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DELL'   ORIGINE 

E     DELLE      REGOLE 

DELLA   MUSICA 

COLLA    STORIA   DEL    SUO    PROGRESSO, 
DECADENZA  ,    E     RINNOVAZIONE  . 

OPERA 

DI    D.  ANTONIO   EXIMENO 

PRA  I  PASTORI  ARCADI  ARISTOSSHNO  MEGA  REO 

DEDIC^tT^t 

A  L  L      AUGUSTA     R  3  A  L      PRINCIPESSA 

MARIA  ANTONIA  VALBURGA 
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Oftumavano  gli  Scrittori 
dello  fcorfb  fecolo  nel  de- 
dicare le  Opere  a'  gran 
Principi  implorare  la  loro  protezione  , 
quafichè  P  autorità  de'  Principi  valevole 
folle    a    cancellare  i  difètti    delle  opere 

d'  ingegno  ,  o  a  difènderle  contro  agli 

affalti 


aflalti    della    critica   collo   ftrepito  delle 
armi ,  Per  tenermi  lontano  da  sì  trivia- 
le e  ftravagante  coftume  ,  non  uferò  con 
Voi  sì  fatto  itile  ,  tuttocchè  fiete  quel- 
la grande  Sovrana  deftriflìma  in  maneg- 
giare le  armi  da  difèndere  ,  o  combat- 
tere le  opere  dell'  ingegno  .    La  voftra 
Protezione  ,    ALTEZZA  REALE  ,  mi 
farà  ad  ogni  altro  riguardo  fbmm  amen- 
te cara  ed  onorevole  ;    ma  per  quanto 
rifguarda  la  forte  di  queft' Opera  ,  non 
la  imploro  ;  fé  ella  non  fi  può  {ottene- 
re per  fé  fteifa  ,  cada  ;    che  la  fua  ca- 
duta non  mi  recherà  altra  pena  3  che  il 
non  aver  potuto  anch'  io  concorrere  ad 
inalzare  colla  perpetuità  di  querV  Ope- 
ra un  perenne  monumento  della  mia  ve- 
nerazione alle  voftre  forprendenti  virtù. 
Allevata  coli5  educazione  degna  del  Tro- 
no Imperiale  3  in  cui  nafcefte ,  Voi  fo- 
la fmentite  la  volgare  accufa  contro  al 
voftro  fello  :  le  voftre  Angolari  doti  ci 

dimoftrano ,  che  la  debolezza  di  fpirito , 

di 


di  cui  vien  quello  comunemente  incol- 
pato ,  non  è  già  un  effetto  fifìco  del  fef 
fo  ;  ma  folo  una  confeguenza  morale 
dell'  educazione  :  ed  Ariftotele  ,  che  ne9 
gli  fcritti  più  che  ne'  coftumi  fii  giurato 
inimico  delle  femine  ,  farebbe!!  certa- 
mente vergognato  di  filofofare  cosi,  fé 
Voi  conofciuta  avelie  .  I  voftri  Sovrani 
Genitori  efenti  affatto  dal  volgar  pre- 
giudizio fopra  F  educazion  delle  femine, 
vi  diedero  tutto  il  campo  di  coltivare 
lo  fpirito  collo  ftudio  delle  fcienze  ,  e 
delle  arti  di  gufto  :  e  Voi  fenza  punto 
mancare  a*  doveri  d5  una  favia  Sovrana , 
fiete  così  perfèttamente  giunta  a  poflè- 
derlc  ,  che  i  più  abili  Profèlìori  fono 
coftretti  a  riguardarvi  come  un  porten- 
to certamente  raro  del  voftro  fello  .  I  vo- 
ftri Nazionali  fono  giunti  ,  è  vero,  in 
quello  fecolo  a  fentire  il  gufto  della  fa- 
vella italiana  ,  per  fare  poi  lentire  ne' 
loro  componimenti  di  Mufìca  la  fo  avi- 
ta della  medefima  ;  ma  il  fignoreggiare 

*  3  'li 


la  lingua  italiana  fino  al  fegno  di  dive- 
nir Poetefla  ,  ed  accrefcere  con  divertì 
Drammi  la  gloria  della  noftra  Arcadia, 
quello  è  un  vanto  a  Voi  folo  rifèrbato , 
e  di  cui  a  Voi  fola  farà  per  fempre  de- 
bitrice la  nazione  tedefca.  Le  altre  no- 
ftre  Paftorelle  fcherzano  bensi  colla  lira 
cantando  qualche  lieta  ed  amorofa  can- 
zonetta ;  Voi  però  come  Re  al  Paftorel- 
la  3  e  Principeffa  nelle  noftre  campagne 
fate  quefte  rifuonare  ,  come  per  ifcher- 
zo ,  col  plettro  tragico  ;  ed  anche  in  que- 
lli fcherzi  vi  fate  rispettar  ed  ammira- 
re non  folo  per  la  vaflità  del  voftro  ge- 
nio ,  ma  per  la  grandezza  ancora  del 
voftro  cuore  ;  nel  Dramma  della  Tale- 
ftri ,  che  à  per  argomento  P  innata  ini- 
micizia delle  Amazzoni  cosali  uomini, 
dopo  la  critica  più  ingegnofa  della  ti- 
rannica prepotenza  ,  che  intendono  efe in- 
citare gli  uomini  fopra  le  fèmine  ,  ci 
perdonate  generofamente  ,    e  riunite  in 

pacifica  concordia  i   due  fefil  .  Il  gran 

Me- 


Metaftafio  à  avuto  V  immortai  gloria  di 
{limolare  co'  fuoi  Drammi  il  genio  de* 
ProfefTori  di  Mufica  ;  ma  Voi  non  ave- 
te foflferto  ,    che    altro  genio  efprimefle 
colla  Mufica  i  nobili  fentimenti  de'vo- 
ftri  Drammi  ;  Voi  fteifa  gli  avete  vediti 
della  Mufica;  Voi  fteifa  gli  avete  cantati 
colle  voftre   Cognate  nel  privato  teatro 
della  voftra  Corte  ;  Voi  ftefìà  ne  avete  più 
volte  accompagnate  le  Arie  fui  cembalo  :  e 
ficcome  ci  avete  e  colla  Mufica ,  e  colla 
Poesia  efpreffi  divinamente  i  Pentimenti 
eroici  delle  Amazzoni  ,  potrefte  ancora 
col  voftro  pennello  farci  vedere  fott'oc- 
chio  le  loro  fanguinofe  battaglie  ,  e  le 
vittorie  riportate  degli  uomini .  Or  per- 
mettetemi ,  ALTEZZA   REALE  ,  che 
mi  lagni  con  Eifa  Voi  della  troppo  gran- 
de umiliazione ,  che  date  al  noftro  fef 
fo  :  le  virtù  j  che  divife  fra  gli  uomini 
li  rendono  intolleranti  e  fuperbi  ,  in  Voi 
fola  fi  trovano  riunite,  ed  accompagna- 
te di  quella  ingenua  modeftia  ,  e  mac- 

ftofa 


ftofa  affabilità ,  con  cui  vi  facefte  ama- 
re da5  Cittadini  Romani  ,  allorachè  ^li 
onorarle  della  voftra  prefenza.  Oh  quali 
giorni  faranno  quefti  fèmpre  gloriofi  ne- 
gli annali  di  Roma  !  Segnò  quefta  con 
bianca  pietra  il  giorno  ,  in  cui  nel  pa£ 
fato  lècolo  entrò  nelle  fue  mura  la  So- 
vrana Protettrice  delle  arti  Criftina  di 
Svezia  ;  ed  ora  hanno  con  pari  fegno 
di  felice  evento  i  Cittadini  Romani  fe- 
gnato  il  lieto  giorno  di  quefto  fecolo  ; 
in  cui  videro ,  non  già  folo  l'Amante  e 
la  Protettrice  ,  ma  la  Sovrana  Macftra 
di  tutte  le  arti  di  genio  palleggiare  per 
le  loro  ftrade  ,  or  efaminando  con  eru- 
dita curiofità  le  memorie  di  Roma  pa- 
gana 5  ora  bagnando  di  tenere  divote  la- 
grime i  monumenti  di  Roma  Criftiana. 
Io  non  ardirei  ,  ALTEZZA  REALE  , 
prefentarmi  a  Voi  con  quefto  mefehino 
Libro  di  Mufica  ,  si  per  non  offèndere 
colla  picciolezza  dell'  ollèquio  la  Maeftà 
del  Trono ,  si  per  non  efpormi  alla  cen- 

iura 


fura  del  voftro  gran  fapere .  Ma  la  be- 
nignità ,  con  cui  fietc  folita  ad  acco- 
gliere gli  amanti  delle  belle  arti,  mi  dà 
il  coraggio  di  umilmente  offerirvi  que- 
fto  pegno  ,  qualunque  egli  fra  ,  della 
maraviglia,  che  hanno  in  me  cagionaco 
le  voftre  rare  virtù  ,  e  del  profondici* 
mo  rifpetto ,  con  cui  palio  a  rallignarmi 


Di  V.  A.  R: 


Vmìliflìmo  3  offequhft$mo ,  ed  ohbligatìj/ìmo  Servitori 
Antonio  Eximcno. 


/  M  P%  IMA  TV  %, 

Si  videbitur  Rmo  Patri  Sacri  Palatii  Apoftolici  Magiftro. 

T>.  Jordanm  GPatriarcb.  Antiocb.  Vicefgerem  . 

APPROVA    ZION    I. 

LA  nuova  teorìa  fopra  1'  origine  della  Mufica  ingegnofamen- 
te  ritrovata  ,  chiaramente  efpofta  ,  e  con  precetti  congiunti 
alla  pratica  fodamente  comprovata  ,  contenuta  nell'  Opera  prefen. 
te  ,  non  folamente  degna  la  rende  del  fuo  valorofo  Autore  ;  ma 
eziandio  apre  una  più  facile,  e  regolata  ftrada  a  tutti  que'  Genii , 
che  o  di  profeflìone  ,  o  per  femplice  piacere  vogliano  applicarli 
alla  nobile  del  pari  ,  che  dilettevole  cognizione  ,  ed  efercizio  del- 
la Mufica  .  L' erudizione  ,  poi  di  cui  1'  Opera  medefima  va  co- 
piofamente ,  ed  opportunamente  fornita,  può  giuftamente  eccitare 
la  lodevole  curiofità  di  chi  voglia  ifìruirfi  dell'  indole  ,  del  genio  , 
delle  vicende  delle  diverfe  più  ,  e  meno  colte  Nazioni  del  Mon- 
do .  Per  quelli  titoli ,  ed  altri  molti  ,  che  potrà  agevolmente  dap- 
perfe  IteiTo  rilevare  il  diligente  Lettore  ,  (  non  vi  eilendo  dall' al- 
tra parte  cofa  ,  che  ripugni  alla  noftra  fama  Cattolica  Religione, 
né  alle  regole  del  buon  coftume  )  ,  reputo  il  prefente  Libro  degno 
della  pubblica  luce  a  comune  vantaggio  della  Italiana  Letteratura, 
ed  a  meritato  onore  del  fuo  degnifiìmo  Autore  . 

Dal  Convento  di  S.  Marcello  il  dì  primo  Gennajo  1773. 


F. Gregorio  ^Maria  Clementi  dell'Ordine  de*  Servi  di  Maria 
Reggente  di  Stadio. 

Nella 


NElla  lettura  del  Libro  intitolato  r  Dell'Orìgine ,  e  delle  regole 
della  Mufica  &c.  =  non  ho  incontrato  cofa  veruna  che  pofla 
repugnare,  non  che  alla  fanta  Cattolica  Fede  ,  neppure  ai  buoni  co- 
ftumi  :  ho  bensì  ammirato  in  elfo  maravigliofamente  efeguito  il 
precetto  del  gran  Bacone  di  Verulamio  »  non  doverjì ,  cioè,  la  pit- 
tura guardare  da  lungi  come  da  un'  alta  torre  occupandoci  in  vane 
fpeculazioni ,  ma  ejjcre  necejfario  difeendere  ,  ed  accojlarjìa*  panico* 
lari  ojfervandoli  con  ifcrupolofa  efattezza  »  In  fatti  ha  il  dotto,  e 
profondo  Autore  con  fino  difeernimento  ,  e  con  ottima  connefllone 
di  difeorfo  così  felicemente  sviluppate  le  femplici  maniere  dellaj 
Natura  operante  a  noftro  follievo  nell'innocentifiìmo  piacere  della 
Mufica  dai  moltiplici  intrichi  di  un  inveterato  fiftema  in  queft'  ar- 
te ,  che  viene  aperta  una  più  facile  e  piana  via  ai  compofitori  ,  ac- 
ciò più  francamente  per  efla  paflegiando  poflano  dilettarci  colla.» 
forza  e  l'energia  della  viva  loro  imaginazione  .  Lo  reputo  perciò 
degni  Aimo  di  comparire  alla  pubblica  luce  per  benefizio  comune  . 
Di  Cafa  quefto  dì  i5.Febbrajo  1773. 


Enrico  Tourner , 


IMPRIMA  TV  R  . 

Fr.  Thomas  Auguftinus  Ricchinius  Ordin.  Pracdicat.  Sacri  Palatii 
Apostolici  Magifter . 


Noi 


NOi  fottofcitti  fpecialmente  deputati  avendo  riveduta  1'  Ope- 
ra intitolata  Dell'origine ,  e  delle  regole  della  Mufica  &c.  del 
Signor  D.Antonio  Eximeno  fra  gli  Arcadi  AriftofTeno  Megarèo , 
dedicata  alla  Real  Paftorella  Ermelinda  Talea  ,  giudichiamo  ,  che 
l'Autore  nell'  impresone  di  effa  poffa  fervirfi  del  Nome  Pastora- 
le ,  e  dell*  Infegna  d'  Arcadia  , 

Rivifco  Smirnenfe  uno  de'  XII.  Colleghi 
Roricio  Menenio  uno  de*  XII.  Colleghi 
Filillo  Liparèo  uno  de'  XII.  Colleghi 
Mefindo  Latmio  uno  de'  XII.  Colleghi 

Attefa  la  fudetta  relazione  fi  dà  licenza  di  pubblicare  1'  indicata 
Opera  col  Nome  Arcadico,  e  con  l' Infegna  del  Noftro  Comune. 
Dato  in  Collegio  d'Arcadia  alla  Neomenia  di  Antefterione  dante 
Olimpiade  DCXXXVIII.  Anno  I.  Dalla  Rifrazione  d'Arcadia 
Olimpiade  XXI.  Anno  IV. 

Nivildo  Amarinzio  Cuftode  Generale  d'Arcadia 


Solindo  Cirrèo  fotto  Cuftode 
loco  ^  Sigilli . 


PRE- 


PREFAZIONE. 


NA  combinazione,  di  circoftanze  del- 
le quali  non  poffo  iftruire  il  Lettore 
fenzaferivere  un  lungo  romanzo,  mi 
fecero  quattro  anni  fono  volgere 
H  uno  fguardo  alla  Mufica  ,  il  di  cui 
Itudio  preiuppofi  dovermi  riufeire  tanto  più  facile  , 
quanto  che  mi  trovava  abbaftanza  fornito  de'  prin- 
cipj  della  Matematica  ,  da'  quali  fi  fuppone  comu* 
nemente  derivare  la  Mufica .  Reftai  in  breve  con- 
vinto colla  propria  fperienza  ,  che  alla  pratica  del- 
la Mufica  nulla  giova  la  teorica  della  Matematica  ,  e 
fé  io  confèrvaffi  le  prime  lezioni  di  contrappunto , 
che  feci  fulle  regole ,  che  intende  ricavare  da'  nu- 
meri il  P.  Kirkero ,  avrei  il  documento  più  decifivo 
della  prelente  queflione ,  ed  il  più  a  proposto  per 
far  turare  gli  orecchi  agli  uomini ,  o  per  far  ridere 
i  faflì  .  E  febben  già  mi  fpuntaflè  allora  il  fofpetto, 
che  nulla  aflolutamente  fi  confa  la  Matematica  col- 
la Mufica ,  pure  rigettai  come  vano  tal  penfiero  fui 
rifleffo ,  che  la  teorica  al  manco  della  Mufica  farebbe 
una  parte  della  Matematica,  come  parecchie  altre  co» 

A  fé, 


%  PREFAZIONE. 

fc ,  che  quella  fcienza  contiene  così  inutili  alia  prati- 
ca  delle  arti,  come  le  fottigliezze  della  Scuola  ari- 
ftotelica  .  Seguitai  però  ad  efercitarmi  dall'  un  canto 
nel  contrappunto  fotta  alla  viva  voce  del  Maeftro , 
e  dall'  altro  a  formarmi  da  me  fieno  una  teorica  ma- 
tematica della  Mufica  .  E  dopo  d'aver  faticato  im- 
menfamente  per  vedere  qualche  lume  tra  le  folte  te- 
nebre del  Trattato  dell'armonìa  del  Signor  Tartini , 
colla  fua  feflupla  armonica  e  colle  tre  armonìe  di 
Prima  ,  Quarta  ,  e  Quinta ,  di  che  fi  compone  la  Sca- 
la j  mi  formai  una  pìcciola  teorica  ,  la  quale  ,  come 
interviene  a  ciafcuno  Scrittore  ,  mi  pareva  qualche 
colà  di  buono  .  Ma  in  mezzo  a  quella  teorica  ,  ed  al 
cotidiano  efercizio  di  comporre  ,  io  flava  in  fulla 
pratica  del  tutto  al  buio .  Mi  lodava  il  Maeflro  mol- 
te lezioni ,  anzi  mi  dicea  fpeiìb  ^  che  non  compren- 
deva come  avendo  io  così  poca  pratica ,  faceflì  così 
bene  modulare  le  parti ,  particolarmente  i  Baffi  .  Ma 
tutto  quello  andava  fatto  a  talloni ,  e  mi  difperava 
che  oggi  mi  lodafTe  una  lezione  ,  dimane  me  ne  ri- 
provale un*  altra,  reitando  io  fempre  digiuno  del 
perchè  .  S*  accrebbe  la  mia  difperazione  colla  lettu- 
ra degli  fleffi  Autori  di  pratica  ,  ne'  quali  non  tro- 
vai che  un  ammalio  di  regole  di  Canto  fermo  ,  che 
m  avvidi  toflo  elTere  fallaci  e  falfc  ,  mentrechè  tutto 
dì  le  vedeva  trasgredite  nelle  più  belle  compoiìzio- 

ni . 
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ni .  A  che  ferve ,  dicea  io  a  me  lleffò  ,  la  regola  di 
non  far  faltar  una  voce  di  Quinta  falla ,  quando  que- 
llo falto  riefce  tante  volte  gratiflìmo  all'orecchie? 
Perchè  mi  s'impone  la  legge  di  preparare  ogni  dillo- 
nanza ,  quando  tutto  dì  fi  ufa  la  Settima ,  e  la  Quinta 
falfa  fenza  quella  preparazione  ?  Perchè  à  da  elferc 
in  uno  Scolaro  un  peccato  irremiffibile  il  far  una 
Quinta  con  moto  retto ,  mentrechè  io  la  trovo  così 
fatta  nelle  compofizioni  de'  più  celebri  Maellri  ?  E 
qual  regola  generale  mi  fi  dà  per  trafportare  la  mo- 
dulazione da  un  tono  ad  un  altro  ?  Per  intendere 
quelle  cofe,  mi  dicevano  tutti,  v' abbifogna  una 
lunga  pratica  di  cantare  o  fonare .  Dio  buono  !  ripi- 
gliava io  fra  di  me ,  che  razza  di  arte  è  quella  ì  io 
comprendo ,  che  in  neflun'arte  s' acqui Aa  la  facilità, 
né  fi  perfeziona  il  gufto  fenza  la  pratica.  Ma  fenza 
quella  s'intendono  beniflìmo  i  principj  dell'arte. 
lo  non  ò  fatto  mai  da  Architetto ,  nondimeno  cono- 
fco  perchè  una  fabbrica  è  foda  e  bella  .  Io  non  fono 
capace  di  comporre  un'  altra  Eneide ,  con  tutto  ciò 
fo  rendere  qualche  ragione  delle  fue  bellezze  .  PoHI- 
bile  che  la  Mufica  fia  un'  arte  sfornita  di  veri  prin- 
cipj ,  o  di  regole  generali  ed  infallibili ,  e  che  vi  fi 
debba  tutto  imparare  a  forza  di  braccia,  o  come  im- 
para un  cane  a  far  la  fentinella,  o  a  portar  il  lume 
in  bocca  avanti  al  padrone  ?  Difperato  per  quelìe 

A   2  cofe 
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cole  mandai  con  Dio  (  per  non  dir  altra  cofa  )  la 
Mufica  ,  e  fletti  più  d'un  anno  fenza  penfarvi ,  e  lèn- 
za neppur  voler  fentirne  parlare .  Pure  mi  fentiva 
di  quando  in  quando  fpinto  interiormente  dalla  Na- 
tura a  fare  qualche  ricerca  fopra  quefl'  arte  divina , 
che  colle  fottigliezze  de'  teorici ,  e  coli'  inconfe- 
guenze  de'  pratici  era  divenuta  un  miftero  9  oppiut- 
tofto  un  vero  caos  .  Egli  è  più  \  che  vero  ,  che  il  ca- 
io più  che  lo  ftudio  ci  fa  nafcere  le  rifieffioni  più 
certe  .  Stava  io  la  mattina  della  Pentecofte  nella  Ba. 
filica  di  S*  Pietro  mentre  fi  cantava  il  Veni  SanBe  Spi- 
rititi ,  melfo  divinamente  in  Mufica  dal  Sig.  Niccolò 
Jomelli ,  ed  unitamente  col  Mulico  andava  io  fra  di 
me  recitando  quelle  parole  con  quella  energìa  ,  con 
che  le  avrei  recitate  al  popolo  per  commoverlo  a  di- 
vozione ,  quando  m'  avvidi  che  la  mia  voce  facea 
una  modulazione  ,  benché  ofcura  ,  ma  fomigliantif- 
fima  a  quella  del  Mufico .  Niuno  può  figurarli  di 
qual  vivo  lume  circa  la  Mufica  mi  fentim*  allora  in- 
velino ,  mi  parve  ufcire  da  una  fofca  grotta  all'aria 
aperta  di  mezzo  giorno .  Dunque  la  Mufica ,  difli 
fra  di  me  ,  non  è  che  una  profodìa  per  dar  al  lin- 
guaggio grazia  ed  efpreflìone  .  E  qual  correlazione 
a  la  profodìa  colla  Matematica  ?  Quella  femphce  ri- 
fletterne m' ifpirò  quei  coraggio  ,  che  dà  ad  ognuno 
la  pura  verità  conofciuta  ,  e  riprefi  di  bel  nuovo  lo 
ftudio  della  Mufica  .  Io 
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Io  non  avea  per  anche  letto  circa  di  ella  che  il 
confufo  Trattato  del  Signor  Tartini  con  alcuni  Au- 
tori di  pratica  .  Ma  fapea  per  altro  avere  fcritto  cir- 
ca la  medefima  con  fondamenti  prefì  dalla  Matema- 
tica e  dalla  Fifica  alcuni  valent'  uomini ,  che  io  non 
avea  avuto  1'  occafione  di  leggere .  Fra  i  quali  i  più 
rinomati  erano  il  Signor  Eulero  ed  il  Signor  Rameau 
col  Tuo  interprete  il  Signor  d'  Alambert  .  Il  grido  , 
che  fi  fono  meritato  quefti  Autori  nella  repubblica 
letteraria ,  mi  facea  tremare ,  e  fofpettare  che  il  mio 
penfiero  di  ridar  la  Muflca  ad  una  pura  profodìa  era 
egualmente  vano  che  femplice .  Pure  quefto  penfiero 
avea  fatto  in  me  tanta  impreffione  ,  che  m'  accinfi  co- 
raggiofamente  ad  efaminar  detti  Autori  »  Fortuna- 
tamente col  lungo  ftudio  della  Matematica  mi  tro- 
vava io  già  munito  di  alcune  riflelfioni  circa  la  fàlfà 
evidenza  di  quefta  feienza  ,  o  piuttofto  circa  1*  abu- 
fo fattofi  in  quefto  fecoJo  delle  verità  ipotetiche 
della  Geometrìa  per  dar  apparenza  di  verità  dimo- 
fìrate  a  certi  prefuppofti  parte  incerti ,  parte  falfif- 
fimi  ►  Per  quefto  le  formo  le  algebraiche  ,  colle  quali 
il  Signor  Eulero  fa  della  Mufica  un  nuovo  trattato 
di  Algebra  ,  non  mi  fpaventarono  ;  anzi  quefto  trat- 
tato fu  per  meil  Xeftimoniopiù  autentico  de'miei  fo- 
fpetti  eontra  la  Matematica  ,  vedendo  un  Geometra 
tanto  celebre  fervirfi  di  quella  per  fondar  una  nuova 
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teorica  di  Mufica  in  pure  illufioni  della  fantasìa  .  Più 
penderò  mi  diede  il  Sig.Rameau ,  il  quale  elfendo  fla- 
to nella  Mufica  eccellente  pratico,  ed  avendo  fcritto 
in  una  nazione  dove  le  femine  iteffe  fono  infarinate 
di  Fifica  e  di  Matematica  ,  par  che  per  ricavar  da 
quefte  feienze  i  principi  di  quel!'  arte  non  doverle 
così  facilmente  abbagliarli.  In  fatti  il  Signor  Rameau 
dà  per  la  pratica  alcune  regole  utiliflìme  ,  e  febbene 
la  fua  teorica  per  quel  che  riguarda  la  Matematica  è 
egualmente  vana  che  quella  del  Signor  Eulero  ,  pure 
per  quel  che  riguarda  la  Fifica  forprende  a  prima 
villa ,  e  quafi  "persuade  che  effettivamente  la  Natura 
produce  ne'fuoni  delle  corde  certi  fenomeni  col  fine 
d'infegnare  agli  uomini ,  quai  fuoni  debbano  metter 
infieme  per  ottenere  l'armonìa.  Più  apparenza  dì 
vera  à  quella  parte  della  teorica  del  Signor  Kameau 
nel  picciolo  trattato  del  Signor  d'  Alambert  intito- 
lato Ekmens  de  laMuJique ,  dove  quello  gran  Filofofb 
e  Matematico  ,  ripurgando  la  teorica  del  Signor 
Rameau  deTuppofli  falli  e  contradizioni  palpabili 
dell'  Autore ,  la  riduce  ad  una  ferie  di  proporzioni 
chiare  e  concife ,  che  hanno  fatta  la  teorica  di  Mufi- 
ca del  Signor  Rameau  degna  di  paragonarli  colia 
teorica  di  Fifica  del  Neuton.  Ma  alla  fine  m'  av- 
vidi che  le  ultime  propofizioni  di  quella  diftrug- 
gonole  prime,  e  che  tra  il  fenomeno  fifico,  chele 
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ferve  di  fondamento  ,  e  le  regole  di  armonìa  non 
v'interviene  che  unconcorfo  cafuale fimile a  tant' al- 
tri ,  co1  quali  s*  abbagliano  fpeffe  volte  i  Filofofi ,  fa- 
cendo di  due  cofe*  che  concorrono  cafualmente  in- 
fieme  %  V  una  caufa  dell'  altra  .  Eccomi  dunque  po- 
llo nello  tiretto  di  dichiarar  mal  fondati ,  e  pieni 
d*  illufioni  e  fallacie  tutti  i  libri  che  fulla.  teorica 
della  Mufica  11  fono  ferità  dopo  Pitagora  infino  a* 
tempi  noftri .  Qua!  imprelfione  potea  io  figurarmi 
far  poteffe  quefta  dichiarazione  nel  Pubblico  ,  pel 
quale  à  tanta  forza  il  pregiudizio  dell'  autorità  ? 
Maffimamente  dovendo  io  far  man  baffa  con  tutti  i 
difficili  intrecci  di  calcoli,  numeri,  e  proporzioni  % 
co'  quali  è  fiata  imbrogliata  la  Mufica.,  mentre  il  co- 
mmi degli  uomini  fuppone  più  pretto  vere  le  cofe 
che  non  comprende  ,  che  le  facili  e  chiare  .  Quefta 
rifleffione  m'  avrebbe  certo  trattenuto  di  pubblicar 
in  altre  materie  le  mie  idee  ;  ma  riguardando  la  teo- 
rica della  Mufica  come  cola  di  poco  momento  ,.  e  di 
niuna  confèguenza  per  il  Pubblico  *  flabilii  di  com- 
battere nel  lib.  i.  della  prima  Parte  ì'  antichifìimo 
e  general  pregiudizio  %  che  la  Mufica  fia  una  parte 
della  Matematica .. 

Fatto  quello  paffo  era  mio  carico  dimoftrare  nel 
lib»  2.  che  la  Mufica  procede  da  quelle  modifica- 
zioni del  linguaggio,,  che  lo  rendono  efficace  per 
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dilettare  V  orecchie  ,  e  commuovere  gli  animi .  Qué* 
fìe  modificazioni  confiftono  nelP  accento   e  nella 
quantità  delle  fillabe ,  le  quali  a  niun  Filofofo  è  ve- 
nuto mai  in  penfiero  doverfì  regolare  per  regole  di 
Matematica .  Quante  più  oflèrvazioni  ò  fatto  fui  co- 
mun  parlar  degli  uomini ,  ed  in  particolare  delle  fè- 
mine  ,  tanto  fono  rimarlo  più  convinto  di  quella  ve- 
rità .  Spelfe  fiate  mi  fono  meflò  a  parlare  fui  cemba- 
lo ,  e  notando  le  variazioni  della  mia  voce  le  ò  poi 
trovate  nelle  corde  di  quello  finimento^  Sopra  tut- 
to non  efkai  punto  dell'identità  della  Mufica  colla 
profodìa ,  quando  efaminando  le  profodìe  delle  lin- 
gue più  coltivate  ,  quali  furono  già  la  greca  e  la  la- 
tina ,  vidi  che  le  regole  fngli  accenti  tendono  gene- 
ralmente a  far  nel  comun  parlare  una  ferie  di  caden- 
ze muficali ,  e  che  tutta  la  varietà  di  tempi  e  di  note, 
che  ufa  la  Mufica ,  fono  altrettanti  piedi  della  poesìa 
greca  «e  latina  ,  cfìccome  quelle  cofe  hanno  una  co- 
mune origine  col  linguaggio  ,  dalla  medefima  deb- 
bono unitamente  procedere  il  linguaggio  la  profo- 
dìa e  la  Mufica.  Potea  io  difpenfarmi  d'entrar  adin- 
vefligare  quefta  comun  origine,  lafciando  in  liber- 
tà di  ciafcuno  P  abbracciare  P  opinione  ,  che  flimafiè 
più  verifimile ,  circa  P  origine  del  linguaggio .  Ma 
oltreché  allora  la  prima  forgente  della  Mufica  fa- 
rebbe rimafla  confufa  e  dubbiofa  ,  non  avrei  potuto 
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fpiegare  in  che  confitta  il  gufto  ed  il  genio ,  né  per- 
chè la  Mufica  fi  fia  tanto  avvantaggiata  fenza  vera 
teorica ,  ed  anche  fenza  vere  regole  di  pratica  .  Per 
quello  determinai  dimoflrare  come,  e  perchè  1'  uo- 
mo parla .  Ed  eccomi  di  bel  nuovo  nell'  impegno  di 
fuperar  un  altro  volgar  pregiudizio  .  Comunemen- 
te fi  confonde  nell'  uomo  il  vero  principio  delle  fue 
operazioni  colla  rifleflìone  che  le  regola,  o  accompa- 
gna .  Si  dice  ch'egli  impara  colia  ragione  a  parlare , 
perciocché  quando  parla  ragiona  .  E  non  ottante 
che  l'uomo  à  moltiffime  operazioni  comuni  colla 
beftia  s  fi  fuppongono  tali  operazioni  nella  bettia 
procedere  dall*  iftinto  ,  nell'  uomo  dalla  ragione  . 
Quello  pare  a  me  grandittìmo  errore  .  L'uomo  e  la 
beftia  mangiano  per  uno  ftelfo  principio  5  ma  1'  uo- 
mo accompagna  fpeflo  quefta  operazione  colla  ri- 
fle  Fione  ,  e  la  beftia  nò ,  ed  in  quello  confifte  la  dif- 
ferenza tra  l'uomo  e  la  beftia.  L'uomo  non  può 
colla  ragione  imparare  a  dar  agli  organi  del  fuo  cor- 
po i  movimenti  convenienti  per  ciafcuna  operazio- 
ne .  Egualmente  è  imponibile  all'  uomo  comprende- 
re come  fi  dee  adoprare  colla  bocca  e  colla  lingua 
per  articolar  le  parole  ,  che  alla  beftia  conofcerc 
quai  nervi  deve  tirare  per  portar  il  cibo  in  bocca,  ma- 
nicarlo ,  e  mandarlo  giù  .  Quelle  operazioni  in  ogni 
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forte  di  viventi  debbono  procedere  da  un  comun 
ifiinto  ,  o  fia  da  una  impreflìone  innata  che  dia  loro 
quali  fatti  i  movimenti  degli  organi ,  conducenti  al 
mantenimento  della  vita,  ed  alle  operazioni  proprie 
di  cialcuna  fpecie  .  Senza  quefta  impreffione  innata 
non  fi  poflòno  intendere  certe  naturali  inclinazioni 
dell'uomo  che  fin  dalla  più  tenera  età  cominciano  a 
fvilupparfi  ,  imponìbili  per  altro  d'acquifiarft  cogli 
ammaefiramenti ,  o  colla  rifleftìone  .  Da  quefta  im- 
presone innata  o  iftinto  rilevo  il  linguaggio  con 
tutte  le  modificazioni  che  io  rendono  dilettevole  : 
fenza  lafciar  V  uomo  per  quefto  d'  efière  fuperior  al- 
la befiia ,  non  folo  per  caufa  della  rifteflìone  ,  ma  pur 
perciocché  coli*  iftinto  porta  egli  da  natura  impref- 
fo  il  fentimento  di  umanità  che  è  la  forgente  del- 
la virtù  ,  alla  quale  non  lì  eftende  l' iftinto  della 
beltia  • 

In  quelle  inveftigazioni  parlo  co'  Filofofi  e  col- 
le perfone  iftruite  ,  dalle  quali ,  giacche  fan  profef- 
fione  di  dar  audienza  alla  ragione  a  poflò  fperare  ab- 
biano le  mie  opinioni  qualche  buona  accoglienza  . 
Ma  che  non  devo  io  temere  dicendo  nel  lib.  3.  che  i 
Maeftri  di  Cappella  non  hanno  neppur  una  fola  re- 
gola di  contrappunto  che  non  fìao falla, ornai  intefa? 
In  fatti  efièndo  fiata  la  Mufica  fenza  vera  teorica , 
dev' efiere  fiata  dinecefiìtà  sfornita  di  vere  regole  di 
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pratica  ,  E  potrebbe  di  ciò  av  vederfene  ciafeheduno 
riflettendo  che  le  regole  comuni  di  contrappunto  fo- 
no cariche  di  eccezioni ,  delle  quali  fono  efenti  le  ve- 
re e  fondamentali  regole  delle  arti  ispirate  dalla  Na- 
tura. Sono  bensì  foggette  ad  eccezioni  le  leggi  in- 
ventate dagli  uomini ,  i  quali  non  potendo  compren- 
dere colla  mente  tutte  le  circoftanze  che  poflòno  oc- 
correre nella  pratica  delle  loro  leggi ,  non  poflòno 
far  quelle  univerfaii  ed  infallibili  .  Ma  ogni  volta 
che  la  Natura  à  ftabilito  che  P  equilibrio  confitta 
nella  proporzione  reciproca  de'  peli  colle  loro  di- 
flanze  dall'appoggio  ,  gli  Architetti  non  poffono 
metter  eccezione  a  quella  regola  .  Tali  dovrebber  ef- 
fer  le  regole  fondamentali  di  armonìa ,  giacché  l' ar- 
monìa ci  vien  ifpirata  dalla  Natura.  Si  dovrebbero 
ancora  ricavar  immediatamente  quefte  regole  dagli 
accenti  della  favella  5  ma  ficcome  quelli  accenti  fi. 
proferirono  così  rapidamente ,  ed  ancorché  fi  noti- 
no ,  non  fi  poflono  poi  dimoflrar  fulla  carta,  m' è 
flato  d' uopo  ,  fenza  perdere  di  mira  V  identità  della 
Mufica  colle  modificazioni  del  linguaggio  ,  prende- 
re per  bafe  delle  regole  di  pratica  due  fperimenti  tri- 
viali ,  1'  uno  fulle  differenze  della  voce  umana  ,  P  al- 
tro fulla  maniera  come  gli  uomini  per  puro  iflinto 
di  natura  fi  accordano  per  cantar  ìnfieme ,  e  da  quelli 
due  fatti  fperimentali  deduco  una  ferie  di  propoli- 
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zioni  fempliciffime  ,  le  quali  fono  altrettante  regole 
fenza  eccezione  di  armonìa  o  di  contrappunto  .  Io 
fono  per  credere  che  i  giovani  Profèffori  di  Mufica  , 
avendo  ancora  la  mente  fleffibile  alla  ragione  ,  mi  re- 
meranno forfè  obbligati  diquefte  regole  .  Ma  che  non 
diranno  quei  gran  Maeilri  di  contrappunto  ne' qua- 
li fi  fono  già  colf  età  invecchiati  i  pregiudizj ,  e  che 
parlando  mifteriofamente  dell'arte  della  Mufica  , 
fi  fanno  rifpettar  come  oracoli  per  quello  appunto 
perchè  non  fi  comprende  quel  che  dicono  ? 

Troveranno  cofloro  molto  più  da  cicalare  nel 
lib.4.  con  quelle  picciole  lezioni  di  contrappunto  , 
che  ò  Mimato  conveniente  aggiungere  alle  regole 
per  dimoflrar  cogli  effetti  la  loro  verità  ,  giacché 
quelle  regole  m' hanno  meffo  in  iitato  di  comporre 
qualche  cofa ,  e  far  qualche  mutazione  di  Tono ,  che 
non  potei  giammai  arrivar  a  fare  colle  loro  rancide 
regole  di  Canto  fermo .  Si  troverà  fenza  dubbio  ne* 
detti  efèmpli  quella  diflònanza  mal  preparata  ,  quel- 
la mal  rifoluta  ,  una  parte  che  non  canta  bene  ,  V  al- 
tra che  falta  troppo ,  il  tutto  infieme  cattivo  9  e  mi- 
fero  me ,  fé  nel!'  angolo  di  qualche  battuta  mi  fono 
fcappate  due  Quinte  !  In  fomma  fi  concluderà  efière 
flato  io  un  temerario  volendo  mettere  bocca  e  mani 
nella  pratica  3  non  eflèndo  flato  mai  veduto  alla  te- 
ila  d' un  coro  fcacciare  le  mofche  dalla  Chiefa .  Ma 
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come  poflb  io  prevenir  quefte  critiche  delle  quali 
neppur  coftoro  vanno  efenti  ?  Poiché  qual  Maeftro 
di  Mufica  mette  giammai  al  pubblico  una  compofi- 
zione  la  quale  non  fia  criticata  da  tutti  gli  altri  ?  Ed 
è  che  trovandoli  tutti  egualmente  sforniti  di  vere  re- 
gole ,  ognuno  li  forma  quelle  che  fecondo  le  circo- 
ftanze  ftima  più  a  propofito  per  far  credere  agi'  in- 
cauti ,  che  la  fua  tefta  è  un  pozzo  pieno  di  contrap- 
punto .  Tuttavia  converrà  avvertire  che  gli  efempli 
del  lib.  4.  vanno  fondati  nelle  regole  del  lib.  3  ,  onde 
per  trovar  errori  in  quegli  efempli  bifogna  dimo- 
flrare  fàlfè  quefte  regole  .  Ma  che  giovano  quefte 
avvertenze  ?  Il  più  favio  avvifo  per  coftoro  farà  di 
non  leggere  quefto  trattato  ,  dal  quale  non  ricave- 
ranno altro  frutto  che  inquietarli  inutilmente .  Io 
parlo  ,  per  quel  che  riguarda  la  teorica ,  co'Filofofi  ; 
per  quel  che  riguarda  la  pratica  »  co'  giovani  aman- 
ti della  Mufic  a . 

Dai  principio  ,  che  la  Mufica  confifte  nelle  mo- 
dificazioni del  linguaggio  y  fi  deduce  che  quelle  Na- 
zioni faranno  più  atte  ad  efercitare  la  Mufica ,  le  qua- 
li parlino  un  linguaggio  più  grato  al  rorecchie  .  Que- 
fto mi  fono  propofto  dimoftrare  nella  feconda  Parte» 
ricavando-  dalla  varia  indole  delle  lingue  le  caufe 
della  coltivazione  9  e  della  decadenza  della  Mufica  a 
Vero  è  »  avere  tutte  le  arti  di  gufto  qualche  connef- 
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fione  tra  di  loro  ,  di  forte  che  di  rado  fé  ne  coltiva 
una  fenza  coltivare  le  altre;  e  per  quello  verfo  il 
gufto  della  Mufica  va  di  qualche  modo  connefiò  col 
gufto  della  Pittura ,  Architettura ,  e  Scultura  .  Non- 
dimeno veggiam  oggigiorno  nell'  Europa  aver  mol- 
te Nazioni  perfezionate  tutte  le  arti  eccettochè  la 
Mufica  ;  e  febbene  hanno  gufto  per  quella  ,  fono  co- 
fìrette  ad  ufare  e  ftudiare  la  Mufica  italiana,  ciocché 
fi  dimoftrerà  procedere  dall'  indole  de'  rifpettivi  lin- 
guaggj .  Siccome  i  Greci.»  i  Romani ,  ed  i  Barbari  fo- 
no Nazioni  già  morte  ,  parlo  de'  loro  co  fiumi  colla 
libertà ,  che  lì  conviene  a  un  Filofòfo  .  Ed  ancorché 
parlando  con  egual  libertà  delle  Nazioni  vive ,  le  la- 
fciarei  in  fine  eguagliate,  ed  in  perfetto  equilibrio  tra 
il  bene  ed  il  male  ,  pure  ò  foppreffe  molte  rifleflìoni 
che  m'  erano  già  frappate  fulla  carta  ,  confiderando 
che  i  pregiudizi  nazionali  hanno  più  forza  che  non  fi 
crede  .  Tuttavia  fé  le  perfone  fenfate  non  trovano 
degno  di  riprenfione  il  mio  giudizio  filile  Nazioni , 
qualor  meritafiè  quell'Opera  d'effere  riflampata, 
forfè  v'aggiungerei  fu  quello  punto  ed  anche  fopra 
la  Mufica  alcune  cofe  che  per  ora  ò  Mimato  conve- 
niente tralafciarc 

Per  dar  alle  materie  un  ordine  più  naturale,  ò  al- 
quanto alterato  P  ordine  de' libri ,  di  che  fecondo  il 
Profpetto  dell'Opera  dovea  quella  comporli .  Ed  ò 

come 
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come  feparato   dalla  medefima  il  Dizionario  della 
Mufica  dandogl*  il  titolo  d' Introduzione  ,  per  conte- 
nervifi  cofe  di  pochiffimo  interellè  pe'  Lettori .  E 
T  avrei  del  tutto  tralafciato  fé  fcrivefll  in  altra  ma- 
teria .  Ma  effendo  la  Mufica  non  folo  nella  teorica 
e  pratica  »  ma  ne'  vocaboli  ancora  un  caos  confufiffi- 
mo  s  fono  fiato  coftretto  a  premettere  i  lignificati 
delle  parole  che  devo  ufare  nell'  Opera .  Con  tutto 
ciò  fi  farà  credibile,avermi  coflato  quello  Dizionario 
quafi  egual  fatica  che  il  rimanente  dell'  Opera  >  a  chi- 
unque comprenda  il  fènfò  di  quella  fentenza  di  Ora- 
zio :  Difficile  ejl  proprie  communio,  dicere  .  Ma  eccomi 
con  quella  fentenza  in  un  altro  imbarazzo ,  qual  è 
fcrivere  »  eflèndo  io  Oltramontano  ,   in  italiano  . 
Quello  imbarazzo  è  fiata  la  principal  cagione  che  à 
trattenuta  la  pubblicazione  di  quell'Opera  per  più 
d'  un  anno  .  Non  che  fin  dal  principio  non  abbia  io 
fcritto  con  franchezza  con  quel  italiano  che  imparai 
di  buon'ora  col  converfar  co'  Pvomani  e  colla  lettura 
di  alcuni  libri .  Ma  le  diverfe  e  contrarie  opinion 
ni ,  che  ò  intefo  fulla  maniera  di  bene  fcrivere  ita- 
liano ,  m*hanno  fatto  fludiare  per  imitar  Io  Itile  ora 
di  quello  Autore  or  di  quell'altro  .  Finalmente  ve- 
dendo che  anche  in  quella  frivola  materia  non  potea 
appigliarmi  ad  un  partito  lenza  contraltare  col  pre- 
giudizio d'un  altro  ,   mi  fono  abbandonato  nelle 

brac- 
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braccia  della  Natura ,  e  fcritto  di  bel  nuovo  tutta 
V  Opera  copiando  al  naturale  i  miei  penfleri ,  per- 
fuafo  che  lo  fcrivere  altrimenti  è  un'  affettazione  ri- 
dicola indegna  d' un  Filofofc  .  Per  quello  è  divenuta 
1'  Opera  più  riftretta  che  non  era  prima  ,  non  ottan- 
te che  ampliando  con  nojofe  parafralì  V  idee  che  vi 
fi  contengono  ,  avrei  potuto  formare  due  o  tre  vo- 
lumi ;  ma  io  defidero  trovare  ne'  libri  più  penfieri 
che  parole» 
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DIZIONÀRIO     DI    MUSICA. 

Roponendomi  io  di  fradicare  V  antichifiimo  errore  che 
fuppone  derivare  la  Mufica  dalle  proporzioni  .della 
Matematica  5  fono  in  confeguenza  cofiretto  a  premet- 
tere la  fpiegazione  di  alcuni  vocaboli  matematici  ne- 
ceffarj  per  far  l'accennata  riputazione.  Vero  è  che  per 
mettere  il  Lettore  a  portata  di  comprendere  i  fonda- 
menti della  Mufica  immaginati  da' Signori  Eulero  e 
Tartini,  bifognarebbe  innanzi  iftruirlo  nella  Geometrìa 
e  nell'  Algebra;  ma  nono  tfimato  conveniente  impegnarlo  in  quella  fatica 
folo  per  fargli  intendere  gì'  altrui  errori .  Chiunque  abbia  qualche  lume  della 
volgar  Aritmetica  3  coli'  ajuto  de'  termini  matematici  qui  fpiegati  vedrà  be- 
niflimo  in  generale  che  la  fcienza  de'  numeri  armonici  inventata  da  Pitagora  ì 
e  coltivata  infìno  a'  tempi  noftri ,  è  una  pura  fallacia  .  Quelli  però  >  i  quali 
fono  affatto  fprovvilH  d'  ogni  pratica  fu'  numeri  j  potranno  tralafciare  il  fe- 
guente  articolo  co1*  capitoli  ne'  quali  fi  dimoflra  la  niuna  conneflione  della  Mu- 
fica co' numeri ,  giacché  fenza  quefle  notizie  comprenderanno  facilmente  la 
vera  teorica  e  pratica  della  Mufica  . 

D  I.  ¥kr* 
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1. 

Termini  ^tat  ematici  . 

Proprietà  L  ftf  9Jmero  inter0  è  V  aggregato  di  molte  unità .  Egli  può  fommarfi  con  un 
iehumed.  i.^  altro  numero ,  feltrarli  dal  medefimo ,  moltiplicarli ,  o  partirli ,  che 
fono  le  quattro  volgari  operazioni  dell'Aritmetica  .  Il  numero  rotto  addita^ 
F  unità  divifa  in  parti  eguali ,  delle  quali  il  rotto  n'  efprime  un  certo  numero  - 
Per  efempio -f- (  che  fi  legge  dm  terzi}  lignifica  due  terze  para  delle  tre 
eguali  in  che  lì  confiderà  divifa  una  qualunque  cofa  cioè  Punita  .  -±-  vuol  dire- 
quattro  quinti  ,  o  ila  quattro  delle  cinque  parti  eguali  in  che  fi  fuppone  divifa 
r  irteffa  unità  .  Per  cicV  il  numero  che  (lì  lotto  la  riga  fi  chiama  denomi- 
natore ,  quello  che  flà  di  fopra  numeratore  del  rotto  .  I  rotti  fi  fommano  ,  Ci 
fottraggono  >  fi  moltiplicano  ,  e  fi  partono  ,  come  corta  dalla  volgar  vVritme- 
tica  (i)^U  nutnero  primo  non  à  divifore  alcuno  eccettochè  F  unità  -_  Onde  il 
numero  cómgofto  oltre  all'' unità  à  qualche  divifore  j  pero  i}  2,  3,  jr,  7,  &c» 
fono  numeri  primi .  4,  6,  8,  io5  &c.  comporti  }  poiché  il  4  fi  parte  per  2  ;  ir 
6 per  2  e  per  3/5  il  &  per  2  eper  4^  &c>  Il  numero  pari  è  diyifibil^  per  2  5  cioè 

_ __ la 

'  (0X1  legno-  afgebraico  duella  fora  ma  è  cjudf.0  £  )  ,  che  fi  l'egge  più  .  fi  fegua 
della  iòttf  azione  è  queft'  altro  (-)  ',  che  fi  legge  meno  .  Il  fogno  della  moltiplicazio- 
ne è  (.  )  j-e  la  divifione  s'  accenna  con  un. rotto  .  L'egualità  fi  fignifica  con  due  righe 
(  ss:)  ,'4  f  j,b  7  vuol  dire  4  più  3  è  egual  7.  io  •  $  =j  vuol  dire  io  méta  5  è  egual  y. 
6  .  i~\%  vuol  dire  6  moltiplicato  per  ^  è  egual   l'i.  —  =  4   fignifica    iz   divifo     per 

?   è  esual  4.   Giò  fuppofta  :  fomrna  de'numeri  rotti:  ~t  -=  —  f  —  r:  —  r:  1  — 

Cioè  i  rotti  da  fommare  ,  fenza  discapito  del  loro  valore  ,  fi  trasformano'  in  al- 
tri d*  uno  ftertb  denominatore,  ciocché  fi  fa  moltiplicando  il  numeratore  di  da fc un 
rotto  per  il  denominatore  dell'altro  ,  ed  i  loro  denominatori  tra  di  loro  ;  poi  E 
fommano  i  numeratori  ,  come  fi  vede  nell'efcmpio,  nel  quale  la  Comma  di'  —  e  — 
?  —  ,  cioè  1  —  Sottrazione  de  rotti.  —  -  —  r;  —  —  —  ;=  —  .  «  la  come, 
prima  la  riduzione  de'  rotti,  aduli  comun  denominatore,  e  poi  fifottrae  l'uà  nume- 
ratore dall'  altro  .. 
Moltiplicazione  de" rotti  :  -3-  ..  —  =  - —  .    Si  moltiplicano    i   numeratori  tra  dv 

loro  ,  e  tra  di  loro  i  denominatori. 

Partizione  de'  rotti  :  -*-   :  —  —   —:=,  1  —  .  Il  numeratore  4  del  dividendo  il 
moltiplica  per  il  denominatore  3  del  divifore   ,   ed  il  denominatore  di  quello  per  il 
Uiimeratore  di  quertro  „ 
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la  fua  W2tà  è  un  numero  intero  .  Per  tanto  il  numero  difpari  non  è  divifibile 
per  2.  2,  4>  5,  8,  io  &c.  fono  numeri  pari 5  1,  3,  5",  7,  9  &c.  fono  numeri 
difpari  . 

II.  Quando  un  numero  fi  moltiplica  per  fé  Ceffo  fi  chiama  radice  ,  ed  il  prò-  Potente  e 
dotto  che  ne  diviene  potenza.  Moltiplicando  2  per  2  ne  divicn  4,  che -è  poten- 
za del  2,  ed  il  2  radice  di  4.  In  particolare  fé  la  moltiplicazione  fi  fa  una  fola 
volta,  il  prodotto  fi  chiama  potenza  feconda,  o  quadrato  ,  e  la  radice  quadrata* 
Se  la  moltiplicazione  fi  fa  due  volte  ,  la  potenza  fi  chiama  terza  ,  o  cubo  ,  e  la 
radice  cubica,  o  terza.  Se  -la  moltiplicazione  fi  fa  tre  volte  ,  la  poten-za  è  quar- 
ta, -e  la  radice  pure  quarta  S-ìc.  Così  4  è  il  quadrato  di  2,  8  il  cubo>  i6!<Uj 
terza  potenza;  e  l'ifteffo  2  relativamente  al  4  è  radice  quadrata  1  relativa- 
mente all' 3  ridice  cubica,  relativamente  al  16  radice  quarta  .  La  potenza, 
fi  accenna  alle  volte  colla  radice  fegnandole  di  fopra  un  picciol  numero  che  fi 
chiama  efponente^  v.  g.  3*  fignifica  la  feconda  potenza  di  3  ,  che  è  9;  3*  la 
terza  ,  che  è  27;   3*  la  quarta,  che  è  81  &c. 

III.  L' Algebra  rapprefentai  numeri  colle  lettere  dell' Alfabeto,  per  efem-    AlgetoàJ 
pio  in  vece  di  2  fi  fcrivé  a,  rn  vece  di  3,  b  3cc.  NefTuna  lettera  però    efprirae 
fegnatamente  numero  alcuno  determinato  ,  la  fletto  2  or  fi  rapprefenta  coli'  a  t 

or  colla  b,  or  colla  e  ad  arbitrio  del  calcolatore  .  E  qualor  fi  trova  una  lettera 
v.g.  m,  il  di  cui  valore  non  è  flato  dianzi  detcrminato  ,  s' intende  uno  qualunque 
jtàfi  numero.  In  confeguenza  di  ciò  a*  farà  la  feconda  potenza  di  a  ;  e  fé  a  li- 
gnifica 3,  a1  farà  9,  a*  farà  la  terza  potenza  di  a,  a*  La  quarta  ,  a'"  farà  qua- 
lunque potenza  d'un  numero  qualunque  a.  22»  un  numero  qualunque  m  dupli- 
cato ,  o  fia  qualunque  numero  pari  ;  2WJ-1  qualunque  numero  difpari  (2)  . 

IV.  Un  numero  fi  chiama  moltiplke  rifpetto  a'  fuoi  divifori  ;  il  6  è  moltiplt- 
cé  di  2  e  di  3,  12  di  2  di  3  di  4  e  di  6  .  Generalmente  ogni  numero  è  molti- 
plice  de'  fattori  che  colla  moltiplicazione  lo  producono  5  il  1  3  ,  che  è  prodotto 
o  del  3  col  6",  o  del  9  con  2,  è  moltiplice  di  3,  6,  9,  e  2  .  Cosi  ancora  il  pro- 

D  2  ddtto 


(O  I  numeri  rapprefèrttati  con  lettere  hanno  pure  il  loro  calcola  . 
Somma  di  quantità  letterali  :  a^h  ,  cioè  a  più  b. 
Sottrazione  :  a-b  ,  cioè  a  meno  b. 
Moltiplicazione  :  ab  ,  cioè  a  moltiplicato  pt 'r  b. 
Partizione  :  ±   ,  cioè  a  dhifo  per  b. 

Sia  a  =  7 ,  br  jj  farà  a\b  :u,  a-b  =à  ,  ab  s  j'j  ,  -^  —  -52  1 7  * 
£iaa  =  S.j  m  =  z,  faràam  -  ij  j  2m  s  4  3  imti  ?  <j.ti  s  f. 
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dotto,  letterale  ab  e  moltiplice  de' fattori  a,  b:  ond'  è  che  i  numeri  compost" 
fonò  moltiplici  de'  loro  componenti ,  i  numeri  primi  fono  folamente  molti- 
plici  dell'  unità  .  I  moltiplici  prendono  la  denominazione  dal  numero  defle_j 
volte  che  contendono  il  divifore;  il  5  è  duplo  di  3  ,  e  triplo  di  2;  il  12  è  duplo 
di  6,  triplo  di  4  ,  quadruplo  dì  3  ,  e  fefluplo  di  2  .  I  divifori  fi  chiamano  fam- 
moltiplici  r  e  prendono  la  denominazione  dal  numero  delle  volte  che  fi  conten- 
gono efattamente  nel  dividendo  ,  aggiuntavi  innanzi  la  particola  fu  ,  però  il  2 
è  fudduplo  di  4,  futtriplo  di  6,  fuqquadmplo  di  8. 
Divifori  il»  V.  Si  trovano  tutti  i  divifori  d' un  numero  comporto  in  quella  guifa  :  Si  par- 
uu  numero  ota  -j  numero  propollo  per  il  numero  primo  più  picciolo  per  cui  fi  potfa  parti- 
re ,  fi  faccia  poi  lo  fletto  col  quoziente  ».  e  ìa  fletto  col  nuovo  quoziente  ,  fin- 
tanto che  fi  giunga  ad  un  quoziente  che  fia  pur  numero  primo  ;  tutti  quelli  di- 
vifori coli'  ultimo  quoziente  fono  i  divifori  primi  del  numero  proporto  'r  e  mol- 
tiplicando i  medefimi  a  due  a  due  ,  a  tre  a  tre  ,  a  quattro  a  quattro  fin'  alia, 
combinazione  di  tutti ,  ne  diveranno  i  divifori  comporti  (3). 

Mmimaco-  •  yj^  jj  nurnero  comporto  fi  chiama  comun  moltiplice  di  tutti  i  divifori   che  lo 
muti  moki-  ....  .~  i/ri-- 

plicc        partono.  Il  12  è  cornuti  moltiplice  di  2,  31  4,  e  6  j  ma  rifpetto  ai  0  e  4  e  mim- 
mo cornuti  moltiplice  ,  perchè  non  vi  è  altro  numero  più  picciolo  di  lui  ,  che  Ci 
porta  partire  per  4  e  per  6",  rifpetto  al  2  e  4  non  è  minimo  comun  moltiplice  > 
perchè  8  più  picciolo  di  12  fi  può  partire  per  2  e  per  4.  Per  trovare  il  mini- 
mo comun  moltiplice  di  due  o  più  numeri  propofti  >  fi  trovino  prima  i  loro  di- 
vifori primi  o  femplici  »  e  tralafciando  quelli  dell*  uno  che  fi  ritrovano  trai 
divifori  dell'altro  5  gli  altri  fi  moltiplichino  tra  di  loro  ,  ed  il  prodotto  farà, 
il  minimo  comun  moltiplice  ricercato  (4). 
„f°j^L.  °"      VII.  Due  numeri  o  fono  eguali  >  o  1'  uno  è  maggiore,  o  minore  dell*  altro  . 
sica  .         omertà  relazione  di  due  numeri  fi  chiama  ragione  aritmetica,  e  la  differenza  tra 

due 

(3)  Siano  da  ritrovarti  tutti  i  divifori  di  60,  Il  più  picciol  numero  primo  che  lo 
parte  è  a  ,.  ed  il  quoziente  ego,  il  quale  pure  fi  può  P  artfre  per  1  ,  ed  il  quozienta 
e  1 5  ,  il  1 5  non  fi  può  partire  per  2  ,  ma  sì  ben  per  3  ,  ed  il  quoziente  è  j  che  è  mi- 
mero  primo  ,  dunque  i  divifori  primi  di  60  fono 1,  z,  j ,  J  :  moltiplicandoli  due  a  due 
ne  divengono  4,  6,  io,  ij, moltiplicandoli  tre  a  tre  ,  ir,  20,  30  ;  e  moltiplicandoli 
tutti  infieme  ne  divien  il  60  ,  del  quale  fono  in  confluenza  divifori  parte  femplici 
parte  comporti  s,  3,  4,  y,  <5,  io,  \zy  ij5  20,  30. 

(4 ) Sia  da  ritrovarli  il  minimo  comun  moltiplice  di  iSe  i>.  *  divifori  femplici 
del  primo  fono  z,  3,  3,  quelli  del  fecondo  3,  j ,  de'  quali  tralaiciato  il  3  che  fi  trova 
già  tra  i  divifori  di  iS  »  fi  moltiplichino  gli  altri  z,  3,  3,  5  tra  di  loro  ,  ei  il  prodot. 
tx>  90  fari  il  minimo  comun  moltiplice  di  i3  e  15. 
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due  numeri  è  la  mifura  della  loro  ragione  aritmetica  (5)  .  Coil  il  2  è  l.-u» 
mifura  della  ragione  aritmetica  di  5  con  3  y  o  di  3  con  5  ;  4  di  7  con  3; 
nel  qual  paragone  il  numero  che  fi  nomina  prima  fi  chiama  antecedenze 
della  ragione  ,  1*  altro  confeguente  »  Or  perchè  4  è  maggiore  che  2  ,  la  ra- 
gione aritmetica  di  7  con  3  è  pure  maggiore  che  1'  altra  di  5  con  3  5  ma  fic- 
come  la  differenza  tra  9  e  7  è  eguale  colla  differenza  tra  5  e  3,  la  ragione 
aritmetica  di  9  con  7  lari  eguale  colla  ragione  aritmetica  di  5  con  j  .  Due 
ragioni  aritmetiche  eguali  formano  la  proporzione-  aritmetica  y  che  fi  feri  ve  cosi 
-—  5:  l  '•'•  9:  7>  c  ^  chiama  quella  proporzione  difcreta\  ma  qualor  uno  fteffo  nu- 
mero ferve  di  confeguente  alla  prima  ragione  e  di  antecedente  alla  fecondai  la 
proporzione  fi  chiama  continua  come  -f-  7:  4:  1  Nella  difereta  la  forami  de'nu- 
merieftremi  è  egual  allafomma  de'numeri  medj,  come  fi  vede  in—  $:$::<):  jt 
dove  la  fomma  di  5;  e  7  è  egual  alla  forama  di  $  e  9.  Nella  continua  la  fomma 
de'  numeri  eilremi  è  egual  al  doppio  del  numero  medio  »  come  in  ~J-  7:  4:  »> 
dove  la  fomma  di  7  e  1  è  egual  al  doppio  di  4.  Indi  fi  deduce  la  regola  di 
trovar  un  numero  proporzionale  aritmetico  con  altri  due  o  tre  propoli.  Sia 
da  ritrovare  ut  terzo  aritmetico  continuo  con  4  e  9;  dal  doppio  di  9  fi  fottrag- 
ga  il  4j  ed  il  refiduoi4  farà  il  numero  ricercato  »  ficchè  ~  4:  9:  14  farà  una 
proporzione  aritmetica  continua.  Si  debba  ritrovare  un  quarto  aritmetico  con 
5>  85  e  io:  dalla  fòmma  del  fecondo  e  del  terzo  >  che  è  i8>  fi  fottragga  il  5» 
e  farà  la  proporzione  aritmetica  difereta  ~-  5T  8::  io:  13.  Una  ferie  di  numeri 
in  proporzione  aritmetica  continua  fi  chiama  progre/Jìone  aritmetica.  Tal  è  la 
ferie  de'  numeri  difpari  -A  1:3:  5:  7:  9:  1 1  &c.  nella  quale  tra  ogni  numero 
e  l'immediato  vi  è  collantemente  la  cammun  differenza  2. 

Vili.  Paragonando  due  numeri  per  determinare  quante  volte  1'  uno  fi  con-  Properzio.. 
tiene  nelP  altro  ,  la  relazione  di  quelli  numeri  cosi  paragonati  fi  chiama  ragia-  a-K°  °m 
ne  geometrica  »  e  qualor  fi  dice  aflblutamente  ragione  $'  intende  la  geometrica  • 
E  ficcome  la  partizione  ci  dichiara  di  quante  volte  un  numero  contiene  un  al- 
tro ,  fé  ii  parte  l' antecedente  d' una  ragione  geometrica  per  il  fuo  confeguen- 
te j  ti  quoziente  farà  la  mifura  di  quella  ragione  .  Il  2,  che  è  il  quoziente  di  8 
partito  per  4,  è  li  mifura  della  ragione  di  H  con  4;  ed  il  medefìmo  2  mifura 
pur  la  ragione  di  6  cor;  3.  Quelle  ragioni  eguali  conilituifcono  la  proporzio- 
ne geometrica  ,  che  fi  fcrive  &':  4  5  6:  i,  la  quale  d  chiama  proporzione  di/cre- 
ta; queir  altra  -77-8:  4:  2  fax  continua  t  perchè  il  numero  medio  ferve  di  con- 

. ,  4- 

,  ,!■  ___^ 

(5;  La  relazione  è  uà'  i  Jea  metafilica  ,   che  però  non  à  vera  mifura  ;  ma  la  noftfc* 
immaginativa  ce  la  rappresoti    mifurabik- ,   e  cosi  te  fottopoue  al  calcolo. 
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fegueìite  alla  prima  ragione,  e  di  antecedente  alla  feconda  .  Nella  proporzio^ 
ne  difcreta  il  prodotto  de' numeri  e/fremi  è  egual  al  prodotto  de'  numeri  me- 
di, cosi  neUViempio  di  iopra  il  prodotto  di  8  con  3  è  egual  al  prodotto  di  4 
con  5.  Nella  continua  il  prodotto  -d-e'  numeri  ertremi  è  egual  al  quadrato  del 
mimerò  medio  ,  come  nel?  efempio  di  fopra  il  prodotto  di  8  con  2  è  egual  al 
quadrato  di  4  .  Quindi  è  che  dovendoli  ritrovare  un  quarto  proporzionale  con 
tre  altri  numeri  v.  g.  3,  9,  4,  il  prodotto  36  del  fecondo  col  terzo  fi  parta  per 
il  primo  3  ,  ed  il  quoziente  12  farà  il  numero  ricercato  ,  e  la  proporzione  dif- 
creta 3:  9-4:  12.  Per  trovare  un  terzo  proporzionale  con  altri  due  numeri 
v.  g,  2,  6,  il  quadrato  del  fecondo  ,  che  è  36,  fi  parta  per  il  primo  2  ,  e  farà  la 
proporzione  continua  -Jf  2: -6:  i$.  Di  due  o  più.  ragioni  fé  ne  forma  una  com- 
porta moltiplicando  tra  di  loro  gli  antecedenti  ,  e  tra  di  loro  i  confeguenti; 
cosi  delle  due  ragioni  3  :  2  e  4:  5  fi  forma  la  comporta  12:  io.  Quando  fi  com- 
pongono due  ragioni  eguali  ,  la  comporta  fi  chiama  duplicata  di  qualunque 
delle  due  componenti  5  fatta  delle  due  ragioni  eguali  2:  1  e  2:  1  la  comporta 
•4:  1 ,  querta  è  duplicata  di  2:  1 .  Se  fi  compongono  tre  ragioni  eguali ,  la  com- 
porta fi  chiama  triplicata',  fé  quattro,  quadritplic.it a  &c.  cosila  ragione  tri- 
plicata di  2:  1  farà  8:  1;  la  quadruplicata  to':  i  Szc.  Una  ragione  fi  riduce  a 
più  femplice  efpreffione  partendo  i  fuoi  numeri  per  un  comun  divifore;  la  ra- 
gione 12:  6  fi  riduce  à  2:  1  dividendo  1'  uno  e  1"  altro  numero  per  6;  8:  6  fi  ri- 
duce a  4?  3  dividendo  1'  uno  e  1"  altro  numero  per  2  .  Se  un  numero  contiene 
un  altro  una  volta  e  di  più  una  metà  del  medefimo  ,  fi  dice  avere  quello  con 
quello  ragione  o  proporzione  fesquialtera  ,  tal  è  la  ragione  di  3  con  2  ,  perchè 
il  3  contiene  il  2  una  volta  e  di  più  1  che  è  la  metà  di  2.  Se  un  numero  contien 
un  altro  una  volta  e  di  più  una  terza  parte  del  mede-fimo  ,  la  loro  ragione  fi 
li  chiama  fcsquiterza  ;  tal  è  la  ragione  di  4  con  3.  Così  ancora  la  ragione  di  5 
con  4  fi  chiama  fesqniquarta  ;  6:  5  fesqmqainta  ;  7:6  fesquifefla  &  e.  e  di  quefte 
ragioni,  che  generalmente  fi  chiamano  fuperparticolari ,  hanno  fatto  grand',  ufo 
gli  Scrittori  di  Mufica . 

Proporzic-      jx.  La  proporzione  armonica  confirte  in  tre  numeri,  il  primo  d'e'quali  à  col 
ne  armoni-  .«••/.—  •  1       ,•„  -i       ■  1  -i  ,-  1         11      j-r-* 

ci .  terzo  1  ìfteffa  ragione  ,  che  la  differenza  tra  il  primo  ed  il  iecondo  colia  ailre- 

renza  tra  il  fecondo  ed  il  terzo  ,  v.  g.  6:  4:  3  fono  armonicamente  proporzio- 
nali perchè  il  6  à  col  3  F  irtelfa  ragione  dupla  che  2, differenza  tra  il  primo  ed 
il  fecondo,  con  ! ,  differenza  tra  il  fecondo  ed  il  terzo.  Cosi  pur  fono  armonica- 
mente proporzionali  12:  8:  6".  Per  trovar  un  terzo  armonico  con  altri  due  nu- 
meri ,  il  prodotto  di  entrambi  fi  parte  per  il  doppio  del  primo  ,  tolto  innanzi 
da  quello  doppio  il  fecondo  .  Si  debba  trovar  un  terzo  armonico  con  6e4  524 

prò- 
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prodotto  de' tali  numeri  fi  parta  per  %  che  é  il  doppio  di  6  meno  4  5.  il  quo- 
ziente 1  farà  il  numero  ricercato,  e  la  proporzione  armonica  6:  4  :  3.  Per 
trovar  un  medio  armonico  tra  due  altri  numeri  il  doppio  loro  prodotto  fi  parta 
per  la  fomraa  de'  medefimi .  Cosi  per  trovar  un  medio  armonico  tra  603  ,.  il 
doppio  loro  prodotto  $6  fi  parta  per  9,  e  farà  la  proporzione  armonica  6:  4 
5.  Chiunque  fappia  il  calcolo  de"  rotti  troverà  facilmente  che  la  ferie. j 
i:  -§-:  -j-:  -^-:  -1-:  ~-  &c.  è  una  progreffione  armonica,  perciocché  in  ogni  tre 
termini  confecutivi  vi  è  una  proporzione  armonica  .  Più- facilmente  fi  vede  la 
iuedefima  progreffione  ne'  numeri  60:  ?o:  20:  1  j:  12:  io,  ne"  quali  oc:  30:  20 
£  una  proporzione  armonica ,  50:  20:  1.  j.  un'  altra  ,  1  £i  12:  20  un'  altra  » 

ì      I. 

Sìfiemi  moderni  dì  Corde  unificali'. 

I.  TL  fuono  muficale  fi  chiama  volgarmente  tono  ;   e  febben    quefìa  parola  Proprietà 
■  -  .  il.  -dt  numeri. 

X  é  ufatiffima  nella  Mufica,  è  peraltro  lapiù  foggetta  a  equivoco  ,  men- 
tre ora  fi  prende  in  un  lignificato  r  ora  in  un  altro  .  Prendendola  per  fuonc* 
muficale  fi  divide  in  grave  ed  acaro  ,  cioè  in  baffo  ed  alto  ,  che  fono  proprietà 
puramente  relative,  poiché  un  mede-fimo  fuono  è  grave  ,  ed  acuto  rifpetto 
a  divedi  filoni  »  Quanto  più,  lottile,  uni  cordi  più  corta  e  più  tefa_j  , 
altrettanto  più  acuto  è  ii'fuo  fuono  .  Però  il  tono,  o  Ha  il  calibro  del  fuono 
d'una  corda  fi  fuppone  proporzionale  con  quelle  proprietà  della  medefima  * 
Due  corde  della  fleffa  materia  e  d'  egual  grofltzza  lunghezza  e  tenfione  ren- 
dono rfuonf  egualmente  gravi' ,  o  acuti,  che  fi  chiamano  2 ini foni  .  Se  fono 
eguali  la  groffezza  e  la  tenfione  ,  ma  1'  una  corda  è  nella  lunghezza  doppia 
dell'altra,  il  fuono  della  più  lunga  farà  doppiamente  più  grave  che  il  fuo- 
no della  più  corta  •  E  reflando  invariabile  la  tenfione  d'  una  corda,  la  baf- 
fezza  del'  fuo  fuono  e  proporzionale  colla  lunghezza  della  medefima  ;  come 
al  contrario  fé  la  lunghezza  è  invariabile  ,  il  tono  varia  colla  groffezza  della 
corda,  e  di  diie  corde  dr  egual lunghezza  la  più  groffa  rende  il  fuono  più 
grave  .  Or  una  corda  ranto  più  pela,  quanto  che  è  più  lunga  e  più  groffa; 
e  poiché  fuppofia  invariabile  la  tenfione  ,  il  fuono  è  proporzionale  colla  grof- 
fezza e  lunghezza  inficine,  farà  pure  proporzionale  col  pefo  intrinfeco  della 
corda  .  Di  due  corde  egualmente  tefe  la  più  pefante  renderà  il  fuono  più  gra- 
ve ;  fé  1'  una  pela  un1  oncia  e  L'  altra  mezza,  quefia  farà  più  acuta  di  quella 
sella  ragione  di  2  a  v  ..  *         •  •    ■.  II.  La 
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Tenfione     II.  La  tendone  procede  dalla  forza  con  cui  è  tirata  la  corda»  la  qual  forzi; 
«Ielle  corde.  ^  concepi£ce  a  guifa  d'  un  pcfo  attaccato  all'  eftremità  della  corda.  Quefia 
tenfione  non  è  proporzionale  con  detta  forza  o  pefo  attaccato  ;  ma  sì  ben  colla 
fua  radice  quadrata  .  Sia  una  corda  tirata  da  una  forza  equivalente  a  4  libre, 
ed  un'altra  da  un  altra  forza  equivalente  ad  una  libra:  ficcome  la  radice  qua- 
drata di  4  è  2,  e  la  radice  di  i  è  1,  la  tenfione  -della  prima  corda  non  farà  che 
doppia  della  tenfione  dell'  altra  .  E  poiché  1'  acutezza  del  fuono  d'  una  corda 
crefee  a  proporzione  della  tenfione  ,   farà  detta  acutezza  proporzionale  colla 
radice  quadrata  della  forza  o  pelo»   che  caufa  la  tenfione;  di  modo  che  fé 
una  corda    è  tirata  con  una  forza  equivalente  a  3  libre  ,  per  duplicar  la__» 
fua  tenfione  e  1'  acutezza  -del  fuono  bifogna  tirarla  con  una  forza  equivalente 
a  12  libre  5  e  per  triplicarle   v1  abbilbgna  un'  altra  forza  equivalente  a  27 
libre  (1).  Or   fi  noti    che  la  tenfione   modifica  il  fuono  diverfamente   che 
la  lunghezza  e  grettezza,  o  che  il  pefo  intrinfeco  della  corda;   crefeendo 
.  quefto  pcfo  ,  il  fuono  è  più  grave ,  «d  in  confeguenza  meno  acuto  ;  al  contra- 
rio crefeendo  la  tenfione ,  il  fuono  è  più  acuto,  ed  in  confeguenza  meno  grave: 
per  ciò  fi  dice  che  la  battezza  d'  un  fuono  è  in  ragione  diretta  del  pefo  della 
corda  ,  ed  in  ragione  inverfa  della  tenfione  ;  al  contrario  V  acutezza  è  in  ra- 
gione diretta  della  tenfione,  ed  in  ragione  inverfa  del  pefo  della  corda.  Quan- 
do fi  dice  affolutamente  che  un  fuono  è  ad  un  altro  come  5  a  1  ,  V  efpreflìone 
retta  equivoca;  fé  il  paragone  fi  fa  con  riguardo  alla  battezza  de1  fuoni,  il 
fuono  ,  che  corrifponde  al  numero  maggiore  ,  è  il  più  grave  ;  ma  fé  il  parago- 
ne fi  fa  con  riguardo  all'  acutezza,  il  fuono,  che  corrifponde  al  numero  mag- 
giore, è  il  più  acuto.  Per  togliere  quello  equivoco  noi  tiferemo  d'aver  riguardo 
all'acutezza,  ficchè  dicendo  i  fuoni  1:  2 ,  s'  intenderà  che  2  rapprefenta  il 
fuonc  più  acuto  ,  e  1  il  più  grave  . 
kaplone      ^'  ^e  ^  fuppone  che  in  due  corde  tutto  è  diverfo,  il  loro  pefo  intrinfeco  e 
de'  fuoni .  ]a  tenfione  ,  allora  i  fuoni  faranno  in  ragione  diretta  delle  tenfioni  ed  inverfa 
de'  pefi.   Siano  due  corde  A  e  B,  quella  d'un' oncia  e  tirata  con  una  forza_j 
di  12  libre  ,  quella  di  6  oncie  e  tirata  con  una  forza  di  48  libre  ;  quefie  forze 
debbono  ridurfi  alla  fletta  mifura  co"' pefi  intrinfeci  delle  corde,  e  poiché  que- 
lli fono  fiati  propofti  In   oncie  ,  la  forza  che  caufa  la  tenfione  di  À  fi  ridurrà 
a  144  oncie,  V  altra  che  caufa  la  tenfione  di  B  a  576.  Le  tenfioni  fono  co- 
me le  radici  quadrate  delle  forze  tiranti ,  dunque  la  tenfione  di  A  farà  alla  ten. 

fione 

I      I  ■        «       f     I  I-         I  I  !  ! 1 1 I     !         I  .        I  I 1  ■  ■     ■    ■        ■    Il  I 1)11  I 

(1)  Cotta  dall'Algebra  effere     t/$:  Su  s  /$.  2/j  ex:*;  come  ancora  /^  :  S17- 
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fione  di  B  come  123245  o  come  1  a  2  .  Ora  il  fuono  di  A  è  al  fuono  di  B  per 
ragion  de'  peli  rntrinfeci  come  1  a  <5,  e  per  ragion  delle  tenfioni  in  ragione 
inverfa  di  1  a  2  cioè  come  2  a  1  ,  e  componendo  le  due  ragioni  1  :  6  e  2:  r , 
farà  fi  fuono  di  A  al  fuono  di  B  come  2  a  6  o  come  1  a  3  ^  vale  a  dire  che  ii 
fuono  di  B  farà  triplamente  più  acuto  che  il  fuono  di  A  . 

IV.  E'  ancora  proporzionale  l'acutezza  del  fuono  colle  vibrazioni  deliaca ^^ J££* 
corda  .  Quanto  quella  è  più  acuta  tanto  pia  velocemente  vibra  5  fiechè   fé  una 

corda  in  un  fecondo  di  tempo  fa  mille  vibrazioni ,  un*  altra  triplamente  pio. 
acuta  ne  farà  nello  ftefifo  tempo  tre  mila  ,•  un'  altra  però  doppiamente  più  gra- 
ve ne  farà  folamente  cinquecento  .  Laonde  calcolando  quante  vibrazioni 
dovrebbe  far  in  un  determinato  tempo  una  corda  d'  un  certo  pefo  e  tefa  con 
una  forza  determinata  -j  il  tono  di  quella  corda  farebbe  un  tono  fifla  ed  inva- 
riabile ,  fé   le  circofianze  della   maggior  o   minor    elafticità   della   corda  « 

g-  del  legno  fu  cui  li  tende ,  della  forza  che  la  percuote  >  e  dell'   aria  più  o  me- 

iio  umida  ,  non  1'  alterafifero  (2)  . 

V.  Gii  otto  fiicceffìvi  talli  lunghi  dei  cembalo  0  dell'  organo,  cominciando      "l"* 

0  3  mime  « 

dal  notato  colla  lettera  C,  rendono  gli  otto  toni  fucceifivamente  1'  uno  più  acu- 
to deli'  altro  ,  pe'  quali  afcende  e  difcende  la  voce  umana  con  molta  facilità-, 
e  formano  la  -comune  Scala-,  che  è  oggigiorno  ii  iilfema  fondamentale  delia 
Muiica  .  Quefte  otto  corde  infin  da'  tempi  di  S.  Gregorio  Magno  li  fegnano 
«olle  fette  prime  lettere  dell'  Alfabeto  A:  B:  C:  D:  E:  F:  G:  a  ;  ma  1*  ordine 
delle  lettere  corrifpondenti  a'fuoni  collituenti  la  fuddetta  Scala  è  C:  D:  E;  F: 
G:  A:B:c.  L'ottava  corda  porta  1*  iileflfo  carattere  che  -la  prima  a  cagione 
della  fomiglianza  de'  loro  fuoni,  come  farà  altrove  dichiarato  .  Guidone  Are- 
tino nel  fecoloXl  ftabilì  il  metodo  d*  intonar  la  Scala  colle  fei  lillabe  Ziti  I{e: 

E  Mi: 

,  (1)  Il  Signor  Eulero  nel  Tuo  Trattato  Hi  Mufica  calcola  che  una  corda  lunga  un  pie- 
de e  mezzo  eoa  uà  centefimo  di  piede  ,  pefante  fei  grani  con  un  quinto  di  grano  ,  e 
tefa  con  un  pefo  di  fei  libre  deve  far  in  uh  fecondo  391  vibrazioni .  Eccovi  la  torraio- 
la generale  di  cui  egli  fi  ferve  per  determinare  le  vibrazioni  di  qualunque  corda  .  Sia 
la  lunghezza  della  <:orda=  a  ,  ed  abbia  ii  fuo  pefo  col  pefo  che  la  fende  tela  ,  la  ra- 
gione di  1  a  ti  :  ila  ancora  il  diametro  del  circolo  alla  circonferenza  come  1  ig  a  jjf, 
e  la  lunghezza  d'un  pendolo  che  farcia  una  vibrazione  ad  ogni  fecondo  lìarb.  Sarh  il 

numero  delle   vibrazioni  della  corda  in  un  fecondo  —  '-LI  J^^L.  Sia  il  pefo  fletta 

—  ni  _       a 

*ord*  =  6  -L.  grani,  la  forza  che  la  tira  a  6  libre  -460S0  graniifara  n:i=+o6'So:  6-^-s. 

7432:  1.  Sia  br  :;  ié<5  mille  fimi  di  piede,  a=  ijio;  dunque  la  corda  a  in  un  fecondo 

fare  vibrazioni  —  Zf *"•<•■  ?*n  —  il?      114  e  igo  proffimamentc  . 
»>»  1510       "*■  iij  *  3y    r 
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Mi  :  fa:  Sol:  La  ,  e  prendendoci  occafione  dal  Sol:  Fa  fu  poi  chiamata  quefia. 
intonazione  folfeggio.  E  perchè  attefa  la  dottrina  dell'Autore  ,  che  farà  in  ap- 
pretto dichiarata  ,  la  C  s'  intonava  or  col  Sol ,  ora  col  Fa,  ora  coli'  &* ,  fu  per 
cip  chiamata  C-fol-fa-ut .  Egualmente  la  corda  D  ora  s' intonava  col  La,  ora 
col  Sol  ,  ora  col  l{e  ,  e  però  fu  detta  D  la-fol-re.  Indi  derivarono-  i  fette  volgari 
nomi  delle  corde  della  Scala 

C-fol-fa-ut  :  D-la-fol-re  :  E-la-mì  :  F~fa-uì  :  G-fol-re-ut  :  ist-la-mì'U  :  B-mi. 
SòHè-esìo  ^"  Scaduto  il  fiirema  di   Guidone  gli  Oltramontani   aggiunterò  per  ii 

modcmo.  folfeggio  la  filbba  Si,  affine  di  dillinguere  ed  intonare  lafettima  corda»  per  cui 
nel  folfeggio  di  Guidone  fi  ripigliava  qualcuna  delle  fillabe  già  intonate  .  An- 
zi i  Francefi  hanno  quali  abbandonato  i  nomi  di  C-fol  fa-ut  ,  D-la-fol-re  &c. 
foiìituendo  in  vece  loro- le  fillabe  Vt  :  ì{e  :  Mi:  Fa  :  Sol:  La  :  Si ,  di  forte  che 
Io  fletto  lignifica  nel  linguaggio  d'  un  Francete  la  corda  Sol ,  che  nel  linguag- 
gio d'  un  Italiano  C-fvl-re-ut .  In  Italia  è  oramai  frequentiffimo  il  metodo  di 
folleggiare  colle  fette  furriferite  fillabe ,  mutato  fola  mente  V  'ut  in  Do  ;  feb» 
bene  alcuni  per  affettar  antichità  condannano  l'ufo-  del  57  ,  quafiehè  il  faper  di 
Mufica  confiila  in  sì  fatte  bagattelle  .  II  metodo  francete  di  nominare  le  cor- 
de colle  fillabe  del  folfeggio  è  comodiffimo  ,  sì  perchè  con  poche  fillabe  fi 
efprimono  molte  corde  ,  come  ancora  perchè  chiunque  abbia  imparato  a  can- 
tare con  quelle  fillabe  ,  vedendole  pai  fcritte  ,  gli  fi  rifvegliano  nelP  immagi- 
nativa le  tentazioni  de*  corrifpondenti  tuoni .  Però  farà  quello  metodo  adope- 
rato più  volte  in  quell'Opera  dicendo-fi  la  corda  Dv  in  vece  di  C-fol-fa-ut  ,  l{e 
in  vece  di  D-ìa-fol.re  &c. 

,    ,  VII.  Molte  fono  fiate  le  opinioni  circa  l'è  proporzioni  tra  le  corde  della 

scala  nn.  r  , 

merica.      Scala;  ma  oggigiorno  la  Scala  numerica  più  comune  èia  feguente  z 
Do  :  Re  :  Mi  :  Fa  ;  Sol  :  La  :  Si  :  do 
24:   27;  30:  32:    36:  40:  4J:  48 
Tal  è  la  Scala  numerica  del  Signor  Rameau  :  nella    medefima  (i  trasforme_j 
quella  del  Signor  Tartini  dando  il  numero  maggiore  al  tuono  più  acuto  (3)1  e 

la 


(3/  li  Signor  Tardai  attribuendo  a'iiumeri  maggiori  i  tuoni  più  gravi  forma  la_» 
Scaia  numerica  : 

180:  160:  144:  jjy:  iao:  108:  j<S:  90. 
Dalla  prima  alla  feconda  corda  vi  è  la  ragione  180:  160  =  18:  16  -  9:  8  ,  che  ri. 
voltata ,  per  dar  al  fuono  più  grave  il  numero  minore,  £  8:9.   l'i/reffa  che  14:    27. 
Così  fi  troverà  che  tutta  la  Scala  del  Signor  Tartini  concorda  con  quella  del  Signor 
Rameau  . 
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la  fletfa  ci  vien  raccomandata  dal  R.  P.  Francefco  Jaquier  nel  tom.  2.  del  ce- 
mento della  Filofofia  del  Neuton  .  Dalla  prima  alla  feconda  corda  vi  è  la  ra- 
gione 24:  27  }  che  ridotta  a  efpreflìone  più  femplice  è  la  fefquiottava  8:  9 
(4).  Dalla  feconda  alla  terza  vi  è  la  ragione  27:  30  egual  alla  fefquinona  9: 
io.  E  dalla  terza  alla  quarta  30:  32  =  15":  to'.  Tra  la  quarta  e  la  quinta  ri-. 
torna  la  fefquiottava  ,  tra  la  quinta  e  la  feftala  fefquinona  }  tra  la  feda  eia 
fettima  la  fefquiottava  ,  e  tra  la  fettima  e  V  ottava  la  fefquidecimaquinta  . 
Sicché  tutta  la  Scala  numerica  fi  forma  di  tre  fpecie  di  gradi ,  quelli  della_s 
prima  fpecie  in  ragione  fefquiottava  furono  chiamati  da'  Greci  Toni  maggiori, 
gli  altri  in  ragione  fefquinona  Toni  minori,  e  quelli  due  tra  la  terza  e  la  quarta 
corda  ,  e  tra  la  fettima  e  l'ottava  Semitoni  ;  ed  eccovi  un  altro  lignificato  del- 
la parola  Tono . 

Vili.  La  Scala  pratica  {labilità  di  fopra  non  fi  compone  che  di  due  fpe- Tempera. 
eie  di  gradi  cioè  Tono  e  Semitono;  il  Tono  della  Scala  pratica  è  un  mezzo  tramer't0 
i  due  Toni  l'uno  maggiore  l'altro  minore  della  Scala  numerica,  ed  il  Semitono 
sii  quefla  difeorda  anc  ora  dal  Semitono  di  quella  ,  ficchè  folamente  i  due  nu- 
meri eflremi  24:  48  corrifpondono  efattamente  alle  due  corde  c-ftreme  della 9 

Scala  pratica.  Per  dedurre  la  Scala  pratica  dalla  numerica  fi  prendono  diverfi 
temperamenti  fecondo  le  diverfe  opinioni  degli  Autori  5  chi  vuole  che  le  ragio- 
ni della  Scala  numerica  fiano  alterate  in  una  maniera  >  chi  in  un'  altra  .  Ma 
tutte  quelle  opinioni  e  temperamenti  non  hanno  verun  fodo  fondamento  ,  che 
come  fi  dimofirerà  nel  libro  primo  i  numeri  fono  affatto  impertinenti  alla 
Mullca  . 

IX.  Paragonando  nella  Scala  pratica  una  corda  con  altra  fi  deducono  di-  Intervalli 
verfe  combinazioni  di  due  corde  ,  che  fi  chiamano  volgarmente  intervalli  . 
Da  ogni  corda  all'  immediata  vie  una  Seconda,  che  fi  divide  in  maggiore  emi- 
ttore .  La  maggiore  è  il  grado  detto  ancora  Tono, la.  minore  è  il  Semitono* 
Terza  è  1'  intervallo  che  comprende  tre  corde  confeguenti  della  Scala  come 
Do  :  Mi ,  o  I{e  :  F a  ,  quello  comprende  le  tre  corde  Do  :  I{e  :  Mi ,  quello  ]{e: 
Mi;  Fa.  Si  divide  la  Terza  in  maggiore  e  minore  ,  la  prima  fi  compone  di  due 
Toni  come  Do:  Mi,  Fa  :  La,  Sol  :  Si ,  la  feconda  d'  un  Tono  con  un  Semitono 
come  ì{e  :  Fa  ,  Mi  :  Sol ,  La  :  do* 

E  2  Quar- 

(4)  La  ragione  8:  9  dovrebbe  dìrfi  piuttofto  fuffefquiottùva  ;  ma  ficcome  per' l'è» 
fpreflìone  de*  fuorii  tanto  è  rapportare  al  numero  maggiore  il  fuono  più  grave  quanto 
il  p^ù  acuto ,  perciò  non  fi  ia  diftinzione  t^a  le  ragioni  fefquiottava  e  fufiefquiot. 
tava.  dupla  e  fuddupla  &c. 
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Quarta  è  P  intervallo  che  comprende  quattro  corde  confeguenti  della  Stale 
come  Do  :  Fa  ,  I{e  :  Sol  ,  Mi  :  La  >.  Fa  i  Si .  La  Quarta  naturale  fi  compone  di 
dvie  Toni  con  un  Semitono  come  Do-.Fa.  La  Quarta  maggiore,  die  pur  il  chia- 
ma Tritono,  fi  compone  di  tre  Toni  come  Fa  :  Si  . 

Quinta  è  V  intervallo  che  comprende  cinque  corde  della  Scala .  La  Quinta  na- 
turale colla  di  tre  Toni  con  un  Semitono  come  Do:  Sol  ,  I{e  :  La  .  La  Quinta  fal- 
la di  due  Toni  con  due  Semitoni  5  ma  per  formar  quello  intervallo  bifogna  > 
come  poi  fi  vedrà  ,  continuare  la  Scala  . 

Stfla  è  1*  intervallo  che  comprende  fei  corde  della  Scala  ,  e  fi  divide  pure  m 
maggiore  e  minore  .  La  Sella  maggiore  fi  compone  di  quattro  Toni  con  un  Se- 
mitono come  Do  :  La ,  I{e  1  Si .  La  minore  di  tre  Toni  con  due  Semitoni  come 
Mi  :  Do. 

Settima  e  V  intervallo  che  comprende  fette  corde  della  Scala  ,  ed  è  maggiore 
fé  fi  compone  di  cinque  Toni  con  un  Semitono»  e  minore  fé  fi  compone  di  quat- 
tro Toni  con  due  Semitoni . 

Finalmente  V  Ottava  è  l'intervallo  che  abbraccia  tutta  la  Scala  >  cioè  Do  1. 
do  _ 
Intervalli  X.  Se  le  corde  della  Scala  fu  (Fero  accordate  fecondo  le  proporzioni  della 
escala  numerica  j  vi  fi  ritroverebbero  tre  forti  di  lerze  ,  1  una  maggiore  com- 
porta d'  un  Tono  maggiore  e  d'un  altro  minore  ,  come  Do  :  Mi  nella  ragione 
24:30  =  4:  5  che  èia  fefquiquarta  5  l'altra  minore  comporta  d'  un  Tono 
maggiore  con  un  Semitono  >  come  La  :  Do  nella  ragione  40:  48  =  $:  6  che  è 
la  fefquiquinta  ;  e  la  terza  pure  minore  comporta  d'  un  Tono  minore  con  un 
Semitono  ,  come  I{e  :  Fa  nella  ragione  27:  32  j  la  qual  Terza  minore  fi  diffe- 
renzia dall'altra  colla  fiefla  differenza  che  il  Tono  maggiore  dal  minore  ,  che 
è  un  picciolo  intervallo  nella  ragione  80:  81  detto  volgarmente  Comma.  Man- 
ca dunque  un  Comma  alla  Terza  minore  Bfi  u  Fa  per  eguagliare  l'altra  La  ; 
Do:  per  quello  la  prima  può  chiamarli  Terza  minore  mancante.  Vi  fi  trove- 
rebbero ancora  due  forti  di  Quinte  ,  V  una  comporta  di  due  Toni  maggiori 
^  d'un  altro  minore  con  un  Semitono  ,  come  Do  :  Sol  nella  ragione  24:  36  = 
2:  3  che  è  la  fefquiakepa.  L'  altra  comporta  di  due  Toni  minori  e  d'  un  altro 
maggiore  con  un  Semitono  ,  cui  mancarebhe  per  confeguenza  un  Comma  per 
eguagliare  l'altra  ,  tal  farebbe  la  Quinta  I{e  :  La  nella  ragione  27:  40.  Ol- 
tracciò la  Quarta  naturale  Dov  Fa  corrifponderebbe  alla  ragione  fefquiterza 
24:  32=3:  4.  11  Tritono  alla  ragione  32:45".  La  Sefta  maggiore  Do  :  La  alla  ra- 
gione 24:  40  =  3:5.  La  minore  Mi:  Do  a  30:  48  =  5  '•  8.  La  Settima  maggiore 

Do: 
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Do: Sii  S:  15"  i  eia  minore  a 9:  16.  Delle  quali  ragioni  le  principali  fono  la 
dupla  propria  dell'  Ottava  ,  la  fefquialtera  della  Quinta  ,  la-  fefquiterza  della 
Quarta  ,  la  ìefquiqiurta  della  Terza  maggiore  ,  e  k  fefquiquinta  della  Terza 
minore  . 

XI.  Dopo  d'aver  intonato  ie  otto  corde  fuccefiivs  della  Scala  ,  inoltran-  Sq^x  ^a 
dofi  più  la  voce  o  verfo  il  grave  o  verfo  1'  acuto,  replica  P  irteffa  Scala  con 

toni  o  più  gravi  o  più  acuti  5  e  la  Scala  cosi  Uefa  è 
Do:  l{e:  Mi:  Fa:  Sci:. La:.  Si:  do;  re:  mi:  fa:  fol:  la:  fi:  do:re:mi:  fa  &c. 
I  gradi  e  gl'intervalli  della   feconda  Ottava  do  :  do  fono  del  tutto  fimili   a' 
gradi  ed  intervalli  della  prima  Do:  do;  do:  re  è  una  Seconda  , -do:  mi  una   Ter- 
za &c.  Dopo  la  feconda  Ottava  fé  ne  può  replicar  un'  altra  ,   e  dopo  queita 
un'altra  ,  finché  la  forza  della  voce  Io   permetta  .  I  cembali  coflano  per  lo 

più  di  quattro  Ottave. 

XII.  Paragonandole  corde  dell'  Ottava  grave  con;  quelle  dell'  Ottava^»  intervalli 
acuta  nafeono  molti  intervalli  non  comprefì  in  una  fola  Ottava.  Do'-  do,  %:  re>  "" 
Mi:  mi  &c.  fono  altrettante  Ottave  .  Si  :  fa  è  la  Quinta    falfa    accennata   nel 

num.  9.  comporta  di  due  Toni  e  di  due  Semitoni  .  Do:re  è  una  Teoria  compo- 
ik  d'una  Ottava  con  una  Seconda .  Do  :  fui  una  Decima  ,  Do:  fa  una  undecima., 
Do:  fol  una  Duodecima  &c.  i  quali  intervalle  fono  rifpettivamente  comporti  deli' 
Ottava  Do  do  e  degì'  intervalli  femplici  di  Terza  ,  Quarta  5  Quinta  &c.  Pa- 
ragonando ancora  le  corde  della  prima  Ottava  con  quelle  della  Jerza  ,  ne  ri- 
fulta  la  Decimaquinta  Do  :  do  comporta  di  due  Ottave  ,  la  Decimafefla  di  due 
Ottave  e  d'una  Seconda  ,  la  Decimafettìma  di  due  Ottave  e  d'  una  Terza .  Ge- 
neralmente ad  ogni  intervallo  fempli ce  fi  poflono  aggiungere  una,  due  ,  o- 
più  Ottave  •■ 

XIII.  Supporto  un  intervallo  femplice  v.  g.  la  Terza  Do  :  Mi  r  fé  Fa  voce  Rivolti . 
grave  crefee  verfo  1'  acuto  d' un'  Ottava  rertando  ferma  1'  altra  voce  ,  ne  di- 
viene la  Serta  Mi:  dor  che  però  fi  chiama  rivolgimento  o-fia  rivolto  della  Terza  . 
E  guardando  attentamente  la  Scala  Uefa  fi  feorge  che  dalla  Seconda  maggio- 
ce  rivoltata  ne  diviene  la  Settima  minore»  e  dalla  Settima  minore  la  Seconda 
maggiore  ;  dalla  Terza  maggiore  la  Serta  minore,  e  dalla  Serta  minore  la 
Terza  maggiore,  dalla  Terza  minore  la  Sella  maggiore,  e  dalla  Serta  maggior 
re  k  Terza  minore  ;  dalla  Quarta  k  Quinta  ,  e  dalla  Quinta  la  Quarta  7  dal 
Tritono  fa  Quinta  falla  ,  e  dalla  Quinta  faìfa  il  Tritono  .  In  generale  ciò  che 
manca  a  ciafehedun  intervallo  per  compire  POttava  è  per  appunto  il  fuo  ri- 
volto, v.g.  la  Settima  minore  e  k  Seconda  maggiore  compongono  POttava , 

però 
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però  dall'  una  rivoltata  ne  diviene  fcambievolmente  1'  altra  .  Per  rivoltare  la 
ragione  numerica  d'  un  intervallo  ,  bada  prendere  il  numero  corrifpondente 
all'Ottava  della  voce  che  fi  muta  per  formare  il  rivolto  :  così  rivoltando  la 
Terza  Do:  Mi  ne  divien  la  Seda  Mi:  do,  e  poiché  la  ragione  della  Terza  Do  z 
Mi  è  4:  j  ,  e  4  forma  con  8  la  ragione  dupla  dell'  Ottava,  farà  5:  8  la  ragione 
della  Serta  Mi:  do. 
Corde  a  e.  XIV.  Oltre  alle  otto  corde  della  Scala  fin  qui  fpiegate  »  che  fi  chiamano 
"  naturali  ,  ve  ne  fono  altre  cinque  dette  accidentali  ,  le  quali  dividono  i 
cinque  Toni  della  rtefla  Scala  ciafeuno  in  due  Semitoni .  Tra  le  corde  Do:  PKe 
fi  confideri  una  corda  media  che  divida  quel  Tono  in  due  intervalli  eguali  o 
Semitoni .  L'  ifìeflb  dee  figurarli  tra  le  corde  I{e  :  Mi ,  Fa  :  Sol ,  Sol  :  La ,  e 
La:  Si  .  Cìafcuna  di  querte  corde  accidentali  à  due  rifpetti ,  1'  uno  colla  corda 
grave,  l'altro  coli' acuta  del  Tono  che  divide,  col  primo  rifpetto  fi  chiama 
diefis  e  fi  addita  con  quello  fegno  (*),  col  fecondo  bmolle,  e  fi  fegna  così  (b); 
di  modo  che  Do*  fignifica  che  in  vece  di  Do  naturale  s'intoni  la  corda  media 
accidentale  tra  Do  e  l{e  più  acuta  che  Do  d'  un  Semitono  ,  e  I{eh  fignifica  che 
in  vece  di  J\e  naturale  s' intoni  quella  rteffa  corda  accidentale  più  grave  che 
I{e  d'  un  Semitono  ;  dove  fi  vede  che  una  rteffa  corda  accidentale  e  diefis  e 
bmolle  -,  diefis  rifpetto  alla  corda  grave  del  Tono  che  divide ,  bmolle  rifpetto 
alla  corda  acuta  dello  fletto  Tono .  Dunque  la  Scala  pratica  divifa  colku» 
cinque  corde  accidentali  in  dodici  Semitoni  farà  la  feguente  : 

Do*       Re*  Fa*       Sol*       La* 

Do      I    Re     ]   Mi  |  Fa    \    Sol    J    La    I    Si  j  Do 
Re  Mii>  Solb       La*        Sib 

Colle  quali  tredici  corde  fi  compone  tutta  la  moderna  Mufica~(5)  « 

i  I  I. 

Sìjìemì  antichi  di  corde  mujìcali . 

Tetracordo*'  T  Greci  prefero  per  firtema  fondamentale  della  Mufica  il  Tetracordo  ,  che 
diatonico.       X  da  tetra  (_che  vuol  dir  quattro)  fignifica  un  firtema  di  quattro  corde  co- 
flituenti  la  Quarta .  Dalla  prima  alla  feconda  v'  era  un  Semitono  ,  dalla  fe- 
conda alla  terza  un  Tono  >  ed  un  altro  Tono  dalla  terza  alla  quarta  ;  per 

querto 

(5)  Le  corde  con  bmolle  fi  chiamano  Re1  D-ìa-fa  ,  Mh  E-ìa  -  fa  La1  A-la.fa , 
S&  S  fa ,  Sol1  non  à  nome  ìh  pratica  .  I  tarti  corti  del  cembalo  contengono  le  cinque 
corde  accidentali,  il  tatto  corto  tra  Ce  2?  è  C fol-ftì-vt  con  diefis  ed  unitamente 
D-lihfa  . 
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quel?©  ii  chiamò  detto  Tetracordo  diatonico  quali  che  la  voce  vi  il  conduca 
per  Toni ,  ed  egli  quali  corrifponde  alle  quattro  corde  della  nollra  Scala  Sh 
Do:  He:  Mi,  oMi:  la:  Sol:  La,  e  anche  per  ciò  la  nollra  Scala  li  chiama  diato- 
nica .  Erano  d'  accordo  i  Greci  intorno  alla  ragione  tra  le  corde  eftreme  del 
Tetracordo,  che  uniformemente  ftabilirono  dover  effere  la  fefquiterza  3:  4 
che  corrifponde  alla  Quarta  ;  ma  circa  il  Tono  ed  il  Semitono  intermedi  li  di- 
videvano in  diverfe  opinioni .  Archita  Tarantino  propofe  il  Tetracordo  dia- 
tonico yi  •  "T"  "  ~i~  -  "*"  '  ^ove  ^  primo  rotto  lignifica  un  Semitono  nella  ra- 
gione 27:  285  il  fecondo  un  Tono  maggiore  nella  ragione  7:  8,  ed  il  terzo  un 
Tono  minore  nella  ragione  8:  Oj  le  quali  ragioni  compofle  inlìeme  formano  la 
fefquiterza  3:4.  Ariitofleno  celebre  Mulico  e  Fiioiofo  rigettò  ia  maniera  d' es- 
primere gl'intervalli  con  ragioni  geometriche  ,  e  volte  piuttodo  s'  adoperaf- 
fero  le  aritmetiche  .  Egli  confiderà  va  la  Quarta  o  il  Tetracordo  a  guifa  d'  una 
lunghezza  divifa  in  parti  eguali»  delle  quali  n'attribuiva  un  certo  numero  a 
ciafehedun  intervallo .  Secondo  quella  idea  il  fuo  Tetracordo  diatonico  era_j 
6"f*9 1  lS  -  3°  '  cioè  considerando  l'intervallo  della  Quarta  divifo  in  30  parti 
eguali  »  al  Semitono  ne  dava  fei ,  nove  al  Tono  minore  ,  e  quindeci  al  mag- 
giore .  Eratollene  y  tolta  la  differenza  tra  il  Tono  maggiore  ed  il  minore  ,  fece 
sì  tutti  i  Toni  della  fletta,  ragione  fefquiottava  ,  volendo  che  il  Tetracordo  dia- 
tònico fuffe  —  .  -f- .  -f-  ■=  -|- .  Didimo  riiTabilì  la  fuddetta  differenza  j  egli  ac- 
crebbe il  Semitono  d'  Eratollene  d'  un  Comma  tolto  all'uno  de'  due  Toni  ,  e 
così  ne  divenne  il  Tetracordo  IL  .  —  ^  .£_  =  .!_  il  quale  contian  per  appun- 
to gì'  intervalli  della  moderna  Scala  numerica  .  Tolommeo  approvò  tutti  i 
Surriferiti  Tetracordi  chiamando  toniaso  quello  d'Archita  ,  Diatono  quello  d'E- 
ra toltene  »  ed  intenfo  quello  di  Didimo  ,  e  n'aggiunfe  ancora  due  altri  del  fuo, 
cioè  il  molle  22  .  -2-,  -jL  =  4. ,  e  V  equabile  —  .  —  .  —  =  -f»  Or  ninno  Ci  fi- 

ZI  IO  «  *"  ^  li  I  I      "      IO  T 

guri ,  che  quella  divertita  di  Tetracordi  altera  (Te  punto  la  pratica  della  Mu- 
fica  ;  erano  quelle  pure  fpeculazioni ,  dalle  quali  non  ne  veniva  alla  Mufìca 
iaè  vantaggio  né  difavvantaggia  alcuno  » 

IL  Di  molti  Tetracordi  uniti  formarono  i  Greci  altri  fittemi  di  corde  più    Sifiema 
iteli  .  Primieramente  nrifero  infieme  due  Tetracordi  : 

Si:  Do;  Re-:  Mi:  Fa;  Sol:  La. 
E  notando  che  in  quello  filtema  la  Quinta  Si:  Fa  è  falfa  »  e  che  vi  manca  un 
Tono  per  compire  V  Ottava  ».  v*  aggiunfero  una  corda  fuor  de'  Tetracordi 
chiamata  perciò  prosi  amò  anomtnos  <y  aggiunta  ,  dittante  della  corda  Si  un  Tono 
verfq  il  grave,  onde  ne  nacque  la  loro  Seal?: 
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<La):  Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa  Sol:  La 

A  i     B:  C:    D:  E:    F:  C:    a, 

che  replicata  diede  il  fiftema  chiamato  maffìrno  comporto  di  quattro  Tetracordi 

(La):  Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  la:  (fi*):  fi:  do:  re:  mi:  fa:  fol:  la 
Il  primo  di  quelli  Tetracordi  fi  chiamò  bipaton  o  principale,  il  fecondo  raefon 
o medio  ,  il  terzo  diazeugmenon  o  difginnts  ,  ed  il  quarto  hiperboleon  o  eccellente . 
II  terzo  fi  chiamò  difgiunto  perchè  effettivamente  refta  f epa  rato  dal  fecondo 
con  quel  Tono  la:  fi;  ma  ficcome  conviene  molte  volte  modulare  per  tre  Te- 
tracordi congiunti }  o  al  manco  congiungere  il  fecondo  col  terzo  ,  frappofero 
tra  la  e  fi  una  corda  accidentale  fi*  »  onde  ne  veniffe  il  Tetracordo  laifi*  :  do: 
re  detto  Synemenon  o  di  congiunzione  ,  giacché  ferviva  a  congiungere  il  terzo 
Tetracordo  col  fecondo  .  Egli  per  altro  fu  firmato  Tetracordo  accidentale  o 
fuor  del  fiftema  naturale  de"  quattro  primi  Tetracordi  ,  e  dalla  corda_s 
Si  l aggiunta  per  formarlo  derivano  le  nofire  corde  accidentali  con  bmolle  . 

ttiacoi-  III.  Il  Tetracordo  cromatico  lì  conteneva  come  il  diatonico  fra  eli   efire- 

(io  croma*  ^ 

tico  .         mi  d'  una  Quarta;  ma  gì1  intervalli  medj  erano  diverfi  .  Dalli  "prima     alla 
feconda  corda  vi  era  un  Semitono ,  un  altro  dalla  feconda   alla  terza  j  e  da 
quella  alla  quarta  una  Terza  minore  ,  v.  g.  Mi:  Fa:  Fa-M  La  .  Quello  Tetra- 
cordo non  s'adoperava  fenza  il  diatonico;  anzi  procedeva  da  quello,  frappo- 
sta una  corda  accidentale  tra  la  feconda  e  la  terza  del  medefimo  v.  g.  Mi: 
Fa:  {FaW):  Sol:  La,h  qual  corda  accidentale  ferviva  a  formar  un  altro  Te- 
tracordo diatonico  più  eccellente  o  acuto  ra&:  Sol:  La:  Si.  Per  dillinguere 
detta  corda  accidentale  dalle  diatoniche  ,  le  fi  dava  qualche  colore  :  però  il 
Tetracordo  che  ne  rifultava  fu  detto  cromatico  ,  o  colorato  ,    e  dalla  medefima 
corda  fi  ripete  P  origine  delle  nofire  corde  con  diefis .  Circa  le  ragioni  nume- 
riche del  Tetracordo  cromatico  v'erano  ,  come  circa  il  diatonico,  diverfe  opi- 
nioni .  Archita  inventò  il  Tetracordo  cromatico  —  .  —  .  ~  =  4-  .  Arillof- 
feno  ne  trovò  due5  l'uno  4-}-  4-f  22  =  30,  l'altro  6f  6.f  1S-30.  Eratofiene  uno 
-  .  -  .  r  =  ~  •  Quello  di  Didimo  SI  .  2-4  .  I  =  X  è  il  pia   conforme  colla 
noftra  Scala  numerica ,  poiché  il  primo  Semitono  è  il  nofiro  Semitono  diatoni- 
co }  il  fecondo  il  compimento  del  primo  per  formar  un  Tono  minore  ,  il  terzo 
intervallo  è  una  Terza  minore  giufia  .  Tolommeo  inventò  pure  due  Tetracor- 

d.    ...      27        ti  I  l  21        II         6  }        11    1-  j        o 

1  cromatici    cioè   ,-»♦,*?•   ",  =  -  s  e  .—  •  r,  •  ",  —  r  •  ll  iecondo  semitono 

di  quello  Tetracordo  fu  detto  Diefis  cromatica  :  anche  al  dì  d'  oggi  la  modula- 
Tetracor-  z'onc  Per ^ue  Semitoni  Mi:  Fa-.Fa'M  Sol  fi  chiama  p alaggio  cromatico  . 
do  linai-      -    IV.  La  delicatezza  de'  Cantori  greci  giunfe  a  dividere  il  Semitono  in  due 
«ionico-.  parti 
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parti  preffochè  eguali  ,la  qual  divifione  dopo  la  decadenza  della  Mufiea  fio» 
è  Hata  mai  confiderata  come  parte  cfienziale  del  canto  ;  anzi  fecondo  il  tefti- 
monio  di  Plutarco  nel  Libro  della  Mufiea  gli  fieffi  Greci  la  tralafciarono  per 
la  gran  difficoltà  d'efeguirla  .  Si  confideri  il  Semitono  Mi  :  Fa,o  Si  :  Do  divifo 
in  due  parti  quafi  eguali  con  una  corda  intermedia  fegnata  con  quello  fegno 
(x)  >  e  s'aggiunga  a  quefte  tre  corde  la  quarta  del  Tetracordo  diatonico  :  ne 
diverrà  un~nuovo  Tetracordo  Mi:  MiX:  Fa:  La  ,  o  Si:  Si*:  Do:  Mi  comporto  di 
due  quarti  di  Tono  e  d'  una  Terza  maggiore  ,  chiamato  da'  Greci  Enarmonia, 
o  Serrato,  perchè  tal  era  la  modulazione  per  quei  deli  e  stillimi  quarti  di  Tono  . 
Ogni  Filofofo  dava  a  quefle  corde  diverfe  proporzioni  ;  quelle  di  Didima 
li  H  .4- =  -2- fono  le  più  adattate  a' noftri  intervalli  numerici ,  poiché  le 
due  prime  ragioni  coftituifeono  per  appunto  il  Semitono  i$:  \6.  Sopra  tutto  e 
da  notare  che  tutti  i  tre  generi  ,  cioè  diatonico)  cromatico,  ed  enarmonico)  fi 
contenevano  in  lei  corde  Mi:  MiX;  Fa:  Fa^;  Sol:  La  ;  ed  il  canto  femprc  fi 
fondava  principalmente  nelle  quattro  diatoniche  Mi:  Fa:  Sol:  La. 

V.  La  venuta  de'  Barbari  in  Europa  fu  la  roviiifi  di  tutte  le  arti  ,  tra  le  Sistema  <Jt 
quali  la  Muiica  non  cominciò  a  coltivarli  infino  al  fecolo  XI.  Allora  un  Mo-  Gaidoue. 
naco  Benedettino  di  Arezzo  ,  chiamato  Guidone  ,  reftitul,  e  fi  propofe  ancora 
di  perfezionare  il  fiilema  teorico  de'  Greci .  Egli  (limò  con  etto  loro  dover»! 
porre  per  fondamento  della  Mufiea  il  Tetracordo  diatonico  ;  ma  s'avvide 
che  la  modulazione  riefee  di  diverfo  gufto  fecondo  il  fito  in  che  fi  met- 
te il  Semitono  :  quando  quello  è  il  primo  intervallo  del  Tetracordo  come 
in  Sì:  Do:  I{e:  Mi ,  la  modulazione  è  più  dolce  e  languida  ;  più  vigorofa  però 
fé  il  Semitono  flà  nella  parte  acuta  come  in  Sol:  La:  Si:  Do  ;  e  d'  un  tempera- 
mento medio  quando  il  Semitono  flà  nel  mezzo  5  come  in  La:  Si:  Do:  F(e.  Que- 
lla rifleffione  forfè  lo  indulfe  a  prendere  per  fiftema  fondamentale  compito  TE- 
facordo  ,  o  Sefla  maggiore  Sol:  La:  Si:  Do:  I{e:  Mi ,  ove  fi  trovano  tutte  tre  le 
furriferite  fpecie  di  Tetracordi  (i)  .  Il  fiflema  maffimo  de'  Greci,  come  cofla 
dal  num.  2)  cominciava  nella  corda  ut,  che  noi  diciamo  ^i-la-mi-re,  e  ficcome 
1"  Efacordo  di  Guidone  comincia  dalla  corda  G  ,  che  noi  diciamo  G-fol-rc-ut,  fi 
vede  che  quefto  Monaco  aggiunfe  un'altra  corda  fotto  alla  Proslambanomenos 

F  La 


(0  E'  flato  efpreflò  I'  Efacordo  colle  fillabe  del  folleggio  moderno  ,  che  corri, 
fpondouo  alle  fei  corde  G-foì~re-ut ,  A-la-mi-rc-  \  B-mi ,  C-fil-fa-ut  ,  D-ìa-fol-re  , 
E'ìa-mi  y  o  fecondo  Guidone  C-ut ,  A-re  ,  B-m  ,  C-fa-ut  ,  D-fol-rc  ,  E-la-mi . 
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Za  de'  Greci,  lafciando  intatte  tutte  le  altre.  Egli  fegnò  quella  nuova  cord* 
colla  G  greca  o  gamma  ,  che  poi  fi  trafmucò  nella  G  latina . 
La  corda  accidentale  del  Tetracordo  Synemenon  fu  ancora  da  lui  fognata  con 
una  b  tonda  ,  la  feguente,  in  cui  comincia  il  Tetracordo  difgiunto  ,  con  una  h 
quadra  ,  flcché  il  fitfema  maflimo  de' Greci  efpredb  co'  caratteri  latini  e  col- 
la correzione  di  Guidone  è  quello  : 

G:  A:  B:  C:  D:  E:  F:  g;  a:  b:  b;  e:  d:  e:  f:  gg:  aa. 

Da  quefto  fiftema  ricavò  il  fuddetto  Monaco  tre  Efacordi  del  tutto  Umili  *   ii 
primo  fondato  nella  corda  G  nel  quale  la  B  è  quadra  : 

G:  A:  b:  C:  D:  E. 

Il  fecondo  fondato  nella  corda  F  nel  quale  la  b  è  tonda  : 

F:  g:  a:  b:  e:  d. 
li  terzo  nella  corda  C  ove  non  fi  trova  la  b  né  quadra  né  tonda 

C:  D:  E:  f:  g:  a. 
E  ficcome  da  >A  fi  pafla  alla  b  quadra  per  un  Tono,  ed  alla  b  tonda  per  un  Se- 
mitono ,  chiamò  il  primo  Tetracordo  di  b  quadro  o  duro ,  il  fecondo  di  bmolle? 
il  terzo  di  natura,  che  fono  le  tre  Trcprietd  del  canto  antico  ,  il  quale  talor  iì 
diceva  fatto  nella  Proprietà  dì  natura  ,  talor  nella  Proprietà  di  btnolle  ,  o  di 
b  quadro  ,  fecondo  il  Tetracordo  per  cui  fi  modulava  . 
Solfeggio  VI.  Il  canto  fempre  è  fiato  imparato  fulle  corde  che  rifpettivamentc  fo- 

ae  m  '  no  ftate  (limate  fondamentali  :  per  queflo  ora  fi  folfeggia  full*  Ottava  ,  i 
Greci  folfeggiavano  fui  Tetracordo  ,  e  Guidone  dovette  da  buon  Filofofodi- 
fporre  i  1  fuo  folfeggio  full'  Efacordo .  Egli  prefe  a  quello  fine  le  fei  fillabe  qui 
notate  dell*  Inno  di  S.  Giambatifla  : 

7JT  queant  laxis  i^£fonare  fibris 
iH/ra  geflorum  Famuli  tuorum 
SOLvt  pollutum  iw^bii  reatum  t 

colla  mira  di  formar  1*  Intonazione  delle  cinque  vocali  contenute  in  quelle  fei 
fillabe  :  e  volle  che  la  corda  fondamentale  di  ciafeuna  delle  tre  Proprietà  del 
canto  s' intonane  colla  fillaba  ^t ,  le  altre  fuccelfivame  nte  colle  feguenti  l{e  , 
Mi  ,  Fa  ,  Sol ,  La  :  indi  è  che  la  corda  G  in  b  quadro  era  9t  ,  in  Natura  Sol  , 
in  bmolle  I{e  ,  onde  deriva  il  nome  di  quella  corda  G-fol-re-ut  .  Vedali  nelP 
aggiunta  nota  la  difpofizione  de'  tre  Efacordi  colla  rifpettiva  intonazione  di 

ciafeu- 
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ciafcuna  corda  (2).  In  quella  difpofizione  fi  vede  che  gli  Esacordi  d'una  fieffa 
Proprietà  fono  fcparati  l'un  dall'altro  con  una  Terza,  di  modo  che  in  arrivan- 
do alla  corda  acuta  d'un  Efacordo  non  può  continuarli  di  grado  fenza  pa.Tar  ad 
un  altro  Efacordo.  Per  far  quelle  mutazioni  di  Efacordo  preferire  Guidone 
che  afeendendo  fi  entrafle  fempre  nel  nuovo  Efacordo  per  la  fua  corda  i^e  ,   e 
difeendendo  per  lafua  corda  La  ,   nella  qual  regola  fi  fonda  il  metodo  antico 
di  folfeggiare  ■>  che  è  fiato  a  dì  noftri  criticato  per  non  conofeerfi  il  fuo  fon- 
damento .  Con  quella  fola  regola  obbligò  Guidone  i  Cantori  a  non  pattare  di 
falto  dalla  Proprietà  di  bquadro  a  queila  di  bmolle  ,  né  da  bmolle  a  b  quadro 
fenza  pattar  per  la  Proprietà  di  natura \  e  li  Iafciò  in  libertà  di  paiTar  da  na- 
tura indifferentemente  a  b  quadro ,  o  a  bmolle  ,  ciò  che  nel  linguaggio  moderna 
vuol  dire,  che  dal  Tono  di  G-fol-re-ut  non  fi  deve  paffare  a  quello  di  F-fa-ut,nò 
da  F- fa-ut  a  G-fol-re-ut  fenza  frapporre  V  Armonia  di  C-fol  fi-ut  \  ma  che  da 
C-fol-fa-ut  fi  può  indifferentemente  paffare   o  far  cadenza  in  G-fol-re-ut,  o  ia 
F-fa-ut .  In  quella  regola,  come  fi  feorgerà  dal  libro  3  ,  fi  contiene  la  foilanza 
delle  regole  fondamentali  dell  Armonia:  onde  per  il  fola  metodo  di  folfeggiare 
merita  Guidone  il  titolo  di  Rifioratore  della  Mufica,  che  gli  vien  dato  da  quei 
medefimi  Autori ,  che  rigettano  il  fuo  folfcggio;  nominatamente  dal  P.Sacchi 
nel  fuo  frivolo  Trattato  del  numero  e  delle   mifure  delle  corde  armoniche  . 
Epli  riprova  detto  folfeggio  per  due  ragioni  ,  l'una  per  aver  Guidone   lafciato 
la  Settima  della  Scala  fenza  fillaba  ,  1'  altra  per  non  aver  obbligato  i  folfeg- 
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gianti  ad  applicare  fempre  la  fillaba  Vt  alla  prima  e  fondamentale  corda  del- 
la Scala  .  Da  quella  critica  fi  fcorge  che  il  mentovato  Autore  loda  e  critica 
Guidone  alla  cieca,  mentre  lo  critica  fu  quel'e  medefime  cofe,  per  le  quali  me- 
rita la  lode  ch'egli  li  dà  .   Il  filrenvi  fondamentale  di  Guidone  era  l'Efacordo 
o  la  Setta  :  dunque  il  fuo  folfeggio  non  dovea  coflar  che  di  fei  iìllabe  ;  quella 
che  il  P.  Sacchi  chiama  Settima  ,  s'apparteneva  già  ad  un  altro  Efàcordo  ,  ed 
era  o  Quarta  dell'1  Efàcordo  di  bmolle,  o  Terza  dell' Efàcordo  di  b  quadro,  e  però 
nel  cafo  primo  dovea  intonarli  col  Fa ,   nel  fecondo  col  Mi  :    ed  il  darle  una 
fillaba  dipinta  farebbe  flato  per  Guidone  uno  fpropofito  ,  quale  farebbe  oggi- 
giorno volere  introdur  una  nuova  fillaba  per  intonare  la  Nona  .    Oltracciò  fé 
Guidone  non  pofe  per  fiftema  fondamentale  la  Scala  di  otto  corde  ,   come  po- 
teva obbligar  i  folfeggianti  ad  applicar  la  fillaba  Ve  alla  corda  fondamentale 
di  quella  Scala  ?  Egli  bensì  dovea  obbligarli ,  come  li  obbligò  ,   ad  applicarla 
collantemente  alla  prima  e  fondamentale  corda  de!  fuo  fiìlemai  che  era  l'Efa- 
cordo.  Il  P.  Sacchi  fuppone  in  Guidone  le  medefime  idee  della  Mufica   ch'egli 
à  ;  ma  per  parlar  degli  Antichi  ;  bifogna  lafciar  da  banda  le  proprie  idee  ,  e 
concepire  le  antiche  .  Non    pretendo  per  quello  dichiararmi  foltenitore   dell' 
antico  metodo  di  folfeggiare  ,  che  oltreché  quelle  fono   cofe   di  pochiffimo 
momento  >  il  moderno  fiììema  dell'  Ottava  è  più   naturale  e  più  atto  a  fpie- 
gare  la  teorica  della  Mufica  .  Quello  che  mi  fono  propoflo  fi  è  manifeftare  i 
pregi  del  folfeggio  di  Guidone  ,  che  ora  lì  fente  lodare  >  ora   criticare.)  l'uno 
e  1'  altro  fenza  fondamento . 

1     V. 

Caratteri  Aiiificali  . 

ii;«he  mi».**  T     A  Mufica  non  farebbe  giunta  a  gran  perfezione  ienziuna  fpecie  di 
ricali .  Lj  algebra  per  iscriverla  ,  cioè  fenza  un  Alterna  di  fegni  e  di  caratteri 

muficali  ,  co'  quali  fi  comprendano  al  primo  fguardo  molti  fuoni  da  efeguirfi 
in  pochiflìmo  tempo  .  Egli  è  naturalismo  il  rapprefentare  le  corde  con  righe, 
come  fi  ufa  oggigiorno;  e  fi  crede  quella  ancora  invenzione  di  Guidone,  il 
quale  aggiungeva  alle  righe  le  lettere  caratterini  che  delle  corde  ,  e  poi  nota- 
va con  un  punto  quelle  che  fuccefllvamente  dovevano  intonarli  ,  come  il  ve- 
de nella  figura  i.  matematica .  In  quella  maniera  di  fcriverc.la  Mufica  v'era- 
no due  imperfezioni,  1'  una  che  i  punti  non  efprimevano  il  tempo  da  tratte- 
nerli in  ciaicheduna  corda  ,  ed  a  quello  difetto  fi  rimediò  colie  note  poi  inven- 
tate 
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fate  di  diverfo  valore  :  1*  altra  che  per  efpriraere  otto  corde  v'  abbifognava- 
no  otto  righe  difficili  da  contare  al  primo  fguardo  3  e  quella  difficolta  crefceva 
citeridendoii  il  canto  a  più  d'  una  Ottava,  e  forfè  per  occorrere  a  quella  diffi- 
coltà aggiungeva  Guidone  alle  righe  le  lettere  caratterilliche  delle  corde  .  Ma 
alla  fine  li  pensò  a  rapprefentare  le  corde  non  fellamente  colle  righe  ,  ma  cogli 
fpazj  ancora  comprefi  tra  riga  e  riga  :  così  nel  breve  fpazio  di  cinque  righe 
vi  fono  nove  corde  facili  da  dillinguere  con  uno  fguardo  .  E  perchè  1'  ordine 
delle  corde  è  invariabile,  baila  notare  una  riga  con  una  delle  lettere  muficali, 
perchè  il  comprenda  il  lignificato  di  tLtte  le  altre  e  degli  fpazj  intermedi.  Neil5 
efemp.  I.  mufic.  dell'Introd.  perchè  la  terza  riga  è  G  o  C-fol  re-ut,  il  feguen- 
te  fpazio  verfo  l'acute»  farà  ul-la-mi-re,  la  feguente  riga  B-mi ,  il  feguentc 
fpazio  C-fol -fa-ut  Se  e.  il  primo  fpazio  verfo  il  grave  dopo  G  faràF,  la  feguen- 
te riga  E,  il  feguente  fpazio  D  &c.  Quando  la  modulazione  fi  eftende  oltre 
alle  nove  corde  comprefe  nelle  cinque  righe  ,  fi  accrefee  idealmente  il  nume- 
ro di  quelle  ,  accennandole  con  piccioli  tagli  .  Neil' efemp.  citat.  perchè  la 
quinta  riga  è  D-la-ful-re,i\  primo  feguente  taglio  farà  F-fa-ut,  e  lo  fpazio  tra 
quello  taglio  e  la  quinta  riga  E-la-mh  il  fecondo  taglio  farà  vA-U-mUre,  e  lo 
fpazio  tra  il  primo  ed  il  fecondo  G-fol-re-nt .  Parimente  effendo  la  prima  riga 
€-fol- fa-ut,  il  primo  taglio  verfo  il  grave  farà  ^i-la-mi-re  ;  e  Io  fpazio  tra  que- 
llo taglio  e  la  prima  riga  li-mi  &c. 

II.  Quella  lettera  aggiunta  ad  una  riga  per  determinar  il  lignificato  delle  Chiavi. 
altre  fi  chiama  Chiave;  e  febbene  qualunque  lettera  muficale  polla  in  qualunque 
riga  farebbe  vera  chiave,  nondimeno  per  facilitare  la  pratica  è  fiato  ancora  Af- 
fato il  numero  delle  chiavi.  Mentrechè  fu  in  ufo  il  Alterna  di  Guidone  fervivano 
di  tali  le  tre  lettere  fondamentali  de'tre  Efacordi,  G,  C,  F,  che  ancora  fi  ufano 
in  pratica: così  in  villa  della  chiave  fi  conofeeva  in  qual  Proprietà  Ifava  il  can- 
to, fé  in  b  quadro  ,  in  natura  ,  o  in  bmolle  .  Non  avevano  quelle  chiavi  riga 
Ma  ,  come  li  può  offervare  ne'  libri  corali ,  i  quali  fi  fcrivono  ancora  fui  filie- 
ma  di  Guidone  ,  e  però  non  contengono  che  quattro  righe,  che  cogli  fpazj  in- 
termedi abbracciano  l'eftenfione  dell' Efacordo  .  Oggigiorno,  ficcome  il  fi- 
fiema  fondamentale  della  Mufica  è  V  Ottava  di  C-fyl-fa-ut,  il  C-fol-fa-ut  è  la 
chiave  univerfale,  della  quale  fé  ne  formano  fette  particolari  corrifpondenti 
alle  fette  voci  umane,  che  la  Natura  à  formato  atte  al  canto  ,  dette  volgar- 
mente Baffo  ,  Baritono,  Tenore  ,  Contralto  ,  Mezzofoprano  ,  Soprano  ,  e  Canto. 
Ciafcuna  delle  voci ,  tra  le  corde  che  può  intonare  ,  ne  a  una  media  che  1'  è 
più  connaturale,  e  facile  d'intonare,  e  quelle  fette  corde  medie  vanno  fuccclfi- 

vaméH- 
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vameiite  crefcendo  d'una  Terzi  alternativamente  maggiore  e  minore.  Il  Ba- 
ritono à  la  fua  corda  media  una  Terza  fopra  quella  del  Baffo  ,  il  Tenore  una 
Terza  fopra  quella  del  Baritono  ,  e  cosi  fucceflìvamente  .  La  corda  media  di 
ciafcuna  voce  fi  fa  corrifpondere  alla  riga  di  mezzo  ,  ed  indi  fi  rileva  iti—a 
qual  riga  à  ciafcuna  voce  il  C-fol-fa-ut  che  è  la  chiave  univerfale.  Primie- 
ramente al  Contralto  ,  che  è  ia  voce  media  tra  le  fette  ,  fi  dì  per  corda  me- 
dia il  C-fol  fa-ut  chiave  univerfale,  e  da  quello  prefuppoflo  derivano  le  altre 
fei  chiavi  particolari .  Il  Tenore  à  la  fua  corda  media  una  Terza  fotto  a 
quella  del  Contralto  ,  che  però  farà  ^4-h-mì-re,  e  dovendo  quella  corda  cor- 
rifponder  alla  riga  di  mezzo,  il  C-fol  -fa-ut  del  Tenore  Ilari  nella  quarta  riga. 
11  Baritono  à  la  fua  «orda  media  due  Terze  fotto  a  quella  del  Contralto  ,  che 
però  farà  F-fa-ut ,  e  dovendo  quella  corda  corrifponder  alla  riga  di  mezzo  « 
il  C-fol-fa-ut  del  Baritono  darà  nella  quinta  riga  .  Cosi  fi  rileva  che  il  C-ful-fa- 
ut  del  Baffo  deve  Ilare  nel  primo  taglio  acuto  ,  quello  del  Canto  nel  primo 
taglio  grave  ,  quello  del  Soprano  nella  prima  riga  ,  e  nella  fecondi  quello 
del  Mezzofoprano  ;  ma  per  evitare  1'  ufo  de'  tagli  ,  al  Baffo  fi  dà  per  chia- 
ve il  F-fa-ut  nella  quarta  riga  ,  ed  al  Canto  il  Gfol-re ut  nella  feconda  :  anche 
al  Baritono  per  la  fua  analogia  col  Baffo  fi  dà  per  chiave  il  F-fa-ut  nella  ter- 
za riga  ;  ma  quelle  fono  chiavi  di  pura  foflituzione  ,  che  non  mutano  il  fito 
corrifpondente  del  cf°l-fn-ut  chiave  univerfale  .  Vedali  1"  efemp.  2.  dal  qua- 
le fi  feorge  che  fé  tutte  le  fette  voci  cominciando  dal  Baffo  intonano  fuccefiì- 
vamente  le  loro  rifpettive  corde  medie  ,  formano  una  ferie  di  Terze  ;  ma  fé 
tutte  unitamente  intonano  il  C fol-fa-ut  chiave  univerfale,  fi  mettono  tutte  in 
Unifono,  e  però  bifogna  che  il  Baffo  alzi  la  voce  fopra  la  fua  corda  media 
una  Settima  ,  il  Baritono  una  Quinta  »  il  Tenore  una  Terza  ,  il  Mezzofopra- 
no  bifogna  che  I'  abbafli  una  Terza  ,  il  Soprano  una  Quinta  ,  il  Canto  una__i 
Settima  (i).  La  chiave  di  G-fol-re-ut  nella  prima  riga  ,  ufata  da  alcuni  Fran- 

cefì  , 

(i)  Vedanfi  nell'  efesnpio  r  le  figure  delle  chiavi .  La  figura  i  matematica  è  una 
tavoli  fatta  da  un  mio  amico  dilettante  di  Mufica  per  conofeere  che  corda  rapprefen. 
ta  qualunque  riga  o  fpasio  in  ciafcuna  delle  fette  chiavi .  Si  vede  prima  nella  Scala 
R  S  che  numero  corrilponde  a  ciafcuna  riga  o  fpazio  ;  poi  fi  cerca  quelto  numero 
nelle  calèlle  di  fopra  incontro  a  ciafcuna  chiave  ,  e  nella  cafella  corrifpondente 
della  prima  riga  fi  vede  la  lettera  muficale  propria  della  tal  riga  o  fpazio  .  Così  la 
terza  riga  nella  Scala  R  S  porta  il  numero  y,  quefto  incontro  alla  chiave  di  Canto 
&  di  fopra  la  lettera  B ,  incontro  alla  chiave  di  Baffo  la  lettera  D;  dunque  la  terza  ri' 
gha  in  chiave  di  Canto  è  £m ,  in  chiave  di  Baffo  Dla-fol.re , 
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cefi  ,  benché  per  1' efecuzione  della  Mufica  è  V  ifteflo  che  le  altre,  guaita 
però  la  bella  corrifpondenza  che  hanno  le  fette  chiavi  italiane  colle  fette  voci 
naturali  . 

III.  Il  punto  non  poteva  efpriraere  il  tempo  da  trattenere  la  voce  in  eia-  ?fo.te  m"' 
feuna  corda  :  però  fi  cominciò  a  modificare  il  punto  or  d'  una  maniera  ,  oc 
d'un'  altra  per  accennare  la  durata  dell'  intonazione  .  Finalmente  furono  Af- 
fati undeci  caratteri  o  note  ,  Maflima  ,  Lunga  ,  Breve  ,  Semibreve  ,  Mini-, 
ma  ,  Semiminima  ,  Croma  ,  Semicroma  ,  Bifcroma  ,   Fufa  ,  Semifufa  >  quali 
fi  veggono  collo  fieffo  ordine  nell'efemp.  3.  mufic.  Il  tempo  »  che  fi  trattie- 
ne la  voce  in  ogni  nota  ,    fi  chiama  valore  della  medefima  ,  e  giufta  V  ordine 
che  hanno  nell'efemp.  il  valore  di  ognuna  è  regolarmente  duplo  del  valore  del- 
la fuflequente  .  La  Lunga  vale  mezza  Maflima  o  due  Brevi ,  la  Breve  mezza, 
Lunga  o  due  Semibrevi ,  la  Semibreve  mezza  Breve»  o  due  Minime  &c.  On« 
de  fé  la  voce  nella  Semibreve  fi  trattien  un  fecondo  di  tempo  ,  nella  Breve  do- 
vrà trattenerfene  due,  nella  Lunga  quattro,  nella  Maflima  otto,  nella   Mi- 
nima mezzo  fecondo  ,  nella  Semiminima  un  quarto  di  fecondo  ,  nella  Croma 
un  ottavo  &c. 

IV.  Ognun  vede  che  per  dar  alle  note  i  fuddetti  valori  è  d'uopo  Affare    Battuta. 
V  affoluta  durata  di  una  ,  e  per  quella  proporzionalmente  determinare  la  du- 
rata dell'  altre  .  Ma  ficcome  la  durata  della  nota  fcelta  per  norma  può  edere 
o  più  lenta  ,  o  più  veloce ,  ogni  volta  che  fi  canta  ,  fi  determina  colla  battuta 
la  fua  durata  .  11  Condottiere  del  coro  batte  continuamente  la  mano  in  giù  ed 
in  fu  ,  pattandoli  egual  tempo  tra  V  un  battere  in  giù  ed  il  feguente»  e  que- 
llo tempo  fi  chiama  battuta  :  egli  ordinariamente  è  il  valore  o  mifura  della..» 
Semibreve  :  per  tantola  Breve'vale  due  battute  ,  la  Lunga  quattro  ,  I?.  Mafli- 
ma otto,  la  Minima  mezza  ,  la  Semiminima  un  quarto  di  battuta,  la  Cro- 
ma un  ottavo  &c.  Segnafi  la  battuta  con  linee  verticali  che  dividono  le  cin- 
que righe  in  cafelle ,  dentro  d'  ognuna  delle  quali   d  fcrivono  le  note   da 
cantarli  in  ogni  battuta ,  e  vi    fi  poffbno  mettere   tutte  quelle    che  attefi 
i  loro  valori  fornmate   infieme  formano  il  valor  d'una  Semibreve.  Due 
Minime    equivalgono  ad  una  Semibreve  ,    due  Semiminime   ad  una  Mini- 
ma :  dunque    quattro  Semiminime  equivalgono  a  due  Minime  o  ad  una_o 
Semibreve  ,  e  poflono  in  confeguenza  metterli  in  una  battuta  o  quattro  Semi- 
minime, o  due  Minime  ,  o  una  Minima  con  due  Semiminime  .  Egualmente 
perchè  due  Crome  equivalgono  ad  una  Semiminima,  fi  poflono  mettere  in  una 
battuta  otto  Crome  >  0  una  Minima  con  quattro  Crome  ,  o  quattro  Crome 

con 


44  INTRODUZIONE. 

con  dii«  Semiminime  .  Vedali  1'  efemp.  4.  La  Maffima  e  la  Lunga  non  fi  tifa- 
no nella  Mufica  j  che  fi  fcrive  fegnando  le  battute  .  Si  noti  però  che  ne'  Re- 
citativi fi  adopra  una  battuta  chiamata  dif cretto  a ,  che  il  Cantante  allarga  o 
riflringe  fecondo  l'efprcflione  della  parola  . 
Tempi mu-  V.  La  parola  generica  tempo  ,  che  fi  convien  alla  battuta  ed  al  valor 

d'  ogni  nota  ,  fi  contrae  a  lignificare  le  particelle  di   tempo  in  che  fi  divide 
la  battuta  .  Se  quella  fi  divide  in  due  0  quattro  parti  eguali  ,  il  Tempo  fi 
chiama  perfetto  ,  fé  in  tre  ,  imperfetto.   Per  dividere  la  battuta  in  due  parti , 
fi  batte  la  mano  una  volta  in  giù  ed  una  in  fu  ;   per  dividerla  in  quattro  par- 
ti »  fi  batte  la  mano  due  volte  in  giù  e  due  in  fu  5  e  per  dividerla  in  tre  1  due 
volte  in  giù  ed  una  in  fu.   Quando  fi  batte  in  giù  ,  fi  dice  affolutamente  bat- 
tere ,  quando  in  fu  levare  ,  e  quelle  fi  ftimano  le  due  parti  più  fenfibili  della 
battuta  .  La  battuta  divifa  in  due  parti  fi  chiama  Tempo  perfetto  alla  breve , 
o  a  cappella  per  ufarfi  comunemente  nel    canto  ecclefiaflico  >  e  fi  accenna  con 
una  C  tagliata  fcritta  preffo  alla  chiave  (efemp.  5.  num.  1.)  .  Qnalche  volta 
con  quello  Tempo  ,  in  vece  di  quattro  Semiminime  per  battuta,   fé  ne  met- 
tono folamente  due  ,  fegnando  preffo   alla  chiave  i  numeri   ♦   che  lignificano 
come  in  vece  di  quattro  Semiminime  le  u'  adoprano  folamente  due ,  e  ciò 
ferve  ad  accennare  una  battuta  più  veloce  .  All'incontro  quando  fi  richiede 
un  Tempo  a  cappella  più  pofato  5  fi  tifano  quattro  Minime  o  due  Semibrevi 
per  battuta  ,  fegnando  preffo  alla  chiave    »   :  allora  la  Semibreve  non  vale 
che  mezza  battuta»   e  la  Breve  una.  La  battuta  divifa  in  quattro  parti  fi 
chiama  Tempo  ordinario,  e  fi  accenna  con  una  C  preffo  alla  chiave  (efemp. 
cit.  num.  2.).  U  Tempo  imperfetto  >  che  generalmente  fi  chiama  Tripola  ,  di- 
vide la  battuta  in  parti  difpari ,  ed  in  conseguenza  muta  il  naturai  valor  delle 
note  .  La  prima  fpecie  di  tripola  è    \   (efem.  cit.  n.  3.)  5  che  divide  la  battu- 
ta in  tre  parti  ,   ed  in  ognuna  fi  canta  una  Minima  :  la  Minima  dunque  ,  che 
nel  Tempo  perfetto  vale  mezza  battuta  ,    in   quella  tripola    vale  un  terzo  di 
battuta  .  La  feconda  tripola  è  l  ,  la  terza    J    (efemp.  cit.  n.  4,  e  $.):  nell' 
una   e  nell'  altra  fi  divide  la  battuta   in    tre  parti  eguali  -,  ed  in  ciafeuna 
fi  canta  nella  prima  una   Scmiminima  >  nella  feconda  una  Croma  .  Vi  è  un 
altro  Tempo  che  dovrebbe  dirli  compoflo  ,  perchè  fi  compone   del  perfetto  e 
dell'  imperfetto  ,  e  ne  fono  di  tre  fpecie  .  Nel  primo  che  fi  fegna  $  (efemp» 
cit.  n.  6.  )  la  battuta  fi  divide  in  due  parti  ;  ma  cantandoli  in  ciafeuna  tre  Se- 
miminime} le  note  formano  in  ogni  mezza   battuta  la  tripola  \  .  Nel  fe- 
condo  j   (efemp.  cit.  n.  7.)  la  battuta  fi  divide  pure  in  due  parti  j  ma  le 

note 
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nòte  ili  ogni  mezza  battuta  formano  la  tripola  |  .  Nel  terzo  ',l  (efemp, 
cit.  n.  8.)  la  battuta  fì.  divide  in  quattro  parti}  ma  cantandoli  in  ciafcun^ 
parte  tre  Crome  ,  le  note  in  ogni  quarto  di  battuta  vi  formano  la  Tripola  \  . 
Finalmente  vi  è  un'  altra  fpecie  di  Tempo  che  dovrebbe  chiamarli  doppia  tri* 
fola,  e  fi  fegna  \  (efemp.  cit.  n.  >j.~)  ,  nel  quale  la  battuta  Ci  divide  in  tre 
parti)  ed  in  ciafcuna  cantandovi!!  tre  Crome,  il  forma  la  tripola  |  .  Sona 
adunque  nove  i  Tempi  unificali  j  due  perfetti ,  tre  imperfetti  ,  tre  comporti  » 
ed  un  imperfetto  doppio . 

V.  Siccome  il  Compofitore  non  può  far  la  battuta  og-m  volta  che  il  Tuo  Moai«ea« 

r  r  b  _      2iolli    de! 

componimento  fi  efiguifee  ,  conviene  che  nella  ftefTa  carta  additi  che  fpecie  Tempo. 
di  battuta  defidera  ;  ed  ad  un  tal  fine  fi  mette  avanti  alla  chiave  qualcuna 
dell'  efpreflìohi  Largo ,  adagio  ,  ^Andante -,  ^Allegro  ■>  Trefió .  Nel  Largo  la 
battuta  è  Jentiflima  ,  e  talora  dall' un  battere  all' altro  padano  due  o  tre 
fecondi .  L'  adagio  non  è  così  lento  come  il  Largo  :  L' andante  richiede  per 
così  dire  un  trotto  vivace  .  L' allegro  un  galoppo  a  mezza  briglia  .  Il  Tre- 
fto  a  briglia  fcioha  .  Variano  ancora  quefie  battute  colla  natura  della  com- 
pòfizione.  L'Allegro  d'  una  Sinfonia  è  più  veloce  che  l'allegro  d'  un  Con- 
certo  .  V  Adagio  d'  un'  Aria  talora  e  più  lento  che-  il  Largo  d'  un  Trio .  Vi 
ibno  altre  avvertenze  da  mettere  nel  principio  d' una  conpofizione  riguar- 
danti P-efpreifione  unitamente  col  Tempo  .  Grave  è  una  modificazione  dell' 
Adagio  ,  che  domanda  una  battuta  pofata  .  Maejìofo  è  un'  altra  modificazio- 
ne dell'Adagio,  che  richiede  Una  battuta  didimamente  fpartita  .  Vivace  è  una  ' 
modificazione  del  Preflo  o  dell'  Allegro..  Ma  ficcome  non  fi  può  dar  un  ele- 
mento fitfo  per  determinar  le  diuerfe  forti  di  battuta  ,  non  fi  può  acquiftar 
lu  quello  punto  l' idea  conveniente  fenza  una  lunga  pratica  :  :un  abile  Pro* 
fetTore  drMufica  in  viltà  delle  prime  note  d' una  compofìzionc  comprende  il 
genere  di  battuta  che  Je  compete. 

VI.  Cantando  molte  voci  infieme,  ora  tace  1'  una  per  una  battuta  ,  ora  Paufr. 
P  altra  per  più  o  meno  tempo,  "e  quelle  paufe  devqìio  fignificarii  con  fegni 
corrifpondenti  alle  note  che  in  quel  tempo  potrebbono  cantari!.  Vi  ò  dunque 
paula  di  M aduna  ,  che  fi  lignifica  con  due  righe  verticali  traverianti  due_5 
fpazj  (efemp.  6.  num.i.),  e  qualor  la  voce  trova  quello  fegno  ,.  dee  fermar!! 
e  non  cantare  per  otto  battute  -.  Così  ancora  il  num.  2  dello  fieifo  efemp.  è 
paufa  di  Lunga  o  di  quattro  battute  :  3  di  Breve  :  4  di  Semibreve  :  $  di  Mini? 
Siti:  6  di  Semimimmaj  -o  fia  d'uaqua-rto  di  battuta;  7,  di  Croma  o  d'un  ottave 
dibattuta  :  8  è  un  refpiro  d'un  fedicefimo  di  battuta  :  9  un  mezzo  refpiro., 
'   "  G  Ile- 


:     . 


4*  INTRODUZIONE. 

I  fegni  accumulati  nel  num.  io  lignificano  la  paufa  di  ij  battute:  ma  «totali 
paufe  fi  lignificano  più  chiaramente  con  un  numero  .   Le  paufe  mutano  a  te- 
nore delle  note  :    il  num.  6 ,    che  nel  Tempo  perfetto  è  paufa  d'  un  quarto  di 
battuta  ,  nella  tripola    *    è  d'  un  terzo  ,.  e  cosi  degli  altri  fegni . 
Legature  e  VII.  Le  note  generalmente  s' intonano  fiaccate  I'  una  dall'altra  ,  fineo- 

bincopi  .  » 

Jarmente  nel  battere  e  nel  levare  ;  ma  quefla  legge  fi  trafgredifce  colle  lega- 
ture ,Jìncopì,  e  punti.  Nell'efem.  7.  num.  1  la  Semi  minima  ,  con  cui  comincia 
la  feconda  battuta  ,  non  dee  /laccarli  dalla  Minima  ,con  cui  finifee  la  prima; 
la  voce  vi  fi  tien  falda  fenza  ripigliare  flato  tutto  il  tempo  che  durano  quelle 
due  note  .  Chiamafl  quello  legatura  ,  che  fi  fegaa  con  quella  linea  curva  che 
unifee  le  due  note  .  Se  una  nota  fi  lega  per  due.o  più  battute  ,  fi  chiama  nota 
tenuta,  come  fi  vede  nel  num. 4  dell'eleni,  citat.  Qualunque  nota  porta  fra  due 
altre  d' inferior  valore  ,  come  una-  Minima  fra  due  Semiminime  (num.  3.),  fi 
chiama  fincope ,  ed  è  una  fpecie  di  legatura  fatta  in  mezzo  della  battuta  ,  An- 
golarmente quando  fi  fa  nel  levare  .  Un  punto  preflTo  ad  una  nota  (num.  2.) 
slunga  quefla  la  metà  del  fuo  naturai  valore:  fé  dopo  la  Minima  puntata^ 
dell'efemp.  fi  fcrivefle  nella  fletta  riga  una  Semiminima,  quefla  equivalerebbe 
al  punto;  ma  s'  intonarebbe  fiaccata  dalla  Minima  ,  mentre  il  punto  non  è 
che  un  prolongamento  di  quefla.  Quella  linea  curva  con  un  punto  dentro 
(num.  5.)  fi  chiama  paufa  cantane,  e  lignifica  che  quella  nota  fi  slunga  ,  e  fi 
abbellifce  a  volontà  del   cantante  fenza  rifguardo  a  battuta. . 

Tcrtim  e  Vili.  Si  chiamano  Terzini  tre  Crome  cantate  in  vece  di  due  ,  o  di  una 

Semiminima.  Neil'  efemp. 8.  num.  1  )  attefo  il  Tempo  fegnato  nella  chiave, 
fi  dovrebbero  cantar  in  ogni  mezza  battuta  due  Crome  fidamente;  ma  fé  ne 
cantano  tre  ,  quali  accorciando  un  tantino  il  valore  di  ciafeuna  .  Sono  adun- 
que i  Terzini  picciolo  tripole  intromelle  in  una  parte  della  battuta,  e  però 
fi  pofTono  far  di  tutte  le  maniere  come  fi  fa  una  tripola  .  Nel  num.  2  vi  fo- 
no due  Sefiini,  e  vi  fi  cantano  fei  Semicrome  jn  vece  di  quattro,  ciocché  equi- 
vale alla  tripola  *  ,  o  '  .  Hanno  pure  luogo  i  Terzini  e  Sellini  nel  Tempa 
imperfetto  (efemp.  9.),  ed  allora  vien  a  formarli  la  doppia  tripola  |  . 

Appoggi-  ]X.  Le  appoggiature  fono  note  che  fi  toccano  cosi  leggermente  ,  che  non 

contano  per  formar  la  battuta  .  Quella  picciola  Croma  della  terza  battuta 
dell'  efemp.  9  è  un'  appoggiatura  ,  che  fi  tocca  leggermente  per  rendere  più 
vaga  la  feguente  nota  .  Tuttavia  vi  fono  alcune  appoggiature  che  fanno  par- 
re  della  battuta  ;  ma  per  conofcerle  biibgna  incendere  V  artifizio  ddla__» 
compoflzione  « 

X.  V*- 
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X.  Vocalizzazione  è  la  modulazione  fatta  con  una  fola  vocale  per  uni  ,     v?cilzi* 

iazicme  . 

due  ,  o  più  battute .  Oggigiorno  non  coftuma  vocalizzarli  fé  non  la  a  . 

XI.  Prima  de!  fecolo  XVI  il  Tempo  muficalc  non  fi  regolava  colla  bat-  Note  ami- 
tuta  ,  ma  precifamente  colle  note  ,    le  quali  erano  di  cinque  fpecie  .  Ma  (li- 
ma »  Lunga,  Breve,  Semibreve,  e  Minima  ,  il  valor  di«lle  quali  dipendeva 

da  tre  modificazioni  dette  Tempo,  Modtj ,  e  Violazione  .11  Tempo  riguar- 
dava {blamente  la  Breve,  e  fi  divideva  in  perfetto  ed  imperfetto  .  Nel  Tempo 
perfetto  la  Breve  valeva  tre  Semibrevi,  e  due  fedamente  nell'imperfetto  : 
quello  fi  figliava  con  un  circolo  ,  (efemp.  io.  num.  i.)  quefto  con  mezzo  cir- 
colo (num.2.);  di  maniera  che  la  Breve  e  la  Semibreve  avevano  nel  Tempo- 
imperfetto  antico  il  rifpcttivo  valore  che  hanno  aderto  nel  Tempo  perfetto  ; 
ed  al  contrario  nel  Tempo  imperfetto  moderno  hanno  il  rifpettivo  valore- 
che  aveano  nel  Tempo  perfetto  antico  .  Il  Modo  riguardava  il  valore  della. 
Maffima  e  della  Lunga,  ed  era  o  maggiore  ,  o  minore  ,  e  l'uno  e  l'altro 
fi  fuddivideva  in  perfetto  ed  imperfetto  .  Il  Modo  maggiore  perfetto  faceva 
la  Maffima  del  valore  di  tre  Lunghe  ;  l' imperfetto  di  due-  :  il  primo  fi  fogna- 
va con  tre  paufe-  di  Lunga  (num.  3)  ,  il  fecondo  con  due  (rum.  4).  II  Modo 
minore  perfetto  faceva  la  Lunga  equivalente  atre  Brevi ,  1'  imperfetto  a  due. 
e  fegnavanfi  quello  come  nel  num. 5,  quefto  come  nel  6.  Finalmente  la  Tra- 
(azione  perfetta  faceva  la  Breve  di  tre  Minime  ,  l' imperfetta  di  due  :  quella 
fi  fegnava  come  nel  num. 7  ,  quella  come  n'elP  S.  Per  dar  ad  intendere  che  la 
durata  delle  note  fufle  veloce  ,  fi  tagliavano  i  fegni  del  Tempo  ,  e  della  Pre- 
lazione come  nel  num.  9.  Onde  ficcome  per  efercitsr  la  Mufica  fi  richiede  al 
prefente  un'  idea  pratica  delle  diverfe  battute  ,  era  allora  accertano  aver  un' 
idea  fimile  dei  diverfi  valori  delle  note  ,  dalle  quali  ne  divenivano  immedia- 
tamente gli  fieflì  Tempi  ufati  al  prelente  :  In  vece  del  nofiro  Tempo  perfet- 
to fi  adoprava  il  Tempo»  Modo,  o  Isolazione  imperfetta;  eia  perfetta  in 
vece  nella  nofira  tripola  .  La  Maffima  e  la  Lunga  fervi  vano  per  un  adagio* 
le  altre  per  un  Jóndantta  lAllevro,  assnunsendofi  ancora  i  tagli  del  Tempo, 
e  della  Prelazione  per  additare  maggior  velocità  « 

Jldodi . 

Iv  f\  Uando  fi  cominciarono  a  ufar  note  diverfe  di  figura  e  di  valore  ,  fi  Canto  fer- 

-    I       ]        .  -     _    .    _  _  ,    .   .     ..  ,       r  ,  r  rno   e  figli- 

V-/     diilinfe  il  canto  fatto' con  quefie  dal  più  antico  ,  che  lolamente  »*rat0  ant;eo. 
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fer-viva  de'  punti,  i  quali  erano  come  note  d'  egual  valore  .  Quello  però  fi 
chiamò  Canto  figurato  ,  quello  Canto  fermo.  E  ficcome  la  diverfiti  de'  Tempi. 
e  di  tripole  unificali  fia  proceduta  dalla  diversità  delle  note  ,  il  Tempo  del 
Canto  fermo  era  così  uniforme  come  le  note  ,  o  come  fi  dice  oggigiorno  ,  di 
femplice  battere  e  levare  ,  0  a  cappella  :  e  quella  uniformità  di  Tempo  e 
di  note  fu  il  primo  diflintivo  del  Canto  fermo. 
Modi  Dia-  II.  Cosi  il  Canto  figurato  come  il  fermo  fi  facevano  fui  fiftema  di  corda 

difpofto  da  Guidone  ,  dal  qual  fiftema  ,  oltre  a'  tre  Efacordi  maggiori  e  fonda- 
mentali di  G-fol-re-m ,  C-fol-fa-nt ,  e  F-fa-ut ,  fé  ne  ricavavano  altri  tre  fecon- 
dar) di  D-la-  fol-re ,  W  E-la-mi ,  e  dC  *A-la-mi-re  formati  con  corde,  parte  di  na- 
tura, e  parte  di  bmolle  ,  o  di  b  quadro  .  V  Efacordo  di  D-la-foLre  colava  di  tre 
corde  di  natura  I{e:  Mi:  Fa,  e  tre  di  bmolle  Pxe:  Mi:  Fa  (  1).  Quello  cTE-la-mi  di 
tre  corde  di  natura  Mi:  Fa:  Sol,  e  tre  di  h  quadro  I{e:  Mi:  Fa  .  E  quello  di  ^i-U- 
rni-re  di  tre  corde  di  b  quadro  Re:  Mi:  Fa,  e  tre  di  natura  l{e:  Mi:  Fa.  Quefli  Efa- 
cordi fecondar;  hanno  ,  come  ognun  ben  vede,  la  Sella  e  la  Terza  minori,  da' 
quali  intervalli  ricava  la  modulazione  certe  vaghezze  ,  che  non  può  ricavare 
da'  tre  Efacordi  maggiori  .  Però  per  formar  un  Canto  ,  talora  fi  prendeva  per 
Efacordo  fondamentale  uno  d-c-'tfe  primari  con  Terza  e  Seda  maggiori;  talora 
tino  dc'fecondarj  con  Terza  e  Seda  minori:  e  quella  è  l'origine  dc'Modi  (  detti 
volgarmente  Tom")  del  Genere  diatonico.  Un  fiftema  di  corde,  fulle  quali  fi  po- 
tette formar  un  canto  ,  fu  detto  Tono  ,  accennandoli  con  quello  nome  la  corda 
fondamentale  del  fiftema;  che  pur  fi  chiamò  Modo  con  elpreflione  più  conforme 
collinguaggio  muficale  de' Greci ,  e  più  atta  a  tor  via  1' equivoco  che  ne 
nafee  da'  diverfi  lignificati  delia  parola  Tono  .  Sono  adunque  fei  i  Modi  del 
Canto  diatonico  ,  fondati  nelle  fei  corde  dell'  Efacordo  di  natura  C,  D,  E,  F, 
G  ,  A  :  i  tre  primari  C,  F,  G,  a  cagione  della  Terza  e  Sella  maggiori  ,  furono 
detti  Modi  maggiori  ,  gli  altri  tre  Modi  minori.  Sopra  di  B-mi  ,  che  non  s'  ap- 
partiene all'  Efacordo  di  natura,  e  che  à  falfa  la  Quinta  ,  no  fi  formò  Modo  . 
Quella  fempliciffima  origine  de  Modi  diatonici  è- divenuta  poi  confufa  colla 
diftinzione  de'  Modi  autentici  e  piagali.  Di  ciafeuno  de'  fuddetti  fei  Modi  fé 
ne  fono  formati  due  ,  1'  uno  chiamato  autentico  o  principale  ,  in  cui  fi  fuppone 
che  la  modulazione  va  a  toccar  la  Quinta  acuta  del  Modo  :  l' altro  piagale  ,  o 
fervile,  in  cui  la  modulazione  va  a  toccar  l'ifteflTa  Quinta  grave,  (efemp.  1  r.) 
Poi  furono  diftinti  i  Modi  co'  nomi  di  primo  ,  fecondo  ,  terzo  &c.  D-la-fol-re 

■   •  .    .  au- 
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autentico  fi  filma  comunemente  il  primo  Modo  ,  D-la-fol-re  piagale  il  fecondo 
E-la-mi  autentico  il  terzo,  E'la-mi  piagale  il  quarto  &c.  Secondo  quella  diftin- 
2'ione  i  Modi  devono  efifere  dodici  ,  fei  autentici  e  fei  piagali  5  ma  alcuni , 
efcludendo  C-fol-fa-ut  dal  Genere  diatonico,  li  riducono  a  dieci  .  Quelle  opi- 
nioni, egualmente  che  la  diflinzione  de'  Modi  autentici  e  piagali,  con  quell'or- 
dine di  primo  ,  fecondo  ,  terzo  &c.  fono  cofe  del  tutto  arbitrarie,  che  ad  al- 
tro non  fervono  oggigiorno  che  a  confondere  la  mente  degli  Scolari  ,  ed  empi" 
re  I  libri  di  cofe  di  ninna  foltanza  . 

III.  Dopo  il  fecolo  XVI  s' avvidero  i  Profcflbri  di  Mufica  che  nell'  Efa-  Moderno 
cordo  non  v'erano  tutte  le  corde  neceflarie  per  comporre  in  un  Modo,  matti-  '  e™a  A 
inamente  dovendo  cantar  infieme  molte  voci .  Allora  fu  trclafciato  il  fillema 

di  Guidone,  e  fortuita  iiifua  vece  l'Ottava  .  Ed  elfendo  ftato  ancora  ofler- 
vato  che  coli'  Ottava  di  C-fol-fa-ut  Ci  compone  la  più  perfetta  armonìa, 
fu  ella  fcelta  per  modello  de'  Modi  più  perfetti  ;  e  così  di  venne  filicina  fonda- 
mentale la  Scala 

Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:  Si:  do. 
Nondimeno  la  foavitl  degli  Efacordi  di  Terza  e  Sella  minori  non  fi  (limò  de- 
gna d'effere  mandata  in  difufo  .  Però  fu  prefo  per  fiilema  fecondarlo  la  Sca- 
la $iA-la-mì-n 

La:  Si:  Do:  He:  Mi:  Fa:  Sol:  la 
che  à minori  i  fuddetti  intervalli  ,  e  che  per  tanto  fu  chiamata  Modo  minore,  e 
quella  di  C'fol-  fa-ut,  Modo  maggiore  . 

IV.  Per  variare  i  fittemi  delle  corde  fenza  perdere  i  vantassi  del  Modo  di  MoJ.'  mo* 

r  ...  derni   con 

C-fol-fa-ut,  Ci  trafporta  quello  a  qualunque   corda  per  mezzo  degli  accidenti  diefis. 
di  diefis  o  bmolle.  Per  efempio  P  Ottava  di  G-fol-re-ut ,  qual  fi  rileva  dagli  E- 
facordi  di  Guidone  ,  è  quella 

Sol:  La:  Si:  Do:  Re:  Mi.  Fa:  fol , 
nella  quale  tutti  gP  intervalli  relativi  alla  fondamentale  Sol  fono  limili  coius 
quelli  dell' Ottava    di  C-fol-fa-ut ,   eccettuata  la  Settima  che  in  C-fol-fa-ut  è 
maggiore,  e  minore  in  G-fol-re-ut:  diafi  però  a  detta  Settima  una  diefis  ,  e 
farà  I'  Ottava  di  G-fol-re-ut  del  tutto  fimi  le  con  quella  di  C-fol-fa-ut 
Sokìa:  Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa«:  fol . 

Quella  Scala  dunque  è  quella  di  C-fol-fa-ut   trafportata  alla  fua  Quinta  G-fol- 
re-ut:  in  confeguenza  PifteflTa  armonia  fi  può  ricavar  dall'  una  che  dall'  altra  , 
ed  il  Modo  di  G-fol-re-ut  con  quella  diefis  nella    Settima  è- egualmente  per- 
fetto 
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fetto  che  il  Modo  di  C-fol-fa-ut.  La  fuddetta  trafportazione  è  fiata  fatta  ag- 
giungendo una  diefis  a  F-fa-ut  Quarta  di  C-fol-fa-ut  ,  e  della  fiefla  maniera  , 
cioè  dando  una  diefis  alla  Quarta  di  G-fol-rc-ut ,  fi  trafporterà  la  Scala  di  que. 
fio  Modo  alla  Aia  Quinta  D-la-fol-re  ,  e  ne  diverrà  il  Modo  di  ù-la-  fol-rc  del 
tutto  fimile  co'  due  precedenti 

Re:  Mi.  Fa*?:  Sol:  La:  Si:  Do*?:  Re. 
Di  quello  modo  fi  trafporta  di  Quinta  in  Quinta  il  Memi  fondamentale,  o  ili. 
la  Scala  di  C-fol-fa-ut  ,  aggiungendo  per  ogni  tralportazione  una  diefis  allaj 
Quarta  del  Modo  che  fi  Iafcia  o  Settima  del  feguentc  .  Vedanfi  fui  fine  nella 
Tavola  de1  Modi  tra  H  L  fei  Scale  o  Modi  limili  tra  di  loro  procedenti  dal 
Modo xìì'Cfol-  fa-ut .  Quello  non  à  accidente  alcuno  ,  G-fol-re-ut  à  una  diclu  , 
D-la-fol-re  due  ,  ot-la-m'i-re  tre  ,  E-la-mì  quattro  ,   B-inl  cinque  , 

Modi  con  _        IV.  Dal  filicina  di  Guidone  fi  ricava  un'  altra  Ottava  fimile  con  quella 
bino  Hi  .        ,.   -  ,  ,  c  ■    , 

di  C-fol-fa-ut  ,  cioè 

Fa:  Sol:  La:  Si*»':  Do.  Re:  Mi:  Fa 

che  è  il  Modo  di  V -fa-ut ,  il  quale  colla  dalle  fielTe  corde  che  C-fol-fa-u:  ,  ec- 
cettuato il  Si  Settima  di  C-fol-fa-ut ,  il  quale  in  F-fa-ut  à  un  bmolle  :  lìcchè  fa- 
cendo minore  la  Settima  di  C-fol-fa-ut  ,  la  tua  Scala  vien  trafportata.  alUi_j 
fua  Quarta  F-fa-ut.  Egualmente  facendo  minore  la  Settima  di  F-fa-ut,  la  fiefia 
Scala  verrà  trafportata  alla  Quarta  di  F-fa-ut  che  è  B-fa ,  e  farà  il  nuovo 
Modo 

Sib;  Do:  Re:  Mit;  Fa:  Sol:  La:  fib 
Colla  fiel'fa  regola  di  far  minore  con  un  bmolle  la  Settima  di  B-fa  ne  diverrà  il 
Modo  della  fua  Quarta  F.-la-fa 

Mib;  Fa?  Sol:  Lab:  Sib:  Do:  Re:  mi1». 

E  facendo  minore  la  Settima  di  L-la-fa  ,  ne  diverrà  il  Modo  di  ^1-la-fa 

Lab:  Sib-  Do:  Réh-Mib;  Fa:  Sol:  h> 
Finalmente  da  ^A-la-fa  ne  diverrà  della  ficiTa  maniera  il  Modo  di  D-la-fa 
Rè*:  V&i  Fa:Solb:  Lab;  Sib;  Do:  re»»-. 

Vedanfi  nella  Tavola  de'  Modi  tra  Q_e  N  cinque  Scale  con  bmolli  proceden- 
ti da  C-fol-fa-ut .  F-fa-ut  à  una  corda  con  bmolle  B-fa  due,  E-la-fa  tre  ,  \A-la-fa 
quattro  ,  D-la-fa  cinque. 
Circolo  de"  V.  La  tralportazione  della  Scala  di  C-fol-fa-ut  di  Quinta  in  Quinta  fu 
modi  con_»tBalàfdiaja  nel  mun.3  in  Ji-mì  ;  ma  fi  potrà  continuare  colla  llefia  legge  di 
aggiungere  ima  diefis  alla  Quarta  del  Modo  che  fi  Iafcia  ,  o  Settima  del  fe- 
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guente  .  Or  la  Quinta  di  Ts-mi  è  Fa%  ;  e  la  Quarta  E-U-mi ,   dunque  la  Scala 
di  B-mi  trafportata  alla  fua  Quinta  farà 

Fa*:  Sol*:  La*:  Si:  Do*:  Re*:  Mi*:  fa* 

Fa 
Si  offervi  che  dittando  Mi  da  M*  un  Semitono,  e  Mi  da  Fa  pure  un  Semito- 
no ,  la  corda  Afi*  farà  una  fletta  con  Fu  ,  che  fu  la  prima  tolta  nel  num. 3  per 
far  la  prima  trafportazione  di  C-fol-fa-ut  a  G-fol-rc-ut  .  Continuando  collo_j 
fletta  legge  la  trafportazione  alla  Quinta  di  Fa*  ,  farà  il  Modo  di  Do*o 
C-fol-fa-ut  con  cjiefis 

Do*:  Re*:  Mi*:  Fa*:  Sol*:  La*:  Si*:  do* 
Fa  Do 

Dove  &'*  per  la  ragione  già  detta  è  una  fletta  corda  con  Do  ,  che  fu  la  fe- 
conda tolta  nel  num.  3  per  far  la  feconda  trafportazione  a  D-la-fol-re  . 
Continuando  ancora  la  trafportazione  di  Quinta  in  Quinta,  il  nuovo  Modo 
farà  So/*  o  G-fol-re-ut  con  diefis ,  la  di  cui  Settima  minore  Fa*,  dovendoci  fé. 
coodo  la  regola  far  maggiore  ,  converrà  mettere  fopra  di  Fa  due  diefis  :  ma 
in  vece  della  feconda  mettono  i  Pratici  queflo  fegno  (*)  che  chiamano  diefìt 
enarmonica  ;  febben  non  à  che  far  niente  coll'antica  diefis  armonica-(2).  Sarà 

dunque  il  Modo  di  Sol*  x. 

tSol*:  La*:  Si*:  D®*:  Re:*  Mi*:  Fa*:  Sol* 
Do  Fa      Sol 

E  poiché  ciafctina  delle  due  diefis  pofte  fopra  di  Fa  inalza  il  tono  d'  un  Semi- 

x 
tono  ,  le  due  infieme  Io  alzeranno  d'un  Tono  ,  vale  a  dir  che  Fa&  è  Sol  ,  che 

fu  la  terza  corda  tolta  nel  num.  3  per  far  la  terza  trafportazione  ad  ^i-lami-re. 

Finalmente  continuando  l*  ifteffa  trafportazione  di  Quinta  in  Quinta  coll'iflef- 

fa  legge  di  aggiungere  una  diefis  enarmonica  alla  Settima  della  nuova  Scala 

o  Quarta  della  precedente  ,  fi  riprodurranno  fuccettivamente  le  corde  natura. 

li  di  C-fol-fa-ut  collo  fletto  ordine  con  cui  fono  fiate  levate  nel  num.  3  ,  ed  in 

arrivando  al  Modo  0  Scala  di  &'*  fi  riprodurrà  il  primo  e  fondamectaie  Moda 

tìi  C-fol-fa-ut 

XX  XXX 

Si*:  Do*:  Re*:  Mi*:  Fa:*  Sol*:  L^:  Si* 

Do:    Re:     Mi:     Fa:     Sol:    La:    Si:      do 

Come 


(2)  La  moderna  diefis  enarmonica  inalza  il  tono  della  voce  d'un  mezzo  Tono, 
e  l'antica  non  lo  inalzava  che  d'un  quarto  di  Tono,  come  coita  dall'artici,  num, 4, 
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Come  fi  vede  -nella  Tavola  de'  Modi  da.  H  rS.  Laonde  i  Modi  copi  diefis  for- 
mano un  circolo  che  comincia  e  finifce"  in  C-fol-fa-ut . . 
Circolo  tic'         VI.  Egual  circolo  di  Modi-fi  forma  traTportgada  di  Quarta  in  Quarta  la_j 
l     ,j.  con  Scala  di  C-fol-fa-ut  colla  légge  del  num.4  di  far  minore  con  un  bmolle  la  Setti- 
ma di  ciafcun  Modo  ,  raddoppiando  5  quando  farà  d'uopo  ,  il  bmolle  con  que- 
flofegno  (k)  ?  come  fi  raddoppiò  nel  numero  antecedente  la  diefis  :  ed  in  arri- 
vando al  Modo  di  I^à  fi  riprodurrà  Grfol-fà-ul .*  come  fi  vede  nella  Tavola  de' 
Modi  da^_aP. 
Numero  VII»  I  Modi  fin  qui  n'abiliti  fi  chiamano  maggiori,  perchè  hanno»  carne 

mac-icni.'  C-fol-fa-ut  ,  la  Tèrza  colla  Seda  ed  anche  la  Seconda  cella  Settima  maggiori  . 
Ma  paragonando  quelli  di  diefis  con  quelli  di  bmolle, fi  vede  che  il  Modo  di  Fa** 
con  fei  diefis  colla  delle  medefime  corde  che  il  Modo  di  Sol1  con  fei'bmolli  :  dun- 
que i  due  furriferiti  circoli  de'  Modi  in  arrivando  dall'  una  e  dall'  altra  parte  a 
fei  accidenti  s*<  incontrano.  Di  più  il  Modo  di  Do??  colla  delle  fteffe  corde  che 
J(e4  ,  Doh  delle  fiefle  che  il  Modo  S/j  Sol**  delle  fteffe  che  LJ>,  talché  ogni  Mo- 
do formato  colle  diefis  è  l' ifteffo  che  il  Modo  con  bmolli  che  gli  fià  a  fronte_», 
nella  Tavola  :  onde  benché  iModi  maggiori  fiano  nell'apparenza  venticinque! 
veramente  non  fono  che  dodici ,  i  quali  formano  un  perfetto  circolo  ,  qual  fi 
vede  nella  fig.  3  matem.  Dall'una  parte  fi  forma  quello  circolo  faltanto  di 
Quinta  in  Quinta  ,  dall'altra  falcando  di  Quarta  in  Quarta  :  e  quefti  fono  i  do- 
dici Modi  maggiori  di  minor  numero  di  accidenti ,  e  però  gli  ufati  nella  pra- 
tlca.  Il  Modo  diametralmente  oppoffb  a  C-fol-fa-ut,  che  è  il  Modo  -della  Quar- 
ta maggiore  Fd%  0  Gl  3  fi  ufa  indifferentemente  0  con  fei  diefis]}  o  con  fei 
bmolli  •  ,    . 

Medimi-  VII.  Il  Modo   minore  à'yi-h-mi-re  n'abilito  nel  num.  5    corta   delle 

medefime  corde  che  il  Modo  maggiore  della  fua  Terza  minore  C-fol  fa-ut .; 
e  nella  fteffa  guiTa  da'  dodici  Modi  maggiori  fé  ne  formano  altrettanti 
minori.  Il  Modo  minore  di  B-rnì  coda  delle  medefime  corde  che  il  mag- 
giore di  D-la- folte  ,  il  minore  di  C-fol-fa-ut  delle  medefime  che  il  maggio- 
re '  eli  E-la-fa ,  il  minore  di  D-U-fol-te  'delle  medefime  che  il  maggiore  di 
F- fa-ut  &c. 
accidenti  VIH'  Gli  accidenti  propri  di  ciafeun  Modo  fi  notano  nella  fcrittura  mu- 

iu  chiave,  ficaie  preffo  alla  chiave  .  E  per  faper  quelli  che  fi  convengono  ad  un  deter- 
minato Modo,  fé  quefto  è  maggiore  ,  fi  falci  cominciando  da  C-fol-fa-ut  di 
Quinta  in  Quinta  ,  o  di  Quarta  in  Quarta  ,  finochè  fi  arrivi  al  tal  Modo,.;. e 
g  uè  ftp  avrà  tarai  accidenti ,  quanti  falti  fi  fiano  fatti  :  fé  i  falti  fono,  di  Quin- 

;    ,    .  taj 


INTRODUZIONE  3j 

ta  ,  gli  accidenti  faranno  diefis;  fé  i  falti  fono  di  Quarta  ,  gli  accidenti  faran- 
no bmolli.  Ma  ficcome  in  pratica  non  fi  tifano  i  Modi  con  più  di  fei  accidenti, 
fé  al  fello  falto  di  Quinta  non  è  ancora  comparfo  il  Modo  j  fi  falti  allora  di 
Quarta  ;  ed  al  contrario  fé  il  Modo  non  fi  è  trovato  al  fé  fio  falto  di  Quarta  , 
fi  falti  poi  di  Quinta.  Per  determinar  gli  accidenti  propri  d'  un  Modo  mino- 
re, fi  trovino  per  l'antecedente  regola  quelli  che  li  convengono  al  Modo 
maggiore  della  fua  Terza  . 

IX.  Il  b  quadro,  come  coda  dall'artic.  3,  era  anticamente  una  corda  ca-      " 
ratteriflica  dell'Efacordo  di  G-fol-re-ut ;  ma  al  prefente  è  un  puro  fegno  per 
togliere  gli  accidenti  .  Se  un  canto  è  fiato  trafportato  d  a  C-fol-fa-ut  al  Modo 

di  G-fol-re-ut)  fi  farà  meda  una  diefis  hi  F -fa-ut  ;  e  per  ritornar  al  Modo  di 
C-fol-fz-ut  v' abbifognerà  togliere  quella  diefis  ,  ciocché  fi  fa  mettendo  nella 
riga  o  fpazio,  che  rapprefenta  F-fa-ut ,  il  fegno  Qh")  fomigliante  all'  antico 
Squadro.  In  fomma  con  quello  fegno  pollo  in  qualunque  riga  o  fpazio  fi  li- 
gnifica ,  doverli  intonar  naturale  la  corda  intonata  prima  con  diefis  o  bmolle. 

X.  Pali' ufo  degli  accidenti  derivano   alcuni   intervalli,   che  febben  fo-  Intervalli 

ftanzialmente  fi  contengono  nell' artic.  2,  fi  chiamano  parte  fuperflui  ,   parte  %e.r"H,.e 
11,..,.  \*    !      1    diminuiti  1 

diminuiti  ,  perche  cogli  accidenti  che  portano  non  s'  appartengono  a  Modo  al- 
cuno particolarmente  maggiore.  Seconda  fuperflua  è  una  Seconda  maggiore  ac- 
crefeiuta  con  una  diefis  nella  corda  acuta  ,  o  con  un  bmolle  nella  grave  .  L'in- 
tervallo del  num.i  dell'efemp.  12  traF  naturale  e  G^  è  nella  Scala  pratica  una 
vera  Terza  minore;  ma  fi  chiama  Seconda  fnperfl.ua  perciocché  quell'  intervallo 
con  quell'  accidente  non  deriva  dal  fillema  di  Modo  alcuno  .  Rivoltando  Ja  Se- 
conda fuperflua  ne  diviene  la  Settima  diminuita  (num.  2  )*  che  veramente  è 
una  Sella  maggiore  .  Terza  diminuita  è  una  Terza  minore  propria  d'i  qualche 
Modo  ,  alterata  però  con  una  diefis  nella  corda  grave  ,  o  con  un  bmolle  neli' 
acuta  .  Tal  è  l'intervallo  del  num.  3  dell'  efemp.  cit.  li-mi  e  D-la-fa  forma- 
no una  vera  Seconda  maggiore;  ma  perchè  quelle  due  corde  non  fi  trovano  ne' 
fillema  di  Modo  alcuno  ,  fi  chiama  il  loro  intervallo  Terza  diminuita  ,  che  ri- 
voltata ci  dà  la  Sella  fuperflua  del  num. 4.  Così  ancora  e  per  l'illeffa  ragione  fi 
chiama.  Quarta  diminuitaV  intervallo  (  num. j.)  tra  G??  e  C;  e  rivoltandolo  ne 
divien  \z  Quinta  fuperflua  (num. 6.  )  . 

XI.  Ancorché  colla  collituzione  de'  fuddetti  Modi  fi  fia  mutato  il  fillema  Alcuni  vo. 
fondamentale  della  Mufica,  contuttociò  fi  fono  ritenuti  gli   antichi  vocaboli  «boli  an- 
di  Canto  fermo ,  e  figurato  ,  Genere  diatonico  ,   cromatico,    e   anche  enarmonico  , 
con    ciafeuno  de'  quali  chi  vuole  s'  intenda  una  cofa  ,  chi  un'altra  ;  ma  que- 
lle fono  cofe  che  follmente  fervono  ad  odertare  feienza  di  parole  ,   e  parlar 
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mifteriofamente  di  cofe  che  non  contengono  né  verità,  né  foftanza  aìcuna . 
Quei  vocaboli  fono  relativi  a  certi  Memi  arbitrar;  di  Mufica  ,  che  non  fi  ufa* 
no  più.  5  onde  rigorofamente  parlando  oggigiorno  non  vi  é  né  Canto  fermo, 
né  figurato  ,  né  Genere  diatonico  >  né  cromatico  ,  né  enarmonico  .  Tuttavia 
per  non  lafciar  quefii  vocaboli  fenza  qualche  fignificato  ,  per  Genere  diatonico 
intendo  una  compofizione  fatta  con  qualcuno  de' fei  Modi  ,  che  nel  num.  2  ó 
chiamato  diatonici  >  con  Tempo  a  cappella  ,  con  poca  varietà  di  note  ,  e  con 
alcune  altre  circoiìanze  che  faranno  altrove  dichiarate  .  Per  Cinto  figurato 
intendo  una  compofizione  fatta  con  qualcuno  de'  Modi  moderni  di  ibpra  fpie- 
gati  >  e  con  quella  varietà  di  Tempi  e  di  note,  che  fi  ufa  nella  Mufica  teatrale, 
e  di  camera  .  Se  fi  fa  un  Canto  con  note  tutte  d'  egual  valore»  farà  egli  un 
vero  Canto  fermo  .  Se  (i  vuol  chiamare  Genere  cromatico  quello  che  ufa  delle 
corde  con  dicfis  o  bmolle  ,  non  coutradico  5  ma  fibbene  non  lodo  il  confon- 
dere vieppiù  quei  vocaboli  con  altri  più  confufi  di  Genere  temperato  ,  Genere 
miflo  di  diatonico  e  cromatico ,  a'  quali  non  fi  dà  chiaro  e  precifo  lignificato  . 

V  I. 

Vocaboli  del  Contrappunto . 

Contrap-  I.  T"     A  parola  Cjntr appunto  è  un  avanzo  del  tempo  in  cui  la  Mufica  fi  feri - 
punjOi  il!    ,  -ir  i-  ■  ■/»/•• 

•*— ■  veva  con  punti .   II  canto  di  due  o  pm  voct  u  fenveva  mettendo    un 

punto  contra  un  altro  :  però  la  parte  che  Fa  armonia  con  un'  altra,  fi  chia- 
mò e  fi  chiama  ancora  Contrappunto  .  E  quantunque  i  punti  fono  divenuti  in 
difufo  ,  nondimeno  è  rimafio  quel  vocabolo  per  lignificare  1*  arte   di  com- 
porre in  Mufica  . 
Armoni*  .  ]j#  ^trmoì!\a  generalmente  lignifica  una  combinazione  di  fuoni  grade- 

voli all'  udito.  Se  con  querti  fuoni  fi  forma  il  canto  d'una  fola  voce  ,  l'armo- 
ma  è  fuccejjìva  ,  ed  e  cq:iitcmporanea  fé  quei  fuoni  fi  mettono  infieme  ;  benché 
col  nome  aflbluto  di  .Armonici  s*  intende  comunemente  P  equitemporanea  . 
Particolarmente  lignifica  armonìa  la  combinazione  di  quattro  corde  colli- 
tuenti  la  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  ;  benché  in  quello  fenfo  le  fi  fuole  ag- 
giungere P  epiteto  ài  perfetta  ;  cosi  l'Armonìa  perfetta  di  C-f0l-fa-ut  fono  fe„> 
quattro  corde  Do:  Mi:  Sol:  do  .  V  Ottava  ,  come  fi  proverà  altrove,  fi  può 
tralafciar  fenza  difeapito  dell'Armonìa  perfetta;  quella  dunque  confale  ef- 
fenzialmente  nella  Terza  e  Quinta  .  Or  fi  rifletta  ,   che  la  Scala  comune 

Do:  Re:  Mi:   Fa:  Sol:  La:  Si:  do, 
fupponendo  il  T{e  trafportato  alla  fua  Ottava  acuta  ,  fi  compone  di  tre  Armo- 
nìe perfette  di  Terza  maggiore  j 

Ar. 
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Armonia  della  Prima  ....  Lo:  Mi:  Sol. 
Armonia  della  Quinta  ....  Sol:  Si:  I{e 
Armonia  della  Quarta . ...  Fa:  La:  do. 

E  combinando  in  un'altra  maniera  le  medefime  corde,  ne  divengono  a kr e 
tre  Armonie-  di  Terza  minore  : 

Armonia  della  Seconda ....  I{e:  Fa:  La 

Armonia  della   Terza Mi:  Sol:  Si 

Armonia  della  Sella La:  Do:  Mi. 

Solamente  la  Settima  è  priva  di  Armenia  perchè  e  falfa  la  ftìà  Quinta  Sii  Fa. 

III.  Poiché  l'Armonia  perfetta  è  un  comporto  di  due  intervalli  ,  Terza  e    Armami 
Quinta  j  rivoltandoli  fecondo  il  num.13  dell'  art'c-  2  1  l'Armonia  s'  intenderà 

pure  rivoltata  5  ed  il  primo  fuo  rivolto  farà  A//:  Sol:  do  di  Terza  e  Sella  ,  l'al- 
tro Sol:  do:  mi  di  Quarta  e  Sella  ,  dell'ufo  de'  quai  rivolti  fi  ragionerà  altrove. 

IV.  Qnalfifia  combinazione  di  corde    armoniche  fi   chiama  accordo.  Accorci. 
L'Armonia  perfetta  è  l'accordo  più  perfetto  ,   che    fi  dice  ancora  accordo  del 

Modo,  perchè  la  Prima  d'un  Modo  fi  accompagna  fempre  coli'  Armonìa  per- 
fetta .  Se  la  baie  dell'Armonìa  d'un  accordo  e  la  Quinta  del  Modo  }  fi  dice 
accado  dì  Quinta,  fé  detta  bafe  è  la  Quarta  ,  l'accordo  è  dì  Quarta.  Prendono 
ancora  nome  gli  accordi  da  qualche  intervallo  che  non  coftituifee  I'  Armonìa, 
perfetta  ,  come  l'accordo  Sol:  Si:  %;  Fa,  che  per  caufa  della  Settima  Sol:  Fu 
fi  chi-ima  accordo  di  Settima  .  In  quella  guifi  fi  trovano  ,  m  affi  me  negli  Scritto- 
ri francefi  ,  i  nomi  di  accordo  di  Quinta  f dfx  , 'di  Settima  diminuita  ,  di  Sefla  fu- 
perflua  ,  e  cent'altri  che  noi  tralafcieremo  di  ufare  ,  per  isfuggire  il  vizio  pur 
troppo  comune  di  rendere  confufe  le  feienze  colla  moltiplicità  di  parole  inutili. 

IV.  Si  chiama  generalmente  Baffo  il  fuono  più  grave  d'un  'iccordo,  quan-  g^  f-on 
tunque  non  fempre  fia  Batto  fondamentale  .  Il  nome  di  Baffo  fondamentale  è^menrale. 
flato  inventato  dal  celebre  Signor  Ramcau  ProfelTore  francete  di  Muficà  ;  e 
febbene  l'origine  e  le  regole  da  lui  fiabilite  circa  quefto  Baffo  faranno  in  que.fl' 
Opera  rifiutate,  nondimeno  s'è  ritenuto  il  nome  per  diflinguere  la   corda  di 
ciafehedun  accordo  più  atta  a  reggere    F^irmonìa  perfetta  ,  ed   a  diterYninare  il 
Modo.  E  ficcome  quella  corda  non  fi  mette  fempre  nella  parte  più  crave  d'una 
compofizione  ,  il  Baffo  di  quefia  ,  per  diftingucrlo  dal  fondamentale  ,   fi  potrà 
chiamar  B affo  fenftbile .  Per  efempio  dal  Modo  di  C-fol-fa-ut  il  rileva  1'  accordo 
di  Quinta  Sol:  Si;  I{e:  Fa  ,  il  di  cui  Baffo  fondamentale  è  la  corda  Sol  ,  sì  per- 
chè è  la  bàfe  dell'Armonìa  perfetta   Sol:  Si;  I{e  contenuta    in  quell'  accordo  , 
come  perchè  la  Quinta  ,  come  fi  vedrà  in  appretto  5  è   la  corda  più  atta  dopo 
la  Prima  a  determinare  il  Modo  .  Ms  ft?  un  tal  accordo  fi  mette  in  una  coni- 
ri  2  '    pò- 
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pofìzionc  facendo  fonar  al  Balio  la  Settima  del  Modo,  che  è  5ì,ed  ad  una  voce 
acuta  la  Quinta  Sol,  il  Sì  farà  Baffo  fendibile  5  ma  non  farà  fondamentale,  non 
folo  perchè  cllendo  falla  la  fu?.  Quinta  Sii  Fa  è  privo  di  Armonia  perfetta  , 
ma  più  ancora  perché  la  Settima  non  è  corda  cosi  atta  come  la  Quinta  a  de- 
termi»arc  il  Modo  :  il  Sol ,  ancorché  fi  metta  nelP  acuto ,  fempre  è  il  Baffo 
fondamentale  di  quell'accordo.  Egualmente  fé  ne!  Baffo  d'  una  compofizione 
limette  la  Seconda  ^'c,  farà  quefla  Baffo  fenfibile  ;  ma  il  fondamentale  fem- 
pre farà  Sol ,  non  folo  perchè  la  Seconda  non  è  cosi  atta  come  la  Quinta  a 
determinare  il  Modo  ,  ma  pur  ancora  perchè  fé  a  fle  fi  dà  l'Armonìa  perfetta 
l{e:  Fai  La,  lafciandole  altre  corde  Sol:  Si:  Fa,  l'Armonìa  dell'accordo  fi 
guada.  Vi  fono  alcuni  accordi  che  contengono  due  Armonìe  perfette  come  Re: 
Fa:  La:Do,  dove  E,e:Fa:La  è  un'Armonìa  perfetta,  Fa:La:Do  un'altra.  In  sì  fatti 
accordi,  poiché  vi  fono  due  corde  I{e  e  Fa  atte  a  reggere  la  Terza  e  Quinta  , 
potrà  l'ima  e  l'altra  effere  Baffo  fondamentale,  purché  l'ima  e  l'altra  fia  egual- 
mente atta  a  determinare  il  Modo  ;  altrimenti  dovrà  prenderli  per  Baffo  fonda- 
mentale quella  delle  due  che  fecondo  le  circofianze  farà  più  atta  al  fuddetto  fine. 
Ccnfonan-  V.  La  consonanza  è  (lata  fin  ora  definita  un  intervallo  grato  ,    e  la  dijjo- 

zs  ,c  à\PÌQ-narjZa  lm  aitro  difpiacevole  all'udito  .  E'  a  ciafeuno  manifelìa  1'  infufficienza 
di  tal  definizione  ,  mentre  un  fenfo  lenza  regolamento  delia  ragione  divien 
arbitro  della  natura  d'  una  cofa  .  Consonanza  è  un  intervallo  cofiitutivo  dell' 
Armonìa  perfetta  ,  o  fi  trovi  quella  coll'ordine  di  corde  coftituenti  la  Terza  e 
Quinta  )  o  fi  trovi  rivoltata  in  Terza  e  Sella  ,  o  in  Quarta  e  Sella  .  Onde  dif- 
fonanza farà  un  intervallo  inetto  a.  cofiituire  1'  Armonìa  perfetta  .  Indi  è  che 
le  confonanze  rigorofamente  parlando  fono  fette  :  Ottava  ,  Quinta,  Quarta  , 
Terza 5  e  Sella,  J'una  e  l'altra  maggiore  ,  o  minore;  1'  Vnifono  è  piuttofto  equi- 
fonanza  che  confonanza  .  Tuttavia  la  Quarta  è  più  volte  vera  diffonanza  ;  ed 
anche  quando  è  confonanza  di  rado  fi  ufa  come  tale  per  le  ragioni  che  fi  di- 
ranno altrove.  Le  vere  diffonanze,  che  fi  rilevano  dal  fìftema  d'  un  Modo  , 
fono  la  Seconda,  la  Setti  ma  ,  la  Quinta  falfa  ,  ed  il  Tritono  ,  niuno  de'  quali 
intervalli  può  di  modo  alcuno  coftituire  l'Armonìa  perfetta  . 
Prepara.  ^"  La  corda  ,   che   in  un  accordo  forma  diffonanza   ,  non  fuol  intro- 

rione  eri.  durfi  exabrupto.  Nell'efemp.  13  quel  F- fa-ut  della,  feconda  battuta,  Settima 
'  del  Baffo  fenfibile,  trovali  nella  precedente  battuta  formando  una  Sella  ,  ed  il 
trovarli  la  corda  diffonante  formando  confonanza  nell*  accordo  precedente  lì 
chiama  preparazione  della  diffonanza  .  La  voce  che  nella  feconda  battuta  fio 
detta  diffonanza  paffa  nel  feguente  accordo  a  formar  la  Terza,  ed  il  pattare  la 
voce  che  era  diffonante  ad  effere  confonante  ,  fi  dice  rifoluzione  della  diffonan- 
za, ficchè    quella  Settima  fi  trova  preparata  colla  Sefia?  e  rifoluta  nella  Terza. 

VII.  Si 
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VII.  Si  chiamano  note  fenfibili  quelle  che  più  didimamente  ferifeono  I*  o- Note  fea!j# 
recchio ,  ed  è  ufo  determinar  quelle  note  per  la  battuta  i  il  di  cui  battere  e_> 
levare  fi  fuppongono  le  parti  più  fenfibili .  Secondo  quello  fuppofto  (  che  fari 
altrove  efaminato  )  le  note  fenfibili  fono  quelle  che  fi  ritrovano  nel  battere  , 
o  nel  levare ,  e  quelle  ancora  che  fallano  ;  pure  la  nota  del  levare  non  è  fenfi- 
bile,  qualor  in  una  battuta  di  quattro  note  la  feconda  falta,  e  le  due  feguenti 
fi  muovono  di  grado  con  ella  feconda.  Le  note  che  non  fono  fenfibili  fi  chia- 
mano note  dipaffaggio  .  Nella  prima  battuta  dell'  efemp.  14  la  prima  Semimini- 
ma e  la  terza  fono  note  fenfibili,  la  feconda  e  la  quarta  note  di  paffaggio.  Nel- 
la terza  battuta  la  prima  e  la  feconda  Semiminima  fono  fenfibili  ,  la  terza, 
ancorché  rtà  nel  levare  ,  è  nota  di  paffaggio  .  Nelle  due  feguenti  battute  tutte 
fono  note  fenfibili  perchè  in  tutte  fi  falta  . 

Vili.  Cadenza  lignifica  il  ripofo  che  fa  la  voce  in  qualfifia  corda  :  onda 
appena  vi  è  in  una  compofizione  battuta  alcuna  fc-nza  qualche  fpecie  di  ca- 
denza •  Tuttavia  le  vere  cadenze  fono  folamente  due  ,  1'  una  perfetta  quando 
il  Baffo  fondamentale  dalla  Quinta  cade  nella  Prima  del  Modo  (efemp.  15.); 
1'  altra  imperfetta  qualor  il  Baffo  fondamentale  dalla  Quarta  cade  nel  Modo 
(efemp.  16).  Nella  cadenza  perfetta,  mentre  il  Baffo  fondamentale  fi  muove 
del  fuddetto  modo  ,  le  parti  acute  poffòno  far  qualcuno  de'  movimenti  che  fi 
veggono  nell' efemp.  15-,  i  quali  ,  quando  Ci  riferifeono  ad  un  Baffo  fonda- 
mentale che  cade  di  Quinta,  hanno  pure  forza  di  cadenza .  Quando  il  Baffo 
fondamentale  cade  di  Terza  (efemp.  17)  ,  o  fi  muove  di  grado  verfo  1'  acu- 
to (efemp.  r  8)  ,  la  cantilena  non  fa  vera  cadenza  ;  con  tuttto  ciò  il  Sig.  Ra- 
meau  chiama  la  prima  cadenza  interrotta-,  la  feconda  rotta,  la  quale  vien  chia- 
mata con  più  proprietà  dagl'  Italiani  cadenza  fai  fa  ,  0  finta  . 

IX.  Colle  cadenze  fi  formano  i  periodi  mufic ali,  come  nel  difeorfo  co'punti  Periodi  mu 
e  colle  virgole.  Colla  cadenza  perfetta  Ci  termini  un'periodo  come  con  un  pun- 
to .  Pertanto  potrà  chhmzrCi  periodo  muficale  la  modulazione   contenuta  tra 

due  cadenze  .  Cogli  altri  movimenti  del  Baffo  fondamentale  la  modulazione 
Ss.  un  fenfo  ora  più  perfetto  ,  ora  meno,  come  Ci  noterà  altrove  . 

X.  La  modulazione  fi  trafporta  più  volte  da  un  Modo  ad  un  altro,  ciò  4;"^°"' 
che  fi  chiama  mattar  di  modo  .  Per  far  fenfibili  quefie  mutazioni  fi  richieda 

far  cadenza  perfetta  nel  nuovo  Modo,  che  portando  feco  qualche  corda  nuova, 
quella  infieme  col  Baffo  fondamentale  efclude  il  Modo  antico  ,  e  dichiara  il 
nuovo  .  Neil'  efemp.  19  dal  Modo  di  C-fol-fa-ut  fi  paffa  a  quello  di  C-fol-re-ut, 
perchè  primieramente  il  Baffo  fondamentale  cade  nell'  ultima  battuta  con  ca- 
denza perfetta  in  G-fol-rc-ut ,  ed  oltracciò  quel  F-fa-tit  con  diefis  ,  che  non 
s'  appartien  al  Modo  di  C-fol-fa-ut,  efclude  quefio  Modo,  e  dichiara  quello 
di  C  fol-re-ut  come  apparlfce  dalla  Tavola  de'  Modi .  XI. 
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Movimen.  XI.  Neil'  armonìa  equitemporanea  fi  à  gran  riguardo  al  movimento  re- 

ti relativi.  Jativo  delle  voci  ,  che  fi  divide  in  contrario-,  recto  ,  ed  abbi  i  quo .  Qualor  due 
voci  Ci  muovono  V  una  verfo  il  grave  1"  altra  verfo  1'  acuto  i  il  loro  moto  re- 
lativo fi  chiama  contrario  .  Se  la  voce  grave  fi  muove  verfo  il  grave  ,  e  l'acuta 
verfo  l'acuto,  il  moto  contrario  è  divergente  .  Qualor  la  grave  fi  muove  verfo 
l'acuto  ,  e  1'  acuta  verfo  il  grave  il  moto  contrario  è  convergente  .  Se  due  vo- 
ci fi  muovono  unitamente  verfo  il  grave,  o  verfo  l'acuto  ,  il  loro  moto  rela- 
tivo è  retto .  E  fé  1'  una  fi  muove  mentre  1'  altra  flà  ferma  ,  il  loro  moto  è 
obbliquo  .  Così  nell'efemp.  20  dalla  prima  alla  feconda  battuta  il  moto  delie- 
voci  è  contrario  convergente,  dalla  feconda  alla  terza  contrario  divergente  , 
dalla  terza  alla  quarta  retto  -,  dalla  quarta  alla  quinta  obbliquo  . 
Motivo  .  XII.  Siccome  nel  difeorfo  fi  prende  per  argomento  una  propofizione  ,  al- 

la quale  fi  rapportano  le  altre  ,  egualmente  nella  M tifica  fi  fuol  prendere  una 
piccioli  modulazione  di  una,  due,  o  tre  battute  come  Soggetto  o  Motivo,  al 
quale  fi  riferifea  tuttala  compofizione  ;  e  qualora  quella  divien  così  fatta  , 
che  in  tutte  le  fue  parti  chiaramente  fi  rapporta  al  Motivo  propoflo  nel  prin- 
cipio ,  fi  dirà  che  è  fatta  con  2>nità  di  Motivo  . 
Melodìa.  XIII.  La  foavità  che  produce  nelP  animo  la   Mufica  fi  chiama  melodìa  > 

e  particolarmente  fi  chiama  così  la  grata  fenfazione  che  ne  divien  dalla  mo- 
dulazione d'  una  fola  voce.  La  melodia  altra  è  naturale  ,  altra  efprefjìva.  La 
melodìa  naturale  è  il  piacere  inleparabile  dalle  corde  ratificali,  qualor  lì  ado- 
prano  fecondo  le  regole  fondamentali  della  Mufica  .  La  efpreflìva  è  la  forza 
di  certe  modulazioni  per  rifvcgliare  nelP  animo  qualche  determinato  affetto  . 
Dalla  pittura  fi  può  prendere  tfempio  di  quella  distinzione  di  melodìe  .  I  co- 
lori dell'  arco  baleno  non  efprimono  immagine  alcuna  ;   eppure  la  loro  unione 
diletta  la  villa.  Somigliante  a  quello  è  il  diletto  che  ne  divien  dalla  melodìa 
naturale  ,   della  quale  fi  gode  principalmente    nella  Mufica  che  fi  chiama  a 
Cappella  ,  o  fatta  fecondo  il  gallo  del  Genere  diatonico  .   Se  de'  colori  fi  for- 
ma una  bellezza  ,  quella  ,  oltre  al  diletto  infeparabile   dall'  unione  de'  be'  co- 
lori ,  diletta  vieppiù  coli'  efpfeffione  di  quella  determinata  immagine  :  e  tal  è 
il  piacere  che  ne  divien  dalla  melodìa  efpreflìva  di  qualche  determinato  affet- 
to,  in  fomma  una  compofizione  fatta  precifamente  fecondo  le  regole  fonda- 
mentali della  Mufica  è  un   difeorfo  talvolta  elegante  5  ma  che  non  commuo- 
ve né  perfuade;  la  Mufica   efpreflìva  è  un  difeorfo  eloquente,    che  trionfa 
degli  animi  degli  Afcoltanti  . 
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A  femplicità  è  il  carattere  che  più  fa  rifplendere 
le  opere  della  Natura  fopra  quelle  dell*  arte  . 
La  Natura  con  una  fempliciffima  legge  regola 
e  muove  il  cielo  coli*  infinite  ftelle  che  1*  ador- 
nano* nafcendo  da  quefto  uniforme  moto  l'al- 
ternativa de*  tempi  colla  continua  rinnovazio- 
ne del  Tutto  ;  ma  1*  artefice  più  ingegnoso  per  dar  moto  all'  indice 
d*  un  orologio  ,  à  bifo?no  d' uno  ftudiato  ammalio  di  picciole  rote , 
che  neppur  bafta  fenza  V  ajuto  della  mano  a  mantener  quel  moto 
lungo  tempo.  Orai  Filofofi  che  non  hanno  avuto  riguardo  alla 

fem- 
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femplicità  delle  opere  della  Natura  ,  hanno  più  volte  mifurato  col 
proprio  ingegno  le  forze  di  efla  ,  volendo  che  la  Natuta  abbia  ope- 
rato com'  eglino  1'  avrebbero  configliata -ad  operare.  Particolar- 
mente negli  fcritti  degli  antichi  Àftrònomi  appare  il  mondo  una 
macchina  quafi  fabbricata  da  uomo  ,  cui  fofie  Hata  data  della  ma- 
teria e  del  moto  per  coftruir  un  Mondo  a  genio  fuo  .  Quella  fem- 
plicità  tanto  conforme  al  genio  della  Natura ,  fi  deve  ancora  pren- 
dere per  guida  nel  inveftigare  l' origine  della  Mufica  ,  la  quale  non 
è  che  un  piacere  preparatoci  dalla  Natura  per  addolcire  i  faftid; 
della  vita  .  I  fuoni  unificali,  percuotendo  il  timpano  dell'  orecchio, 
muovono  i  nervi  che  vanno  a  terminar  nel  cervello  ,  e  così  ci  ri- 
fvegliano  certe  tentazioni  grate ,  come  interviene  in  tutti  gli  altri 
piaceri  de*  fenfi  .  Ma  i  Filofofi  per  ifpiegare  quelli  dell'udito  ,  han- 
no fatto  pompa  della  più  fublime  Matematica  ,  imbrogliando  la 
Mufica  con  ragioni ,  proporzioni ,  calcoli,  e  fperimenti ,  quafichè 
fi  trattafle  di  formar  una  nuova  Aftronomìa  .  Sarà  dunque  il  noftro 
alTunto  ridur  la  Mufica  ad  una  femplicità  quanto  convenevole  alla 
Natura, altrettanto  giovevole  alla  pratica,  provando  edere  la  Mufica 
un  puro  linguaggio,  chea  però  i  fondamenti  quali  comuni  con  quel- 
li del  parlare  .  E  fi  e  co  me  la  Matematica  è  inutile  per  ifpiegar  il  pia- 
cere che  ci  dà  uri  Oratore  eloquente ,  egualmente  fi  dimoftrerà  aver 
i  Filofofi  inutilmente  tentato  di  fpiegare  con  ragioni  matematiche 
il  piacere  che  dà  all'animo  1'  armonìa  *    • 


LI- 
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LIBRO      I; 

Dell*  antiche  e  moderne  opinioni 
circa  T  origine  della  Mufica  • 

A  gran  riputazione  ,  che  in  ogni  forte  di  arti 
e  di  fcienze  fi  acquiftarono  i  Greci ,  fece  sì  che 
rie'  fecoli  di  barbarie  s'  abbracciassero  quali  al- 
la cieca  le  loro  opinioni ,  e  quegli  fi  tenefle  per 
più  dotto,  che  più  lunghi  comenti  fcriveva  per 
fchiarire  ,  oppiuttolto  confondere  gli  fcritti  de' 
Greci,  Egual  ione  con  quella  à  avuto  laMufica,  che  i  Greci  pre- 
fuppofero  doverli  fpiegare  con  numeri ,  e  di  quello  prefuppollo  non 
fi  è  dubitato  mai  più  .  Ora  però  che  i  Filofofi  fi  prendono  la  libertà 
di  giudicar  d'  ogni  cofa  ,  voglio  anch'  io  efaminare  con  qual  fon- 
damento fi  crede  la  Mufica  parte  della  Matematica .  E  ficcome  1*  il— 
Unire  fama  de'   Signori  Eulero  ,'  Tartini ,  e  Rnncau  ,  che. hanno 
feritto  a  dì  nolìri  fcpra  la  Mufica  ,  potrebbe  dar  alla  comun  opi- 
nione .il  pelo  che  da  fé  non  i  ,  faranno,  le.  loro  teoriche  diftinta- 
i  mente  efaminate  .  I  CAP.I. 


p 

ra 
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GAP.       I. 

Deirantiche  opinioni  circa  la  Mufica . 

i. 

Opinione  T^"T  E*  più  remoti  tempi  della  Grecia  era  già  predò  a  quella 
«L^l  nazione  in  grande  ftima  la  Mufica  ,  che  fi  praticava  fenz 
altra  teorica  che  faper  fonare  uno  ftrumento,  e  con  effo  condur 
con  buona  grazia  la  voce  .  Pitagora  fu  il  primo  Filofofo  cho 
volle  far  della  Mufica  una  feienza  .  Egli  viaggiò  per  1*  Afìa ,  ed  ap- 
prefe  da'  Filofofì  orientali  la  trafmigrazione  delle  anime  con  molte 
fuperftizioni  ,  per  le  quali  fi  facea  già  a  quei  tempi,  come  fi  fa  pur 
oggigiorno,  grand*  ufo  de*  numeri ,  talché  fé  quefto  ufo  non  è  un 
naturai  effetto  della  fantasìa  umana ,  dobbiam  dire  averlo  Pitagora 
dall'  India  impiantato  in  Europa .  Egli  fi  diede  ad  investigare  le 
proprietà  de*  numeri ,  prefupponendo  la  Natura  operare  per  virtù 
di  elfi.  Co'  numeri  fpiegava  Pitagora  le  perfezioni  della  prima  Cau- 
fa  ,  e  da'  numeri  voleva  pigliale  1*  anima  umana  la  forza  d*  agire  . 
Vero  è  che  non  reftando  più  al  mondo  gli  fcritti  di  quello  Filofofo, 
è  da  credere  aver  Porfirio  cogli  altri  Filofofì  Aletfandrini ,  che  die- 
dero forma  di  feienza  alle  più  volgari  fuperftizioni  ,  imputato  a  Pi- 
tagora molte  cofe,  che  non  fece  né  diffe .  Pure  fappiamo  da' Greci 
aver  egli  fatto  per  trattar  della  Natura  ufo  de*  numeri ,  a  guifa  di 
quei  moderni  Matematici  che  vogliono  tutto  fpiegare  per  geometrìa 
e  per  calcoli .  1  concertati  movimenti  de'  Pianeti  non  fi  poffono 
certo  comprendere  fenza  numeri  ;  ma  quefti  ,  che  fono  puramente 
un  mezzo  per  comprendere  colla  fantasìa  detti  movimenti,  furono 
prefi  da  Pitagora  come  caufa  de'  medefimi ,  quafichè  la  Natura  nel 
formare  il  Mondo  fi  fia  regolata  per  le  perfezioni  de'  numeri  che 
mifurano  le  diftanze  e  movimenti  de'  Pianeti .  E  perchè  tra  i  fuo- 
ri 
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ni  muficali  regna  un  concerto  di  qualche  modo  limile  a  quel 
de'  Pianeti  ,  attribuì  ancora  Pitagora  a'  numeri  il  piacere  dells 
Mufìca . 

Diede  a  tal  opinione  tutta  la  forza  uno  di  quei  fperimenti  equi- 
voci, che  fanno  traveder  a1  Filofofi  le  caufe  di  molti  effetti .  Col- 
pito Pitagora  dell'  armonìa  di  quattro  martelli  battuti  foli"  incudi- 
ne d'un  Ferra/o,  li  fece  pefare ,  e  trovolli  nelle  proporzioni  du- 
pla, fesquialtera,  e  felquiterza ,  colle  quali  trovò  ancora  doverli 
mifurare  le  quattro  corde   fondamentali  della  Mufica  ,    Prima, 
Ottava  ,  Quinta  ,  e  Quarta  ,  che  erano  unifone  con  quei  mar- 
telli (i).  Così  conclufe  eflere  quelle  tre  proporzioni  la  bafe  fonda- 
mentale della  Mufica.  E  per  la  convenienza  che  credeva  regnare  tra 
di  ella  e  le  ftelle,  ricercò  poi  in  quelle  le  medefime  proporzioni  .  Se 
Pitagora  fu  il  gran  Filofofo  che  fi  fuppone ,  egli  non  potè  avere  la 
fantasìa  così  fregolata  ,  come  ci  danno  ad  intendere  i  fuoi  feguaci . 
Tolommeo  parlando  da  Pitagorico  die  e,  che  dalla  Terra  alla  Luna 
vi  è  l'intervallo  d*  un  Tono  ,  dalla  Luna  a  Mercurio  un  Semitono, 
un'altro  da  Mercurio  a  Venere,  e  da  Venere  al  Sole  un  Tono  con 
un  Semitono  :  onde  dal  Sole  alla  Terra  ,  conclude,  vi  è  una  Quinta, 
ed  una  Quarta  dalla  Luna  al  Sole  (2).  In  fomma  erano  così  per- 
fuafi  i  Pitagorici  efiere   fiato   il  Mondo  fabbricato  con    regole  di 
Mufica  ,  che  fembrava  loro  fentire  colle   proprie  orecchie  1'  ar- 
monìa de'  Cieli. 

L' impre  filone  di  maraviglia  che  fa  la  vifla  delle  ftelle  nell' 
immaginativa  umana  ,  fece  nafeere  tra  i  più  antichi  abitatori  della 
Terra  T  opinione  che  le  operazioni  dell'  uomo  hanno  certa  dipen- 
denza dalle  ftelle  .  Da  tal  opinione  derivò  quell'  altra  degli  Stoici , 

1  2  „  che 

(1)  Ancorché  il  fatto  de'  martelli  fia  tenuto  per  tavola  ,  non  può  dubitarfi  aver 
Pitagora  (coperto  le  proporzioni  delle  quattro  corde   fondamentali  della  Malica  . 

(1)  Sipoflbno  vedere  quelle  ed  altre  fimìli  Stravaganze  feri  amente  raccolte  ne-11' 
Jftituzioni    armoniche  del  Zarlino  .  Par:.  I.  cap.  6 
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[che  fuppòneva  V  anima  umana  effere  una  fcintilla  del  divino  fuoco 
■che  rifplende  in  quelle  ,  la  quale  nella  morte  dell'  uomo  tornaffe  a 
riunirli  col  Ino  principio  .  Quindi  ancora  derivò  il  culto  degli  uo- 
mini trasformati  in  altri  colla  vana  fetenza  dell*  Aerologìa  ,  che  è 
una  confeguenza  immediata  dell'  Idolatrìa  .  Perfuafo  Pitagora  di 
sì  fatta  correlazione  deli'  uomo  colle  flelle  ,  avendo  già  trovato 
quelle  concertate  còlla  Mufica  ,  prefuppofe  che  la  Mufica  ,  l'uomo, 
è  le  flelle  andaffero  in  tutto  di  concerto  .  L'  anima  ,  dicevano  i  Pi- 
tagorici ,  è  uno  -ftrùmento  di  Mufica  accordato  in  Unifono  colle 
quattro  corde  fondamentali }  che  perciò  al  fentir  quelle  fi  diletta  e 
commuove,  come  fi  muovono  le  corde  d'uno  finimento  quando  fé 
he  toccano  altre  accordate  con  elfo  loro  all'Unifono  .  L' intelletto  , 
aggiùngevano,  fi  compone ,  come  1*  Ottava,  di  fette  intervalli  , 
cioè  rhente,  cogitazione,  immaginazione  ,  memoria ,  opinione ,  ra- 
gione ,  e  feienza  }  e  la  parte  fenfitiva  fi  compone ,  come  la  Quinta, 
di  quattro  intervalli ,  che  fono  vedere  ,  udire  ,  odorare  ,  e  guflare . 
Pare  incredibile  aver  giammai  così  filofofato  uomini  ragionevoli  ; 
■eppure  anche  a  dì  noftri  ci  vengono  quelle  cofe  feriamente  raccon- 
tate da  alcuni  Scrittori ,  che  pare  ci  vogliano  dare  ad  intenderò 
contenervifi  qualche  cofa  di  vero  . 

i  r. 

Opwone  Platone  ,  Ariflotele  ,  e  gli  altri  Filofofi  greci ,  benché  per  trat- 

ìofofi.  tar  della  Mufica  faceffero  ufo  de' numeri,  non  prefuppofero  in  que- 
lli le  virtù  che  attribuì  loro  Pitagora.  Siccome  1'  Architettura,  Pit- 
tura ,  Scultura  ed  altre  arti  contengono  certe  mifure  o  ragioni  di  nu- 
meri ,  credettero  pur  1'  armonìa  fondata  in  limili  ragioni .  Indi  de- 
rivò quella  div0erfità  di  opinioni  fpiegata  nell'  Introduzione  di  quefl' 
Opera  circa  le  mifure  delle  corde  del  Tetracordo  ,  le  quali  ognuno 
voleva  fi  mifuraffero  fecondo  quelle  ragioni  ,  ch'egli  (limava 'più 
atte  a  produrre  la  più  perfetta  armonìa  .  Ma  dalla  pratica  fi  com- 

preu-! 
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prende,  quanto  fiano  inutili  tali  ricerche  per  ridurre  a  perfezione  la 
Mufica  :  i  Profeflbri  di  quella  fenza  divertita  di  opinioni  convengo- 
no full*  accordatura  degli  ftrumenti ,  perciocché  fi  lafciano  rego- 
lar dall'  iftinto  ,  che  come  fi  vedrà  nel  libro  feguente  è  il  regolatore 
di  tutti  i  piaceri .  Parimente  non  ottante  le  varie  opinioni  circa  il 
temperamento  degl'  intervalli  del  cembalo  ,  gli  accordatori  di  eflb 
fi  regolano  folamente  col  giudizio  dell'  udito;  e  io  credo  aver  cosi 
fatto  ancora  i  Mufici  greci .  Ma  i  Filofofì  regolandoli  con  fottili  fpe- 
culazioni ,  chi  voleva  fi  accordale  il  Tetracordo  in  un  modo  ,  chi 
in  un  altro .  Solamente  Ariftoffeno  rifiutava  per  mifurarc  le  corde 
la  ragione  geometrica  ,  fofeituendovi  1'  aritmetica ,  come  fu  detto 
nell'  artic.  3.  dell'  Introduzione  . 

Dopo  la  decadenza  dell'  Imperio  Romano  niun  Filofofo  ebbe 
il  coraggio  di  dubitare  delle  opinioni  de'  Greci  .  Erano  quefte  pref- 
fo  al  mondo  altrettante  verità  ;  però  fi  davano  a  comentarle  anche 
quelli  che  ignoravano  la  lingua  greca  :  e  le  traduzioni  di  Aditote- 
le ,  Galeno  ,  ed  altri  Greci  ,  che  fervirono  di  fondamento  alle  no- 
ftre  fcuole  ,  furono  fatte  immediatamente  dall'  arabo  (3)  .  Così  la 
Mufica  camminando  di  pari  paffb  colle  altre  feienze  ed  arti  ,  non^ 
già  reftò  come  ce  la  trafmifero  i  Greci  ,  ma  pur  andiede  infino  a 
Galileo  di  male  in  peggio.  Boezio  comentando  i  Greci  avviluppol- 
la  in  una  felva  di  numeri  ,  che  la  fanno  comparire  a  prima  viftaj 
un'  arte  di  far  cabale  .  E  fulle  pedate  di  Boezio  n'  hanno  poi  ragio- 
nato gli  altri  Scrittori  ,  aggiungendovi  le  ftravaganze  pitagoriche  , 
che  faranno  un  perpetuo  teftimonio  della  fregolatezza  della  fanta- 
sia umana  .  III.  Ga- 


(3)  Per  vedere  di  quanto  fiano  debitrici  le  noftre  fcuole  a'Pilofofi  Arabi  ,  fi  leg- 
ga la  Biblioteca  Arabica  biffano  del  Signor  D.  Michele  Cafiri  Maronita  ,  Biblioteca- 
rio del  Re  Cattolico  ;  do7e  ci  da  un  ragguaglio  de'manufcritti  arabi  della  Biblioteca 
dello  Scuriale  .  Ivi  fi  vede  come  i  noltri  Antenati  pigliarono  dagli  Arabi  molte  opi- 
nioni colla  norma  di  trattare  le  feienze.  La  divifione  della  Teologìa  in  Efpofitiva, 
Dommatica,  Scolastica  ,  e  Morale  vi  fi  vede  gii  ufat»  da'  piti  antichi  Cementatori 
dell'  Alcorano  . 
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I  I  I. 

Opinione  Galileo,  che  dopo  Lucrezio  fu  il  primo   ad  inveftigare  l'equili- 

di  Gaiiieo.jjrj0  (jgHa  materia  e  del  moto  ,  rivolfe  ancora  uno  fguardo  alla 
Mufica;  ma  il  fuo  ingegno  non  lo  falvò  dell'  errore  proprio  degli 
uomini  dotti ,  che  è  volere  tutto  fpiegare  pe'princip; ,  de*  quali  fono 
o  feguaci ,  o  inventori .  Egli  fcoprì  le  leggi  de' movimenti  de*  cor- 
pi, e  con  cjuefte  leggi  volle  fpiegare  la  caufa  del  piacere  che  ci  dà  la 
Mufica  .  Ilfuono,dice  Galileo,  fi  forma  delle  vibrazioni  de' corpi 
fonori  ,  che  facendo  tremare  l'aria  giungono  per  tal  mezzo  a  ferire 
il  timpano  dell'  orecchio  .  Quando  fi  fuonano  due  corde  1'  una  più 
acuta  dell'  altra  ,  1*  orecchio  fi  fente  alternativamente  ferito  dalle 
vibrazioni  ora  dell'  una  ora  dell'  altra  corda  ,  e  fi  diletta  di  fentirle 
fpefib  unite  ;  e  quanto  più  fpeflo  accade  quefta  riunione  ,  tanto  mag- 
gior è  il  piacere  dell'udito  .  La  velocità  di  quefte  vibrazioni  è  pro- 
porzionale colla  gravità  o  acutezza  de*  fuoni  ,  e  per  confeguenza 
colla  mifura  delle  corde  ;  onde  da  quefte  mifure  ,  conclude  ,  fi  può 
ricavar  il  grado  di  foavità  di  clafchcdun  intervallo,  v.  g. perchè  i 
fuoni  dell'  Ottava  fono  in  ragione  dupla  ,  mentre  la  corda  grave  fa 
una  vibrazione ,  V  acuta  ne  fa  due ,  ed  ogni  feconda  vibrazione  acu- 
ta ferifee  l'orecchio  infieme  con  ciafeuna  delle  gravi ,  e  perchè  non 
può  immaginarli  una  riunione  di  diverfe  vibrazioni  più  frequente  di 
quefta  ,  l'Ottava  è  la  confonanza  più  perfetta.  La  Quinta  fi  fonda 
nella  ragione  fefquialtera  2:3,  però  ogni  feconda  vibrazione  grave 
s'  unifee  con  ogni  terza  acuta  ,  e  perchè  quefta  è  1'  unione  più  fre- 
quente dopo  quella  dell'Ottava,  la  Quinta  è  la  feconda  confonanza 
della  Mufica  -  Qualor  la  riunione  di  vibrazioni  tarda  troppo  ,  l'in- 
tervallo diventa  di/fonante  ,  come  la  Seconda  fondata  nella  ragione 
8:  9,  che  difagrada  all'  orecchio  ,  perchè  le  vibrazioni  delle  due 
corde  non  concorrono  finché  la  grave  n'  à  fatto  otto  e  nove  l'acuta. 

IV.  Per 
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I  V. 

> 

Per  dir  il  vero,  non  è  maraviglia  aver  Galileo  cogli  altri  Filofofì     Fondi. 
prefuppofla'la  Mufica  parte  biella  Matematica  ,  mentre  la  fperienza^e"^nJ1(I 
e'  infegna  l'Ottava,  la  Quinta,  e  l'altre  confonanze  riufeirè  grate 0Pmu)ne- 
all'orecchie  determinando  le  loro  corde  con  certe  ragioni  nume- 
riche .  Per  qual  ragione  1'  equilibrio  s'  appartien  alla  Matematica , 
fé  non  perchè  egli  manca ,  qualor  i  peli  non  fono  reciprocamente.» 
proporzionali  colle  rifpettive  loro  diftanze  dal  punto  d'  appoggio-  ? 
Or  fé  gì*  intervalli  della  Mufica  lì  determinano  ,  come  l'equilibrio, 
per  ragioni  numeriche  ,  e  quello  e  quella  faranno  egualmente  par- 
te della  Matematica  .  E  benché  gli  Antichi  non  ufarono  per  trattar 
della  Mufica  che  delle  ragioni  di  numero  a  numero ,  i  moderni 
v'aggiungono  le  tre  proporzioni  ,  armonica,  aritmetica  ,  e  geome- 
trica .  L'Armonìa,  dicono ,  di  Terza  maggiore  chiaramente  fi  fon- 
da nella  proporzione  armonica  ; 

Do:  Mi:  Sol 
ij;     12:   io. 

Quella  di  Terza  minore  nell'aritmetica  : 

La:  Do:  Mi 
6:     5:       4 

E  le  quattro  corde  fondamentali  contengono  la  g  eometrica  : 

Do  :  Fa  :  Sol  :  Do 
12;       9=    S:      6     (4) 

comporta  anch' effa  dell' armonica  I2t3:  6  ,e  dell*  aritmetica  12: 
9:  6.  Or  qual  farà  ,  fé  quella  non  è  dimoflrazione  che  la  Mufica  fi 
fonda  nelle  tre  proporzioni  ?  Tuttavia  quefte  ragioni ,  come  or  ora 
vedremo  ,  mi  fembrano  fallacifllme  . 

cap.  ir. 

(+)  i<:  1».  io  è  proporzione  armonica,  perciocché  ij:  iorij-n:  it-ios  3:  »• 
L*  altra  6:  j:  4  è  proporzione  aritmetica  perchè  e  -  y  r  5-4.  =  1.  Finalmente  1*  :  9  2 
8:  6  e,  come  fi  vede  ,  proporzione  geometrica  .  Vedati  l' Introduzione  Artic.  1. 
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C    A    P.       I  I. 

Che  la  Mufica  non  à  correlazione 
colla  Matematica  * 


=  i 


i. 


Iti  "rioni 


L 


A  mente  umana  ,  perchè  fi  ferve  d'un  organo  materiale,  qual 
mateinati-  J  /  €  la  fantasìa  ,  tutto  concepifee  a  guifa  di  corpo;  e  febben  fi 
sforza  di  feparare  colla  riflefiìone  Dìo  dalla  materia  ,  contuttocìò 
la  fantasìa  ce  lo  rapprefenta  come  comporto- di  parti  .  Or  di  quanti 
errori  non  è  forge nte  quello  vizio  della  mente  ?  Tutti  gli  Antichi 
prefuppofero  Dìo  materiale ,  e  gli  fteffi  Filofofi  criftiani  dentarono 
a  dire  che  gli  fpiriti  non  hanno  corpo  .  E  ficcome  le  parole  fono  fia- 
te ritrovate  ,  come  fi  dirà  nel  Iib.  feguente  ,  per  efprimere  1*  imma- 
gini della  fantasìa ,  il  linguaggio  ,  talor  anche  contro  la  noftra  in- 
tenzione ,  ci  conferma  negli  errori  procedenti  da  quella  .  Partico- 
larmente effendo  i  numeri  il  mezzo  per  diftinguere  le  parti  de'cor- 
pi  ,  e  venendoci  ogni  cofa  rapprefentata  a  guifa  di  corpo  ,  di  qual- 
sivoglia cofa  fi  tratti ,  fi  fa  ufo  de* numeri  .  Degli  fpiriti  fi  dice  avere 
T  uno  più  gradi  di  perfezione  che  l'altro  ;e  fopra  la  Religione  quanr 
ti  Filorofi  non  hanno  fatto  de'  numeri  miflerj  ineffabili  ?  Onde  fé 
l'ufo  de'  numeri  bàftalfe  a  rapportar  un  oggetto  alla  Matematica  , 
farebbero  anche  gli  fpiriti  oggetto  di  quella  feienza  . 

Convien  adunque  diftinguere  due  forti  di  ragioni  numeriche; 
i'  una  potrà  dirfi  accidentale  ,  V  altra  cffènzialc  .  Se  per  condurre 
ad  effetto  una  cofa  bifogna  regolarli  da  qualche  determinata  ragio- 
ne numerica  ,  quella  farà  elfénziale  alla  tal  cofa  :  tal  è  V  equilibrio, 
al  quale  è  elfénziale  la  proporzione  reciproca  ;  e  la  fabbrica  d'  una 
\:afa;  la  di  cui  fpartizione  neceffariamente  fi  fonda  in  un  calcolo  nu- 

.1     ."■         ■-■        •  S      •    -        ■     i -       .        .  ...     J  ....  .....  jm.Crv" 


ORIGINE     DELLA     MUSICA.  69 

merico  .  In  confeguenza  farà  accidentale  quella  ragione  numeri- 
ca, che  o  proceda  da  vizio  della  fantasìa  ,  o  benché  non  fia  imma- 
ginaria, non  ferve  di  norma  per  condurre  ad  effetto  l'oggetto  in  cui 
fi  ritrova  .  Paragonando  tra  loro  le  propofizioni  d*  un  difcorfo  ,  dal 
numero  delle  parole  fi  poffono  ricavar  molte  ragioni  e  proporzioni  , 
che  però  faranno  accidentali  al  difcorfo  ,  la  di  cui  forza  di  persua- 
dere non  dipende  dal  numero  delle  parole,  ficcome  in  un  metallo  , 
ancorché  fi  trovano  infieme  pefo  e  colore ,  il  colore  nulla  giova  per 
determinare  il  pefo  .  Or  la  Matematica  non   tratta  che  delle  ra» 
gioni  numeriche  eflfenziali  alle  cofe  ,  poiché  il  voler  ,  per  efempio  , 
dar  a  conofeere  l'energìa  d'un  difcorfo  per  il  numero  delle  parole  , 
farebbe  l' ifteftb  che  voler  determinare  il  pefo  de'metalli  per  il  loro 
colore  .  Le  corde  della  Mufica  poffono  certamente  mifurarfi  ,  e  con 
quelle  mifure  formarfi  molte  ragioni  ;  quello   però  ;che  io  intendo 
dimoftrare  fi  è ,  chetali  ragioni  fono  accidentali  all'  armonìa,  o 
che  per  ottenere  quella  non  bifogna  regolarli  da  quelle  . 

II. 

Le  cofe  che  per  difpofizione  di  Natura  fono  fondate  in  ragione  In 


utilità 


s  « 


e  proporzione,  fono  anche  fogeette  a  qualche  lesse  uniforme  di  nu-  ^'numeri 
meri  .  La  difeefa  de  corpi  gravi  fi  fa  collantemente  fecondo  la  leg- 
ge de'  numeri  difpari  1, 3,  5,  7,  &c.  L'attrazione  fminuifee  fecon- 
do il  quadrato  della  diftanza  .  1  quadrati  de1  tempi  periodici  de'  Pia- 
neti fono  proporzionali  co'cubi  delle  loro  diftanze  dal  Sole.  E  l'equi- 
librio del  moto,  che  è  l'anima  della  Natura  ,  fi  riduce  ad  una  for- 
inola femplicifiìma  .  Onde  fé  la  Natura  aveffe  fondata  l'armonìa 
in  ragione  e  proporzione,  i  numeri  muficali  procederebbono  fecon- 
do qualche  legge .  Ora  i  numeri  della  Scala  ,  che  è  la  bafe  fonda- 
mentale della  Mufica,  cioè  24:  27:  30:  32:36:40:  45:  48,  crefeo- 
no  lenza  legge  alcuna.  Sono  egualmente  efenti  di  legge  le  tre'ra- 

K  gioni 
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gioni  -f-  :  i.  :  -IL  delle  quali  fi  forma,  tutta  la  Scala  .  Ed  è  fopra_* 
tutto  fregolatiflìma  la  ferie  di  ragioni  rapprefentante  tutti  sì*  inter- 
valli naturali  ,  che  ufa  la  Mufica  ,  cioè 


Scmit.Tono.Torio  .Terza/Terza.  Quart.Triroru  Quint.  Sefta.  Sefta.  Setti.SettJ.Ottav. 
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Vero  è  che  nelle  ragioni  delle  cinque  più  perfette  confonanze  , 
Ottava  ,  Quinta  *  Quarta ,  Terza  maggiore  ,  e  minore,  4-  :  -f-  :  ^-: 
"t"  :  "6-  >  appare  la  legge  di  crefcere  gli  antecedenti  e  confeguenti 
d'  una  unità  .  Ma  perchè  rcftano  fuor  di  quefta  legge  le  due  Selle  2 
Perchè  non  fi  deducono  dalla  medefima  Iediflònanze  ,  che  fono 
parte  efTenziale  della  Mufica  ?  Perchè  quefta  non  fi  ferve  delle  ra- 
gioni ■*■  ,  -$-_,  ~  ,  ed  infinite  altre  che  derivano  dalla  ftelfa  legge  > 
Ed  eccovi  fvanita  la  caufa  del  piacere  della  Mufica  »  inventata  da 
Galileo  :  fecondo  quefta  caufa  un  intervallo  fatto  giufta  la  ragione 
4-  dovrebbe  riufcir  grato  quali  al  pari  della  Terza  minore  ;  eppure 
la  Mufica  non  ufa  di  tal  intervallo  .  Oltracciò  nella  Scalavi  è  una 
Quinta  con  una  Terza  ,  mancanti  1*  una  e  V  altra  d*  un  Comma  , 
quella  è  Re  :  ha  procedente  dalla  ragione  27:  40  ,  quefta  ^j  :  Fa 
la  di  cui  ragione  è 27:  3  2  :  ficchè  le  loro  vibrazioni  acute  non  con- 
corrono colle  gravi  che  dopo  averne  fatto  la  corda  grave  27  >  e  l'a- 
cuta nella  Quinta  40  ,  nella  Terza  3  2  >  onde  tali  intervalli ,  fé  foffe 
vera  la  ragione  di  Galilea  ,  dovrebbero  eflère  più  diflonanti  che  la 
Seconda  procedente  dalla  ragione  -j-,  o  7^-  -,  e  poiché  la  fperienza  ci 
dimoftra  il  contrario  ,  la  riunione  delle  vibrazioni  non  è  la  caufa 
del  piacere  muficale . 

I  I  I. 

,  Gratuitamente  ò  io  nrefuppofto  ne  n'articolo  antecedente  mitò- 

si prova  ai.  i  i  i 

trimcn:iiorarfi  le  cordar  della  Mufica  colle  ragioni  ivi  accennate  ,  mentrechè 

flcflo. 

in 
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in  pratica  ,  non  vi  è  intervallo  alcuno  ,  eccetta  1'  Ottava  ,  fondate 
in  quelle  ragioni  ;  di  modo  che  per  ridurre  a  pratica  gì*  intervalli  ;' 
bifognaguaftar  le  ragioni  che  infegna  la  teorica  j  e  qual  feiocchezza 
non  è  quefta ,  fupporre  la  Mufica  fondata  in  certe  ragioni,  che  bifogna 
guaftare  per  ridurre  la  Mufica  ad  esecuzione  ?  Almeno  infegnafte  la 
Matematica  a  far  quello  guaftamento  ;  ma  dopo  un  grand*  apparato 
di  ragioni  matematiche  ,  ciafeun  le  guaita  per  la  pratica  a  modo  fuo». 
I  Francefi  hanno  fatto  per  il  temperamento  del  cembalo  difufiflìmi 
calcoli  j  ma  tutti  egualmente  capriccio»"  che  inutili  ,  poiché  in  fine 
T  iftinto  fenza  riguardo  a5  numeri  e'  infegna  ad  accordar  gli  ftru- 
menti ,  come  e'  infegna  a  metter  infieme  le  lettere  per  formar  le  pa- 
role. E  quefta  alterazione  delle  ragioni  matematiche  convince  an- 
cora la  fallita  della  teorica  di  Galileo  ,  poiché  mancando  le  ragioni 
de*  numeri  da  lui  prefuppofte  ,  deve  pur  mancare  il  concorfo  di  vi- 
brazioni che  fecondo  lui  rende  glJ  intervalli  dilettevoli  ;  per  confe- 
guenza  tutti  gl'intervalli  del  cembalo  ,  eccettuata  1'  Ottava  ,  do- 
vrebbero difpiacere  all'  udito . 

Né  fi  dica  che  la  differenza  dcgl'  intervalli  pratici  da'  teorici 
è  quafi  infenfibile  ,  e  però  non  doverli  negare  che  la  pratica  fi  fonda 
nelle  ragioni  teoriche ,  ficcome  i  piccioli  errori  che  fi  commettono 
nella  pratica  dell'Architettura  ,  non  battano  a  dire  che  l'Architet- 
tura non  fi  fonda  nelle  ragioni  teoriche  di  quell'arte  .  Primieramen- 
te gì'  intervalli  della  Mufica  fono  fiati  determinati  dalla  Natura  ,  e 
nelle  cofe  che  la  Natura  à  fondato  ne'  numeri ,  non  v'  à  luogo  il  po- 
co più  o  meno  :  per  poco  che  la  ragion  reciproca  de'  peli  differifea 
dalla  ragione  delle  diftanze  dal  punto  d'  appoggio  ,  fé  non  vi  fup- 
plifce  lo  ftrofinamento  de'  corpi  ,  manca  affatto  V  equilibrio  :  egual- 
mente dovrebbe  mancar  la  foavità  della  Quinta  ,  per  poco  che  diffe- 
riffe  dalla  ragion  fefquialtera  ,  fé  in  tal  ragione  P  avefie  la  Natura 
fondata  ,  come  fi  offendono  1'  orecchie  delicate  >  per  poco  che  la_> 
Quinta  differifea  dalla  ragione  che  ufa  la  pratica  .  Oltracciò  gli  er- 

K  2  -  rori  , 
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rori  ,  che  commette  1'  uomo  nelle  opere  fondate  ne'  numeri  fono 
imperfezioni  ch'egli  procura  sfuggire  ,  e  quell'opera  riefee  più  per- 
fetta ,  che  più  fi  avvicina  alle  ragioni  teoriche  .  Ma  i  mancamenti 
degl'  intervalli  pratici  della  Mufica  non  poffono  riputarli  imperfe- 
zioni, mentre  fono  di  tal  forte  neceffarj ,  che  un  cembalo  accorda- 
to fecondo  le  ragioni  teoriche  farebbe  inutile  per  cantar  e  fonare .  E 
qual  feiocchezza  ,  torno  a  dire  ,  non  è  quella  ,  fupporre  la  Natura 
aver  fondato  la  Mufica  in  certe  ragioni ,  che  dalla  flefla  Natura^ 
fiam  coftretti  a  guaflare  ,  qualor  vogliam  cantare  o  fonare  ? 

I  V. 

inutilità  Le  proporzioni  fono  egualmente  inutili  che  le  ragioni  per  fon- 

•  .  pF°"  dare  la  Mufica.  Primieramente  la  proporzione  armonica  15:  12:  io 
dell*  Armonìa  maggiore  ,  e  l'aritmetica  6:5:4  della  minore  prefup- 
pongono  ,  che  al  fuono  più  grave  corrifponde  il  numero  maggiore , 
la  qual  ipotefi  ,  come  colla  dall'  artic.  2  dell'  Introduzione,  è  ar- 
bitraria, e  mutandola,  cioè  dando  il  numero  maggiore  al  fuono 
più  acuto,  la  proporzione  aritmetica  ,  che  licll'  altra-ipotefi  era  pro- 
pria dell'  Armonìa  minore,  corrifponde  alla  maggiore  : 

Do:  Mi:  Sol 
4:     5'     <>« 

E  la  proporzione  armonica  ,  che  prima  era  propria  dell'  Armonia 
-maggiore  ,  corrifponde  alla  minore  : 

La:  Do:  Mi 
io:   12:     15 

E  poiché  le  proporzionili  cambiano,  reftando  immutabili  le  Ar- 
monìe 1 
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monìe,  niuna  di  quelle  dipende  da  qualunque  di  quelle  .  Oltracciò 
1*  Armonia  più  perfetta  confitte  nella  Terza,  Quinta,  ed  Ottava;  ma 
aggiungendo  il  numero  corrifpondente  all'  Ottava  ,  V  una  e  1*  altra 
proporzione  dell'Armonìa  maggiore  fvanifcono  : 

Do.  Mi.^Sol;  do 

15:   12:  io:  7- 

4:    5'    6:     8 

Dove  né  7-i  né  3  fono  proporzionali  cogli  altri  numeri  ;  e  fé  la.» 
proporzione  fotte  caufa  dell'  Armonìa  ,  1'  Ottava  ,  che  perfeziona 
quella  ,  non  dovrebbe  diftruggcre  quella  .  Parimente  fé  la  Terza 
maggiore  colla  Quinta  fi  rivoltano  in  Terza  e  Sella  ,  1*  Armonìa  fi 
conferva ,  e  fi  distrugge  l'ima  e  l'altra  proporzione  : 

Mi;  Sol:   do 
12:  io:    7  -y 

5-    6:     * 

ciò  che  farebbe  imponìbile  ,  fé  la  proporzione  fotte  eflenziale  all' 
Armonìa ,  ficcome  toflochè  manca  la  proporzione  de'  peli  colle  di- 
ilanze  dall'  appoggio  ,  manca  1'  equilibrio .  Al  contrario  ,  ftanto 
detta  proporzione  ,  1'  equilibrio  non  può  mancare  ;  ma  frante  la 
proporzione  de'  fuoni  ,  manca  fpefle  volte  l'Armonìa  ,  come  nelle 
tre  corde  di  grado  Do:  Re:  Adì ,  che  formano  la  proporzione  ar- 
monica co:  80:  72  ,  e  fono  dittbnantifirme  :  dunque  ne  1*  Armo- 
nìa à  correlazione  colla  proporzione  ,  né  la  proporzione  coli'  Ar- 
monìa *  1  numeri  muficali  non  fono  che  una  conferenza  neceflaria 
dell' eftenfione  delle  corde,  che  cafualmente  ora  formano  propor- 
zione ,  ora  nò  ,  come  tra  le  parole  d'un  difeorfo  talora  vi  è  una  ra- 
gione, talora  un'altra  ;  e  ficcome  quelle   ragioni  fono   accidentali 

all' 
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all'  energìa  del  difcorfo  ,  così  le  ragioni  e  proporzioni  delle  corde 
fono  accidentali  all'  Armonìa  . 

V. 

Naturai  I  Filofofi  fi  fono  circa  la  Mufica   abbagliati  con  un  principio 

^cu°z"vdeJ,  certiirmio  di  Metafilica  ,  cioè  che  lo  fpirito  fi  diletta  del  beli'  ordi- 
iiMuRca.  ne,  che  rifulta  dall'  efatta  ragione  e  proporzione    ,  e  trovandoli 
quella  in  alcune  corde  unificali  ,  indi  par  che  debba  derivare  il  pia- 
cere dell' Armonìa.  Ma  non  hanno  confiderato  quelli  Filofofi,    che 
ancorché  lo  fpirito  ii  compiace  dell'  ordine  rifultante  dalla  propor- 
zione ,  non  fono  però  tutti  i  fenfi  atti  a  caufar  nello  fpirito  ogni 
forte  di  piaceri.  Egli  gode  della  proporzione  per  la  yifta  ajutata  dal 
tatto  j  1'  udito,  1'  odorato,  ed  il  guflo  fono  inetti  ad  un  tal  fine, 
perciocché  lo  fpirito  per  quelli  fenfi  non  può  acquiltar  idea  della  pro- 
porzione ,  né  goder  per  confeguenza  dell*  ordine  da  efia  rifultante. 
Dall'intima  conneflìone  ,  che  à  la  noftra  macchina  col  Tutto  ,    ne 
diviene  che  la  proporzione  diletta  la  villa  ,   certi  cibi  il  palato  ,    e 
certi  fuoni  l'udito  .  Trai  condimenti  de' cibi,  come  tra  le    corde 
della  Mufica,  vi  è  qualche  ragione    di   numeri,  perchè  fono  corpi 
ilefiì  ;  ma  né  i  cibi  né  le  corde  pigliano  da  tali  ragioni  la  forza  di 
dilettare  .1  piaceri  del  gulto  e  dell'  udito  confiftono  precifamente 
nelF  impreflìoni  :  quelle  che  di  qualche  modo  raffrettano  la  macchi. 
na,eci  afficurano  vieppiù  del  proprio  effère  fono  dilettevoli;  al  con- 
trario quelle  che  di  qualche  modo  guallano  la  macchina  ,  fono  di- 
fpiacevoli;  ed  allora  fi  faprà  perchè  tali  impreflìoni  fono  dilettevoli 
tali  nò,  quando  fi  fappia  la  conneflìone  meccanica  della  noftra  mac- 
china con  tutti  i  corpi  che  la  circondano . 

Ma  eccovi  la  maniera  come  la  fantasìa   à  delufi  i  Filofofi  :  le 
corde  muficali ,  perchè  fono  corpi  llefi,  fono  capaci  di  proporzione  , 
e  la  fantasìa  applica  a'  fuoni  ovvero  all'impreflìoni  provenienti  dal- 
le corde  ,  V  eftenfione  di  quelle  ;  però  fi  dice  che  tra  due  fuoni  fi 

con» 
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contiene  un  intervallo  ,  che  quello  fuono  è  doppio  di  quello  ,  che  la 
voce  cantando  cammina  per  gradi  ,  ed  altre  locuzioni  limili ,  che 
prefuppongono  nelf  impreffioni  dell'  udito  l'ellenlìone  delle  corde, 
ovvero  che  fra  il  fuono  più  grave  della  Mulìca  ed  il  più  acuto  vi  lìa 
una  eftenlìone  \  ed  a  quella  eftenlìone  immaginaria  applichiamo  i 
numeri ,  che  lì  convengono  alla  vera  eftenlìone  delle  corde  .  Figu- 
riamoci un  uomo  privo  da  nafcita  di  villa  e  di  tatto  ;  erto  non  s'av- 
vifarebbe  mai  di  dire  che  un  fuono  è  doppio  d'un  altro  .  Sono  adun- 
que tutte  quelle  locuzioni  erronee  ;  e  febbene  fìamo  coftretti  ad  u- 
farle ,  perchè  il  linguaggio «  elprime  l'idee  della  fantasìa  ,  dovrem- 
mo almeno  riformarle  colla  rifleflìone  ,  come  riformiamo  1'  eften- 
lìone che  la  fantasìa  attribuifce  a  Dio  .  Onde  1*  infegnar  a  dilettare 
1'  udito  per  le  proporzioni  delle  corde  è  i*  illeflo  che  infegnar  a  con- 
vincere l'intelletto  per  il  numero  delle  parole,  e  l'ifterto  ancora  che 
voler  condire  i  cibi  per  regole  di  geometrìa  . 

C     A    P.      III. 

Della  te  orica  del  Signor  Eulero. 


N 


1. 

IunFilofofo  nel  trattar  della  Mulìca  s'è  lafciato  cosìtrafpor-  Teorie 


a_j 

del  Siguor 


tare  dall'  illulìoni  matematiche  ,  come  il  Signor  Eulero  nel  £Uiero 
libro  intitolato  :  Tentamen  novar  Thcoria  Adiifictc .  Egli  prende  per 
caufa  univerfale  d'  ogni  piacere  la  comprenlìone  dell'  ordine  »  o  lìa 
della  relazione  del  tutto  colle  parti ,  e  di  quelle  tra  di  loro  :  onde  la 
foavità  de'  fuoni  mulìcali  è  fecondo  lui  tanto  maggiore  ,  quanto  più 
facile  riefea  alla  mente  paragonare  i  fuoni  ,  e  comprendere  le  mu- 
tue loro  relazioni  .  Or  la  ragione  più  femplice  e  facile  da  com- 
prenderli è  l'eguale  ,  e  dopo  quella  la  dupla  :  dunque  1*  Unifono,  che 

prò- 
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procede  dalla  prima  dovrà  rapportarli  al  primo  grado  di  foavità  ,  e 
T  Ottava  ,  che  deriva  dalla  feconda  ,  al  fecondo  .  E  giacché  le  ra- 
gioni di  quelli  due  intervalli,  cioè  i:  i,  i:  2,  ci  manifeftano  il  grado 
di  foavità  col  confeguente  }  che  è  un  numero  primo,  ogni  altra  ra- 
gione dell'  unità  con  un  numero  primo  fi  rapporterà  al  grado  di 
foavità  fìgnifìcato  dal  confeguente;  1  :  j  al  terzo  grado,  1:5  al  quinto 
&c.  Componendo  la  ragione  eguale  colla  dupla  ne  divien  1!  iftefla 
dupla  ,  e  la  foavità  dell' Unifono  cala  d'  un  grado  (1):  dunque  com- 
ponendo qualunque  altra  ragione  colla  dupla  ,  la  foavità  di  quella 
calerà  pure  d'un  grado:  i°.  componendo  la  dupla  1:  t  con  fc  fteffa, 
la  duplicata  1:  4  corrifpondcrà  al  terzo  grado  :  la  triplicata  1:  8  al 
quarto  :  generalmente  1:  2»  corrifponderà  al  grado  n+i  di  foavità  . 
2°.  Componendo  colla  dupla  1:  2  la  ragione  1;  3,  perchè  quefta  cor- 
rifponde  al  terzo  grado  ,  la  comporta  1 :  6  corrifponderà  al  quarto  • 
Generalmente  poftochè  fia  p  numero  primo  ,  la  ragione  1:  ap  corri- 
fponderà al  grado  p+i,  1:  2lp  al  grado  p+2  , in  Comma  1:  aBp  al  gra- 
do p+n  di  foavità  (?)  .E  perchè  i  gradi  di  foavità 

1  ,  p  ,  n+ 1 ,  p+n 
delle  quattro  ragioni  1:  1  ,  1:  p,  1:  2",  1:  2"p  formano,  una  propor- 
zione aritmetica  (5  ) ,  farà  la 

.Prima  regola  generale  :  il  grado  di  foavità  della  ragione  dell'  unità 
con  un  numero  comporto  è  quarto  aritmetico  coli'  unità  e  co'  gradi 
delle  ragioni  componenti .  Sia  p  il  grado  di  foavità  di  I:  P  ,  e  q  di 
I:  Q±  il  grado  della  comporta  I:  PQJarà  p+q-i  quarto  aritmetico  con 
1,  p ,  q.  E  fé  quefta  ragione  fi  compone  ancora   con  1:  R  ,  il  di  cui 

grado 


(1)  L'UniTono  corrifponde  al  primo  ^rado  di  foavità  ;  e  componendo  la  fua_» 
ragione  1:  1  colla  dupla  1;  1,  ne  divien  la  ragione  1:  a  dell'  Ottava  ,  che  corrifponde 
al  fecondo  grado  ;  cala  dunque  d'un  grado  la  foavità  dell'Unifono  . 

0)  V.  g.  la  ragione  1:  iz  =  1:  t'.  3  fi  troverà  nel  grado  ^i-$  ,  cioè  nel  grado 
quinto  di  foavità  .  -  •    •    - 

(?)  *  y  p::nti  ,  Pf  né  una  proporzione  aritmetica,  poiché  la  differenza  p-i  è 
eguale  alla  differenza  ptn-n-i=p-i 
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grado  di  foavità  fia  r ,  il  grado  della  comporta  I:  PQR  farà  rwjtt-2 
quarto  aritmetico  con  i,  r  ,  p*q-i  (4)  • 

Con  egual  facilità  paragona  la  mente  i  numeri,  o  formino  que- 
lli unaferiedi  ragioni  v.g.  i:  2:  3:  5,  o  una  ragione  compofta  1:30. 
dunque  il  grado  di  foavità  di  quefta  ragione  e  di  quella  ferie  farà 
r  ifteflo;  e  perchè  la  ragione  1:  30  fecondo  la  regola  antecedente 
corrifponde  al  grado  ottavo  ,  al  medefimo  fi  rapporterà  la  ferie  1:2: 
3:5.  Se  in  una  fimil  ferie  fi  replica  un  numero  v.  g.  1:  2:  g:  3?  s  » 
il  numero  replicato  né  aumenta  né  fminuifee  la  difficoltà  del  para- 
gone di  ciafeun  numero  cogli  altri:  dunque  rifletto  farà  il  grado 
di  foavità  della  ferie  1:  2:  3:  3:  5  ,  che  della  ferie  1:  2:  3:  $•  Gene- 
ralmente per  determinar  il  grado  di  foavità  d'una  ferie  che  comin- 
cia dall'  unità ,  fi  prenderanno  3  fuoi  numeri  primi  fenza  replicar. 
ne  alcuno ,  da  quefti  fi  formerà  una  ragione  compofta  ,  ed  il  gra- 
do di  foavità  di  quefta  ragione  farà  pure  il  grado  della  ferie .  Il 
prodotto  di  tali  numeri  primi  fenza  replicarne  alcuno  è  minimo  co- 
mun  moltiplice  de*  numeri  della  ferie ,  o  cominci  quefta  dall'  unità , 
o  da  qualfivoglia  altro  numero  primo  (5);  e  poiché  da  tal  prodotto 
fi  ricava  il  grado  di  foavità  della  ferie  ,  farà  la 
Seconda  regola  generale  :  Tefponente  di  foavità  di  qualunque  fiafi  ag- 
gregato di  numeri  è  il  loro  minimo  comun  moltiplice.  v.g.  Il  mini. 
mo  comun  moltiplice  de*  numeri  4:  5:  f>,  che  efprimono  1*  Armonìa 
di  Terza  maggiore,  è  60:  quefto  farà  dunque  l'esponente  da  cui  fi  dee 
ricavare  il  grado  di  foavità  di  detta  Armonìa  :  e  poiché  il  grado  di 
foavità  della  ragione  1:  60  è  per  la  regola  prima  2+2+3+5-3=9(6)  i 

L  L'Ar- 

(4)  Il  quarto  aritmetico  de'  tre  numeri  ij  t,  ptq»i  fi  trova  fommartdo  il  fecondo 
col  terzo  ,  e  dalla  lòmau  fòttracndo  il  primo  ;  farà  dunque  rtptq-i-i=rtp  fq»-*.  In- 
troduz.  artici. 

(5)  Vcdafi  1'  Iatroduz.  art.i.  num.6. 

(6,  Il  60  è  numero  comporto  di  2,  i,  jj  5;  dunque  per  la  regola  prima  il  grado  di 
foavitJi  della  ragione  1:  6t>,  farà  itzfjtJ-S^y  •  In  quella  torma  Uà  ogni  efponentc  d1 
foavità  u  ricava  il  grado  della  medefima  . 
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I1  Armonia  di  Terza  maggiore  confifterà  nel  nono  grado  di  foavità  * 
Il  rimanente  della  teorica  del  Sig.  Eulero  fono  applicazioni 
delle  due  fuddette  regole  generali  a'calì  particolari  v.g.l'efponente 
di  foavità  d*una  o  molte  modulazioni  equitemporanee  è  il  minimo 
cornuti  moltiplice  de1  numeri  rapprefentanti  tutte  quelle  corde  .  La 
modulazione  Do:  Adi:  Sol  corrifponde  allo  fteffo  grado  di  foavità 
che  T  Armonìa  equitemporanea  Do:  Adi:  Sol.  Se  due  voci  cantano 
inficine»  runa  per  le  corde  Adii  Sòl,  V  altra  per Do:  Si ,  i  numeri 
dellequattro  corde  SS:  Do:  Adi:  Sol  fono  15:  16:  20:  24,  il  di  cui  mi- 
nimo cornuti  moltiplice  è  240,  onde  fi  ricava  il  grado  di  foavità 
2+2+2+2+3+j-,5=ii:  dunque  la  modulazione  di  quelle  due  voci  per 
quelle  quattro  corde  confifterà  nel  grado  undecimo  di  foavità  .  Chia- 
ma egli  ancora  Genere  mufìcale  1*  Ottava  divifa  in  intervalli  colle 
corde  corrifpondenti  a'  divifori  difpari  d*  uno  qualfifia  numero  ,  e_> 
prende  per  efponente  generale  di  tutti  i  generi  iu.A,  comprenden- 
do in  A  tutti  i  divifori  difpari .  Sia  A-i:  farà  1*  efponente  del  Ge- 
nere 2"\  cioè  il  2  colle  fue potenze:  onde  non  deriva  che  una  ferie 
infinita  di  Ottave  r 

Do:  Dor  Do:  do  &c. 
1:      2:     4:      %   &c. 

Sia  Ar  3  ;  farà  1*  efponente  del  Genere  2m.  3:  onde  ne  diviene  un9 
Ottava  divifa  dalla  Quinta  : 

Do:  Sol:  do 
21    3:     4 

Inqucfta  guifa  forma  il  Signor  Eulero  molti  altri  Generi  mufi- 
cali  . 

II.  Si 
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1     1. 

Si  noti  come  il  Sig.  Eulero  prefuppone  ciò  che  è  (tato  il  noftro 
fondamento  per  dimoftrare  nel  cap»  2,  che  la  Mufica  nona  corre- 
lazione colla  Matematica,  cioè  che  iuppofta  quefta  correlazione  i 
numeri  mufieali  debbono  contenerfì  in  quale  he  legge  o  fbrmola  ge- 
nerale :  però  fi  propone  di  ridurli  tutti  al  m  inimo  tomun  moltipli- 
ce  come  univerfal  efponente  di  foavità  ,  Ma  il  primo  fallo  di  que- 
fto  celebre  Autore  confitte  nel  dividere  la  foavitìi ,  che  è  un'  im- 
presone dell'udito  ,  in  gradi ,  ed  attribuirle  1*  eftenfoneche  è  pro- 
pria delle  corde  .  Vuol  egli  ancora  che  la  foavità  lìa  eguale  o  pro- 
porzionale colla  facilità  di  paragonare  i  fuoni  ,  e  comprendere  lej 
loro  ragioni .  Ma  oltreché  quefto  principio  refta  rifiutato  nell'  ulti- 
mo articolo  del  cap.  antecedente }  confiti endo  la  foavità  nella  faci- 
lità di  comprendere  ,  quefìa  facilità  dovrà  pure  figurarfì  divifa  in 
gradi ,  che  è  un'  altra  illufione  della  fantafia.  La  facilità  è  una  pa- 
rola che  febben  fi  ufa  nel  parlar  ordinario  ,  non  à  precifo  lignifica- 
to: in  confeguenza  è  inutile  per  trattar  accuratamente  lefcienze, 
e  più  ancora  per  figurarfela  divifa  in  gradi . 

Supporti  quefìi  errori  della  fantafia  colloca  il  Sig.  Eulero  la  ra- 
gione 1:  i  nel  primo  grado,  1:2  nel  fecondo  grado  di  foavità ,  e 
da  quefte  due  ragioni  deduce  per  induzione  la  confeguenza  gene- 
rale, che  la  ragion  d' ogni  numero  primo  coli'  unità  dee  rapportarli 
al  grado  di  foavità  fìgnificato  dal  tal  numero.  Per  argomentar  per 
induzione  bifogna  che  la  confeguenza  fi  veda  verificata  in  qualsivo- 
glia efempio  particolare  :  così  il  Neuton  ricavò  per  induzione  la_> 
forinola  generale  delle  potenze  ,  che  fi  vede  verificata  in  qualfìvo- 
glia  potenza  di  qualfifìa  numero  ;  ma  fìccome  i  gradi  di  foavità  fono 
affatto  immaginarj ,  la  confeguenza  del  Sig.  Eulero  non  può  vederfi 
verificata  in  efempli  particolari  .  Tuttavia  applicando  la  fua  for- 
ma di  argomentare  ad  una  materia  veramente  matematica,  vi  fi 

L  2  feo- 


trrori  di 
teorica  . 
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fcoprc  la  fallacia  dell'  argomento  .  L'  induzione  del  Sig.  Eulero  è 
quella  :  le  ragioni  i:  i,  e  i:  2  corrifpondono  ciafeuna  al  grado  di 
foavità  accennato  dal  numero  primo  che  è  confeguente  ;  dunque 
ogni  altra  ragione  dell'unità  con  un  numero  primo  dovrà  rapportaci 
al  grado  di  foavità  accennato  dal  numero  primo  che  è  confeguente  . 
Ecco  un  raziocinio  fimile:  le  ragioni  fudduplicate  di  1: 3,  1:  j,  1:7, 
che  hanno  per  confeguente  un  numero  difpari  ,  fono  irrazionali  : 
dunque  la  ragion  fudduplicata  d'ogni  altra  ragione  dell*  unità  con 
un  numero  difpari  farà  pure  irrazionale;  la  qual  confeguenza  è  fal- 
fiifima ,  poiché  la  ragione  fudduplicata  di  1  •  9,  che  à  per  confeguen- 
te un  numero  difpari,  è  1:  3,  ed  è  razionale. 

La  feconda  regola  del  Sig.  Eulero  à  per  fondamento  >  che  con 
egual  facilità  paragona  la  mente  i  numeri  moltiplicati  infieme,  che 
ordinati  in  ferie  :  onde  la  ragione  1: 12  avrà  rifletto  efponente  di 
foavità  che  la  ferie  ir  2:  2;  5;  ma  1'  efponente  ,  o  minimo  comutu 
moltiplice  di  quella  ferie  è  6,  onde  fi  ricava  il  grado  di  foavità 
2+3-  1=4:  dunque  la  ragione  1:12  farà  nel  quarto  grado  di  foavità: 
ma  l'ifteffa  ragione  1:  i*=it  2:3  s'appartien  per  la  regola  prima  ai 
grado  2+4-5:  dunque  una  ftefta  ragione  per  la  prima  regola  s'  ap- 
partien  a  un  grado  di  foavità  ,  per  la  feconda  ad  un  altro  .  Quella 
contraddizione  procede  perchè  dalla  ferie  1:  2:  2:  3  toglie  il  Sig. 
Eulero  il  2  replicato  ,  che  non  toglie  dalla  ragione  comporta^ 
1:  2.  2.  3,  ciò  che  non  concorda  col  fuppollo  che  con  egual  facilità 
paragoni  la  mente  i  numeri  ordinati  in  ferie  ,  che  merli  infieme 
in  una  ragione  comporta  :  fé  il  numero  replicato  aumenta  la  diffi- 
coltà del  paragone  nella  ragione  comporta  ,  1'  aumenterà  eziandio 
nella  ferie }  o  fé  non  V  aumenta  nella  ferie  ,  neppur  1*  aumenterà 
nella  ragione  comporta  * 

Tutta  quella  teorica  à  per  fondamento  che  qualunque  ragio- 
ne compolla  colla  dupla  cala  d'un  grado  di  foavità  ,  ciò  che  appli- 
cato alla  Mufica  vuol  dire  s  che  fé  ad  un  intervallo  femplice  s'  ag. 

giun« 
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giunge  T  Ottava  ,  il  comporto  ftarà  un  grado  fotto  del  femplice  : 
perquerto  fi  vede  nella  Tavola  porta  nel  fine  dell'Opera  ,  che  l'Uni- 
fono  s'  appartien  al  grado  primo,  1'  Ottava  al  fecondo ,  la  Decima- 
quinta al  terzo  :  la  Quarta  al  quinto  ,  e  1*  Undecima ,  comporta  dell' 
Ottava  e  della  Quarta  ,  al  fefto  :  la  Terza  minore  all'  ottavo ,  e 
la  Decima  minore,  comporta  di  quefta  Terza  e  dell'Ottava  ,  al  no- 
no .  Ma  tale  regola  falla  in  altri  intervalli ,  come  fi  vede  nella 
fletta  Tavola  ,  poiché  la  Quinta  s*  appartien  al  grado  quarto,  e  la 
Duodecima,  comporta  della  Quinta  e  dell'  Ottava ,  al  terzo:  la  Ter. 
za  maggiore  al  fettimo  ,  e  la  Decima  maggiore  al  fefto,  ficchè  ne' 
due  ultimi  intervalli  l"  Ottava  aumenta  la  foavità  ;  in  quei  primi  la 
fminuifee  .  Quefta  contraddizione  procede  perchè  la  ragione  5:  12 
della  Decima  minore,  comporta  della  dupla  1:2,  e  della  fefquiquinta 
$.fS,  non  fi  può  ridur  a  minor  efpreflìone,  però  Tefponente  di  foavità 
di  $:i*rifulta  maggiore  che  l'efponente  della  pura  fefquiquinta  5:^. 
Ma  la  ragione  4:  io  della  Decima  maggiore,  comporta  della  du- 
pla 1:2  e  della  fefquiquarta  4:5,  fi  può  ridur  a  2:5,0  però  l'efponen~ 
te  di  foavità  di  2:  5  divien  minore  che  1'  efponente  della  femplice 
fefquiquarta  .  Ma  quefto  per  appunto  convince  che  la  foavità  calco- 
lata dal  Sig.  Eulero  non  è  la  foavità  della  Mufica ,  poiché  fé  l'Ot- 
tava congiunta  con  altro  intervallo  fminuifle  per  caufa  della  ragio- 
ne dupla  la  foavità  di  efib  ,  in  qualunque  intervallo  comporto  dell' 
Ottava  dovrebbe  intervenir  Tifte/To ,  pofTa  o  non  porta  la  fua  ragio- 
ne ridurli  a  minor  efpreflìone  . 

Ili 

Se  il  primo  e  fupremo  grado  di  foavità  è  proprio  dell'  Unifo-   Errori  a 
no  ,  quefto  farà  1*  intervallo  più  foave  e  dilettevole  della  Mufica  ;  prat,ca* 
eppure  la  pratica  Io  sfugge  fpefle  volte  perchè  dà  all'udito  pochiflì- 
mo  piacere .  E  fé  il  piacere  dipende  dalla  femplieità  delle  ragioni, 

per- 
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perchè  il  Sig.  Eulero  rigetta  il  primo  Genere  mu/ìcale  compoflo 
d'  una  ferie  di  Ottave  ,  dicendo  che  è  troppo  femplice  ?  Anzi  la_> 
femplicità  dovrebbe  farlo  il  Genere  più  dilettevole  .  Soggiunge  bensì 
doverli  aver  riguardo  non  folo  alla  femplicità ,  ma  altresì  alla  va- 
rietà. Quello  prefuppoflo  è  certiflìmo,  che  negli  oggetti  de'fenfi  pia- 
ce affai  la  varietà  ;  ma  tal  prefuppoflo  diflrugge  il  fondamento  della 
fua  teorica  ;  poiché  la  varietà  ,  confi flendo  nella  moltiplicità  di 
cofe  diverfe  ,  contiene  ragioni  più  compofle  ,  e  però  più  difficili  da 
comprenderli  ;  ed  in  confeguenza  dovrebbe,  di  qualunque  modo  fi 
ritrovaffe,  fminuire  il  piacere  , 

Vero  è  che  un  oggetto  compoflo  di  tante  cofe  diverfe  che  1'  una 
confonda  1*  immagine  dell'  altra  ,  più  toilo  difpiace  che  diletta  ;  ma 
quello  per  1'  appunto  convince  che  il  piacere  o  la  foavità  dipende 
da  un  certo  temperamento  della  femplicità  colla  varietà  ,  che  il 
nollro intelletto  non  può  determinare  con  calcoli}  ma  bensì  lo  de- 
ve imparare  immediatamente  dalla  Natura  .  Quella  e'  infegna  , 
come  fi  dirà  nel  lib.  3,  che  1'  accordo  più  foave  e  dilettevole  della 
Mufica  confifte  nella  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  ,  che  il  Sig.  Eule- 
ro colloca  nel  grado  nono  di  foavità  ;  e  quel  eh*  è  peggio  ,  nello 
ftefTo  grado  fi  trova  la  Settima,  che  è  dilfouanza:  e  la  Seconda  , 
che  è  difionanza  più  ingrata  che  la  Settima  ,  fi  trova  infieme  colla_> 
Terza  minore  nell*  ottavo  grado  ;  vale  a  dire ,  che  la  Seconda  è  più 
foave  della  Terza  , Quinta,  ed  Ottava,  ed  egualmente  foave  colla 
Terza  minore.  Or  che  teorica  di  Mufica  è  mai  quella  ,  dalla  quale 
derivano  confeguenze  da  far  ridere  i  Pratici  ? 

Una  difeordanza  così  palpabile  dalla  pratica  non  potea  nafeon. 
derfi  al  fagace  ingegno  dell'  Autore  ,  che  però  in  fine  di  tutti  i  cal- 
coli foggiunge,  non  badare  i  gradi  di  foavità  per  diftinguere  le  con- 
fonanze  dalle  diffonanze,  ovvero  gì*  intervalli  dilettevoli  da'dif» 
piacevoli ,  che  per  ciò  bifogna  aver  riguardo  a  tutta  la  forma  della 
sompoJìzioM .  Quella  pare  a  me  una  tacita  piotefta  dell'  Autore , 

che 
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che  la  foavità  da  lui  calcolata  non  s*  appartien  alla  Mufica  ;  tanto 
più  che  egli  non  ifpiega  mai  ,  cofa  intenda  con  quella  forma  di  com- 
po/ìzione;  di  forte  che  ci  fa  quafi  fofpettare,  aver  egli  voluto  con_» 
quell'  ofcuro  velo  coprire  tutti  i  difetti  della  fua  teorica  .  Quella 
forma  della  compojìzione  altro  non  può  effcre  che  l' aggregato  di  cir- 
coftanze ,  come  il  Modo ,  la  cantilena  ,  il  foggetto  &c.  Così  non  vi 
è  dubbio  poter  un  intervallo  di  fua  natura  confonante  diventar  dif- 
piacevolc  ,  qual  farebbe  la  Terza  minore  Do'.  Adi*  intromeifa  fen- 
za  preparazione  in  un  periodo  fatto  in  A-la-mi-re  con  Terza  mag- 
giore .  Ciò  però  non  toglie  la  difficoltà  ,  poiché  nella  Tavola  de' 
gradi  di  foavità  fi  prendono  gì*  intervalli  ad  uno  ad  uno  fenza  cor- 
relazione con  compofizione  alcuna ,  e  prefi  in  quefto  modo  ognuno 
fa  neir  orecchio  una  determinata  impreffione  più  o  meno  grata  o 
foave  ,  come  fonando  ad  una  ad  una  tutte  le  Terze  minori ,  tutte 
fono  egualmente  grate  ;  febbene  tutte  polfono  riufcir  difguftofe  in 
certe  compofìzioni  •  Or  chi  mai  dirà  che  fonando  da  per  fé  la  Ter- 
za minore,  e  da  per  fé  la  Seconda,  fono  entrambe  egualmente  foavi 
o  dilettevoli  ?  o  che  la  Seconda  fa  nell'  orecchio  un*  impreffione_> 
più  foave  ,  che  la  Terza,  Quinta  >  ed  Ottava  ? 

I     V. 

Quella  teorica  ci  fa  comprendere  che  la  Matematica  non  è  ,  Rifle/Hone 
come  volgarmente  fi  crede,  un  depofito  di  verità  infallibili .  IItem«i«a." 
trattato  di  Mufica  del  Sig.  Eulero  va  fondato  nel  calcolo  più  efat- 
to, ed  è  pieno  di  quelle  formole  matematiche,  che  fi  rifpettano 
come  forgenti  d' infinite  verità  ;  eppure  tutto  è  una  pura  fallacia  . 
L' oggetto  della  Matematica  è  queir  idea  dell'  eftenfione  quafi  in- 
nata alla  noftra  fantasìa ,  la  quale  applichiamo  infino  a  Dio  fteflo  : 
però  le  dimoftrazioni  matematiche  fono  foltanto  vere  rifpetto  aj 
quella  eftenfione  immaginaria ,  che  forfe  non  è  conforme  colla  ve- 
ra 
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ra  eftenfione  de'  corpi .  Alcune  dimoftrazioni  prefuppongono  la  li- 
nea formata  di  punti  indivifibili  ;  altre  la  fuppongono  formata  di 
parti  divifibili  in  infinito  ;  e  due  proprietà  cosi  contrarie  non  pof- 
fono  convenire   alla    vera  eftenfione  de*  corpi  .  La  Matematica 
dùnque  fi  verifica  folamente  in  quelle  cofe  ,  nelle  quali  1*  eften- 
fione immaginaria  fi  conforma  colla  vera;  nelle  altre  falla   ;  e  la 
noftra  maggior  ignoranza  fi  è  non  poter  precifamente  determina- 
re, in  quali  propietà  fi  conforma  1*  eftenfione  immaginaria    colla 
vera .  Sopra  tutto  falla  la  Matematica  ,  <qualor  vien  applicata  ad 
oggetti  che  fi  fuppongono  ftefi  per  puro  vizio    della  fantasìa  ,  co- 
me è  ftata  fin  ora  attribuita  a'  fuoni  1'  eftenfione  delle  corde   ,  cj» 
come  fi  fnppone  dal  Signor  Eulero  ftefa  e  divifibile  in  gradi  la  foa- 
vità  .  E  quel  che  fa  più  maraviglia  ,  alcuni  Scrittori  prefuppongono 
certi  oggetti  fenza  eftenfione  )  e  poi  attribuifeono  loro  le  proprie- 
tà di  efia ,  come  mi  rammenta  aver  intefo  fpiegar  le  perfezioni 
degli  fpiriti  con  proporzioni  numeriche .  In  fomma  1'  immagino 
dell'  eftenfione ,  di  cui  la  fantasìa  fi  ferve  per  rapprefentarci   ogni 
cofa  ,  è  forgente  d' infiniti  errori  nella  Matematica  ,  nella  Fifica  , 
e  nella  Mctafìfica . 

C    A    P.      IV. 

Della  Teorica  del  Signor  Tartini . 

i. 

Natura  T  L  Sig.  Giufeppe  Tartini  dopo  d'aver  ritrovare  le  più  belle  ma- 
nìa. rmo'A  niere  di  fonare  il  violino,  volle  ancor  ciTere  inventore  d'una 
nuova  teorica  di  Mufica.  Fu  egli  uomo  dotato  di  mente  profonda  , 
e  ricercatore  di  cofe  troppo  arcane  .  Ma  non  avendo  avuto  che  un 
lume  fuperfiziale  di  Matematica  e  di  Filofofia ,  sì  abusò  de'  voca- 
boli 
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boli  di  quelle  fcienze  per  ifcrivere  un    Trattato  dell'  Armonia ,  che 
niuno  à  potuto  finora  intendere  ,  e  credo  che  neppur  V  Autore  in- 
tendere fé  ftefib  .  Per  quel  che  dice  in  una  parte ,  bifogna    indovi-* 
nare  ciò  che  forfè  vuol  dire  in  un'  altra  ;  né  ciò  balla  ,  che  molte 
volte  fi  rompe  il  filo,  che  fembrava  fcrvir  di  guida  in  quello  la- 
birinto ;  reftando  il  Lettore  col  dubbio  ,  fé  1*  Autore  raziocina  ,  o 
vaneggia .  E  primieramente  ancorché  fuppone  1*  Armonìa  compo- 
fta  di  più  fuoni ,  quelli  nondimeno ,  dicej  integrano  una  vera  uni- 
tà ,  ficchè  l' Armonìa  ,  fecondo  il  fuo  fentimento ,  vien  ad  effere 
moltiplica  ne'  fuoni,  ed  una  neirefTenza.  Intraprende  poi  dimo» 
Arare  la  verità  d*  un  sì  fatto  rniflero  per  Metafifica  ,  Fifica ,  e  Ma- 
tematica .  Tralafcio  i  fuoi  difeorfi  metallici  fopra  l'unità  in  gene- 
rale, fopra  l'efTenza  ,  e  la  moltiplicità,  con  altre  tali  parole  ,  colle 
quali  fé  altri  più  aweduti  Filofofi  hanno  vaneggiato  ,  ognun  può 
figurarli  ,  qual  caos  d' illufìoni  fi  formi  il  Sig.  Tartihì. 

Eccovi  le  prove  di  Fifica  della  fua  Unità  armonica  1.  Sonando 
una  corda  muficalc ,  rifuonano  nell'  aria  due  altri  fuoni ,  cioè  la_> 
Duodecima  e  la  Decimafettima  del  fuono  principale .  E  giacché  la 
Natura  da  una  fola  corda  ricava  tre  fuoni ,  1*  Armonìa  ,  conclude 
1*  Autore  ,  benché  fia  trina  ne'  fuoni ,  è  una  perfetta    unità  .  Così 
potrebbe  ancora  concludere  ,  che  tutta  la  fchiatta  degli  uomini  è 
una  vera  unità ,  mentrechè  tutti  procedono  da  un  fuol  uomo.  a. So* 
nando  inficme  i  fei  flauti  dell'   organo  efprefiì   nell'  efempio  1. 
muficalc  del  Libro  1,  i  quali  formano  \zfejtupla  armonica  di  Otta- 
va, Quinta,  Quarta,  Terza  maggiore,  e  minore  ,  nonfifente, 
dice  il  Sig.  Tartini  ,  che  un  fuono  ,  benché  pieno  di  armonìa .  Io 
credo  che  l'Autore,  prima  che  fcrivefle  di  Mufica,  vi  diflinguefle 
al  manco  la  Terza  e  Quinta,  come  le  diftinguono  i  Pratici ,  che 
non  hanno  fcritto  di  teorica.  3.  Intonando  due  voci  uno  qualfi- 
fia  intervallo  ,  fi  fente  nell*  aria  un    terzo  fuono  ,  che  fecondo 

M  l'Au* 
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V  Autore  è  il  Baffo,  fondamentale  di  quell'intervallo  (i),  quafi  che 
la  Natura  *  dice  egli ,  v*  aggiunga  il  fuono  che  manca  per  integrar 
l'Unità.  La  confeguenza  è  falfiflìma  *  poiché  fonandoti"  la  Quinta-* 
q  la  Terza  maggiore  ,  il  terzo  fuono  replica  il  fuono  più  grave  ;  e 
per  compir  I*  Armonìa  dovrebbe  far  fentire  nel  primo  cafo  la  Ter- 
za ,,  nel  fecondo  la  Quinta,  *  Ma  che  la  Natura  non  ci  inoltri  in_» 
tal  fenomeno,  regola  alcuna  di  Armonìa ,  li  convince  dallo  fteffo 
Sigi  Tartini ,  mentre  dice  ,.  che  fé  i  terzi  fuoni  foffero  più  fenfibili  * 
non  potrebbe  ufarfi  dell*  Armonia  di  Terza  minore  »  a  cagione  del 
gran  contratto,  di  diffonanze,.  che  ne  nafeerebbe .  E  come  mai  è 
verifimile  *  che  la  Natura  guattì  co'  terzi  fuoni  un*  Armonìa  for. 
mata  da  lei  medefima  l  Molto  meno  è  credibile  „  che  1*  itteffa  Na- 
tura x  colla  mira  d* '  infognarci  1"  Armonìa  »  produca  unitamente 
due  fenomeni  diftrutti  vi  dell*  Armonìa ,  poiché  fonandoli  la  Terza 
minore  Mix  Sol ,  (efem.  §.)  la  Natura  k  fecondo  il  prima  fenome- 
no, produce  la  Duodecima  colla  Deci mafettima  di  Afi,  e  di  Sol;  e 
fecondo  il  fenomeno  terzo  produce  unitamente  il  terzo  fuono  T)ot 
or  r  aggregato  delle  corde  2>;:  Mi:  Soh  Re:  Sol*:  Si  è  il  più  con- 
trario all'  Armonìa  »  che  immaginar  fi  polla  * 

I  I. 

Più  concludenti  prove  deir  Unità  armonica  fi  figura  l'Autore 

i?reve  ma.- 

asmatiche,  ricavare  dalla  Matematica .  Si  rifolva»  dice  *  F  unità"  nella  ferie 
de*  primi  cinque  rotti  t 

i»  &  •  ^r  •  ♦ *  »  •  *  * 
che  è  una  progrelfione  armonica  efprimente  i  fuoni  della  Sejfupla» 
,.    .  •  .  '         Tal 

■  ii.    ■  ni  i  ni         ii  1 1       i       .  ,  '     i  '  ' 

(i)  Vedanfi  nell*  efem.zr  alcuni  terzi  fuoni  ritrovarti  dal  Signor  Tartini .  Co- 
munemente fi  crede  egli  inventore  di  quello  fenomeno  ;  ma  il  Signor  d'A.larabert  af- 
fenfee  averlo  propo/lo  il  Signor  Romieu  all'Accademia  di  Montpellier  un  anno  pri- 
ma d'averlo  pubblicato  il  Signor  Tortini  « 
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Tal  ferie  ,  conclude  ,  dall'  un  canto  integra  V  unità,  e  dall'  altro 
l'Armonìa:  dunque  V  Armonìa  è  vera  unità.  Bella  di  inoltra  zio- 
ne!  Sci  rotti  fi  continua  (fero,  in  infinito  ,  la  ferie  farebbe  certo 
eguale  all'  unità  '3  ma  dovendo  reftarfi  in  -jj-,   per  non  oltrepaffare 
i  limiti  della  Sejlapla.,  o  l'Autore  comprende  nella  ferie  V  unità, 
che  è  primo  termine  ,  o,  la  cfclude  :  fé  la  comprende  ,  i  cinque^ 
rotti  col]'  unità  fono  più  di  quella  :  fé  la  cfclude,  i  cinque  rotti  fen- 
2a T  unità  fono  meno. di  cfla  :  dov'  è  dunque  la  prefuppofta  unità  ? 
Più  fingolari  fono  le -dimoftrazioni  geometriche.  LaGeome^ 
trìa,  dice  ilSig.  Tartini,  è  ftata  creata  dalla  Natura  per  Tappre;- 
fentare  i  fenomeni  filici  con  linee  rette ,  e  curve  -  La  linea  retta  , 
foggiunge  ,  fatta  figura  diventa  quadrato,  e  la  curva  circolo:  dun. 
que  ogni  fenomeno  fifico  dee  rapprefentar  fi  Col  circolo  e  col  qua- 
drato  :  e  poiché  1'  Armonìa  è  un  fenomeno    fifico,  dovrà rap. 
prefentarfi  con  dette  figure  .  Oltracciò  il  terzo  fuono  vien  genera- 
to da  una  corda,  che  è  linea  retta  ,  la  quale  fatta  figura  diventa.» 
quadrato  ,  e  fi  forma  in  un  volume  di  aria  di  figura  sferica  *   che 
ridotta  a  piano  fi  trasforma  in  circolo  :  dunque  il  terzo  fuono  col-1 
la  fua  Armonìa  dovrà  rapprefentarfi   col  circolo  e  col  quadrato  . 
Vuole  ancora  ,  che  il  quadrato  fia  circoferitto  al  circolo  ,  e  lo  di- 
moftra  così  :   una  corda  muficale  tefa  da  un  pefo  e  una  linea  retta 
comune  al  diametro  del  circolo, ed  al  quadrato  circoferitto  >  e  le 
vibrazioni   di  tal  corda  fono  curve  ,  e  per  tanto  circoli  ;  ma  non 
potendo  determinarli  a  qual  delle  due  figure  fi  appartenga  quella 
retta  ,  fé  al  circolo  ,  o  al  quadrato  circoferitto  ,  dovrà    prenderli 
Puno  e  1'  altro  per  ifpiegar  l'Armonìa  procedente  dalla   corda  tefa 
da  un  pefo  .  lo  non  comprendo,    come  il  Sig.  Rouifeau   nel  fuo    , 
Dizionario  di  Mufica  fupponga  nafeonderfi  in  quelli  avviluppamen- 
ti di  linee  rette  ,  curve  ,  circoli,  e  quadrati    qualche  verità  pro- 
fonda .  lo  per  me  confetto  che  quando  ,   fenza   guardar  al  titolo  ,  ' 
aprii  il  libro  del  Signor  Tartini  ,   mi  parve    un  libro  di  Negro- 
manzìa .  Mi  ■-         Con 
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Con  fìmili  raziocinj  e  con  molti  calcoli  incomprenfibili  giu- 
gne  l'Autore  a  stabilire  ,  che  il  circolo  è  la  naturai  forgente  della 
Mulica,  ovvero  l'Unità  armonica  da  lui  ricercata  ;  e  lo  conferma 
con  queuYaltra  dimoftrazione  :  il  quadrato  del  feno  FG  (  fio-.  4. 
matem. }  è  medio  armonico  tra  i  rettangoli  fatti  del  raggio  AC  co- 
me bafe  comune,  e  de*  frammenti  AF,  F  B;  (2)  dunque  la  circon- 
ferenza del  circolo  è.  limite  d'  infiniti  mcdj  armonici  r  dunque  il 
circolo  è  armonico.  Con  limile  dimoftrazione  piuttofto  dovrebbe 
concludere  ,  ehe  il  circolo  è  geometrico ,  giacché  e/Tendo  ogni  feno 
medio  geometrico  tra  i  corrifpondenti  frammenti  del  diametro  ,  la 
circonferenza  del  circolo  è  limite  d'infiniti  medj  geometrici.  Si 
fa  T  Autore  quella  difficoltà  j  ma  lafcia  al  Lettore  la  briga  di  tro- 
var la  foluzione  ,  e  feguita  a  dimoftrare  per  Algebra  che  il  circolo 
è  armonico  .  Poftochè  ,  dice,  fia  x  una  linea  infinita,  i  tre  termi, 
ni  ir  2:  x  formano  una  proporzione  armonica  (3);  e  poiché  1:  2 
fono  il  raggio  ed  il  diametro ,  quefto  duplo  di  quello ,  farà  il  terzo 
armonico  x  la  circonferenza  .  Ecco  però  una  dimoftrazione  limi- 
le :  -H-  1:  2:  4  è  una  proporzione  geometrica  :  e  poiché  1:  2  fono  il 
raggio  ed  il  diametro  ,  farà  il  terzo  geometrico  4  la  circonferen- 
za. Eccone  ancora  un'altra:  -r  1:  1:  5  è  una  proporzione  aritme- 
tica :  e  poiché  1:  2  fono  il  raggio  ed  il  diametro,  farà  il  terzo  arit- 
metico 3  la  circonferenza  .  Con  quefta  forte  di  dimoftrazioni  fi  può 
dimoftrare  ,  che  la  circonferenza  del  circolo  è  qualfivoglia  cofa  . 

^a 

(z)  Proya  l'Autore  que/ta  propofizionc  con  un  gergo  di  numeri  s  del  quale  non 
fi  vede  uè  il  principio  ,  né  il  fine  .  Eccola  però  brevemente  dimo/ìrata  :  Sia  AB  r 
»a,Af  rx;  farà  F  Gi~i  ax  -  *'  ;  il  rettangolo  di  AC  e  d'  AF  farà  =  ax  ;  ed  il  ret- 
tangolo di  AC  e  di  F  B  farà  aa'~ax  ;  e  poiché  ia*-ax  :  ax  =  ia*-$ax  +  x*:  ax-x'z 
ia.x\  x,  lari  »*■*'  =  FG*  medio  armonico  tra  xa*-ax  ,  ed  ax. 

(j)  Si  p  rote  fra  l'Autore  non  fapcre  ,  come  fi  dimoftra  per  Algebra,  esc  1:  i:  x 
fia  una  proporzione  armonica  .  In  vero  a  un  Profcflbre  di  Mufica  è  lecito  fcrivere  con 
tali  protette  .  Eccovi  la  dimoftrazione  :  Se  1:  a:  x  luna  proporzione  armonica, 
farai:  x=i»a:  »-x;*lmiquc  a-x:x»ix  ,c  jsqx;  dunque  xs-§-  s3* 
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Ma  il  più  duro  intoppo  fi  è,  che  eflendo  la  linea  infinita  a;  la  circon- 
ferenza, quefta  avrà  col  diametro  ragione  infinita,  che  è  una  pro- 
porzione distruttiva  di  tutta  la  Geometrìa  ;  ma  1*  Autore  fé  n*efce 
con  diffinvoltura  da  tal  imbarazzo,  dicendo  che  la  Geometria  può 
dimoftrare  l'uno  e  l'altro  ,  cioè  che  la  circonferenza  del  circolo  è 
finita,  ed  infinita  .  Per  fola  quefta  propofizionc  l'ombra  di  Archi- 
mede chiederà  eterna  vendetta  contra  il  Sig.  Tartini . 

Per  intromettere  nel  circolo  la  Seftupla  fi  divida  ,  dice  l'Au- 
tore ,  il  diametro  in  parti  proporzionali  colla  ferie  armonica  de3 
rotti ,  cioè  fia  AB  (  fig.  5.  mat.)  =  1 ,  AC=  f,AG=f  AE=  ^-,  AL 
-f-,  AN  =  j..  I  compimenti  di  quelli  frammenti  faranno  CB=  ~  , 
GB=f,EB  =  f,LB  =  f,NB=  £-.  1  fcniCD,  GF,  EH  ,  LM  ,NP 
fono  altrettanti  medj  geometrici  tra  i  rifpettivi  frammenti  del  dia- 
metro :  farà  dunque  CD'  .=  -}- ,  GF2=  -£,  EH'=  •£.  LM*  =  fj- ,  NP3  s 
•JZ.  E  formando  le  tre  ferie 

0.  £..  *..   4.,  t-:   IL 

!•    i-.    i-.    JL.    ■  .  i 

i#      *   •      J  •     4   •    "•     t     3 
fV     L.'     *-•     i—    1—     s 

"•    a  *    j  •   «  •    s  •   r*  » 

ricava  indi  tutta  la  Mufica  . 

III. 

Si  mettano  le  tre  fuddettc  ferie  in  note  muficali,  come  fi  veg-     Confc- 
gono  nell'  cfcm.  4,  dando  fecondo  il  fuppofto  dell'  Autore  il  nmnclìln?ma' 
ro  maggiore  il  fuono  più  grave  . 
La  prima  ferie  dà  le  note  afcendenti.  ..  Do:  Re:  Fa:  Sol*:  Sì*. 

La  feconda  dà  la  Seftupla Do:  Do:  Sol:  do:  mi:  fol. 

La  terza  le  note  difendenti T>o:  Sol:  Fa:  Mi;  MI». 

Dalla  prima,  dice  il  Sig.  Tartini ,  derivano  le  diflonanze  colla  loro 

pre- 
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preparazione  e  rifoluzione.  Dalla  feconda  l'Armonìa  di  Terza  mag- 
giore .  Dalla  terza  il  Baffo  fondamentale  coli' Armonìa  di  Terza  mi- 
nore. Nella  feconda  certamente  fi  contengono  le  tre  corde  Do.  Adi: 
Sol,che  formano  l'Armonìa  perfetta;  dovrebbe  però  l'Autore  prova- 
re effere  neceffaria  tuttala  Sefiupla  per  compire  l'Armonìa.  E  fé  quel- 
le fei  corde  integrano  l'Armonìa  perchè  corrifpondono  alla  ferie  ar- 
monica de'  rotti  i'-i.i-^&c  che  integrano  l'unità  ,  per  qual  ragio- 
ne le  corde  corrifpondenti  a'rotti-^-:-j.:-A-&c,  che  s'appartengono  al- 
la medefima  ferie,  ed  integrano  l'unita,  non  integrano  l'Armonìa  ? 
Nella  terza  ferie  trovanfi  cèrtamente  le  corde  fondamentali  d'un 
Modo  ,  cioè  Prima  ,  Quarta  ,  e  Quinta  ;  ma  per  qual  proprietà  del 
circolo  il  Baffo  fondamentale  va  matematicamente  legato  coli'  Ar- 
monìa di  Terza  minore  Do:  Aiih:  Sol ,  e  con  quella  corda  Ali,  che 
non  s'appartienile  al  Bailo  fondamentale,  né  all'Armonìa  di  Ter- 
za minore  ?  Finalmente  mettendo  fotto  alle  note  della  prima  ferie 
il  Baffo  Do  ,  ne  nafeono  le  quattro  diffbnanze  Do:  re,  Do:  fa,  Do: 
fofó  ,  Tìo-.Jì* 3che  fecondo  l'Autore  fono  Nona  ,  Undecima,  Duo- 
decima fuperflua  ,  e  Decimaquarta  -  La  femplice  Seconda  ,  dice  ,  la 
Quarta,  la  Quinta  fuperflua  ,  e  la  Settima  non  fono  vere  diffonan. 
ze  ,  come  neppur  il  Tritono  ,  né  la  Quinta  falfa  .  Tuttavia  l' ifteffo 
Autore  nelle  fue  Sonate  prepara  erifolve  detti  intervalli  come  vere 
diffbnanze  .  Dopo  il  caos  degli  accennati  principj  comincia  a  ve- 
derli qualche  lume.  Primieramente  dell'Armonìe  delle  tre  corde 
fondamentali  Do:  Adi:  Sol,  Sol:  Si:  ^c,  Fa:  La:  do  ,  trafportando 
quefte  corde  dentro  i  limiti  dell'  Ottava  Do:  do,  forma  la  Scala  Do: 
Re:  Adi:  Fa:  Sol:  La:  Si'  do  ,  circa  la  quale  ,  egualmente  che  circa 
1'  accompagnamento,  ed  altre  materie  di  pratica  fa  egli  utilifiìme 
rifleffioni  ,  dalle  quali  fi  feorge  ,  che  il  Signor  Tartini  avrebbe  pò. 
luto  illuftrar  la  teorica  ,  come  illuftrò  la  pratica  ,  fé  la  Matematica 
e  la  Metafilica  non  aveffero  Sconcertata  la  fua  fantasìa  • 

CAP.  V. 
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C    A    P.      V. 

Della  Teorica  del  Signor  Rameau . 

i. 

IL  Signor  Rameau  (1)  che  è  flato ,  per  così  dire,  Maeftro  di  Mu-de°^8'£* 
fica  di  tutta  la  Francia,  è  flato  ancora  il  primo  Maeftro  di  Cap-nì*  • 
pella,  che  non  abbia  infegnato  la  pratica  del  contrappunto  quali  a  ta- 
lloni ,  e  con  regole  per  la  maggior  parte  fallaci .  Solamente  nel  ter- 
zo e  quarto  libro  del  fuo  Trattato  dell'  Armonìa  lì  contengono  rego- 
le utiliflìme  di  pratica  feonofeiute  a  tutti  gli  Antichi  .  E  febben  er- 
rò ,  al  mio  parere  ,  nell*  origine  ,  e  nelle  regole  del  Baffo  fonda- 
mentale ,  è  nondimeno  degno  di  fomma  lode  per  aver  dato  a  co- 
nofeere  il  vero  ed  unico  regolatore  dell'armonìa  •  In  fomma  il  Si- 
gnor Rameau  farebbe  flato  perfetto  Maeftro  dell*  arte  fua  ,  fé  non 
avefle  fcritto  il  nuovo  fifie ma  di  Ada  fica  teorica  ,  colla  dimoflrazione 
del  principio  dell' 'Armonìa .  L*  impegno  di  foftencre  la  fua  nuova.» 
teorica  T  obbligò  poi  a  fcrivere  molte  altre  cofe  di  pochiflìmo  va- 
lore ,  che  per  fepararle  dalle  utili ,  il  Signor  d'Alambert  fi  propofe 
di  ridurre  a  miglior  forma  le  feoperte  del  Signor  Rameau  nel  Li- 
bro intitolato  :  Elemem  de  la  Jidujìque ,  nel  quale  comparifee  il  Si- 
gnor Rameau  più  Filofofo  che  ne'  fuoi  propri  fcritti  .  E  fìccome  i 
principali  errori  del  Signor  Rameau  fono  flati  già  rifiutati  dagli 
ftelfi  Francefì  ,  farà  il  Libro  del  Signor  d' Alambert  il  primario  fu- 
bietto  di  quello  capitolo  . 

Prende  il  Signor  d' Alambert  col  Signor  Rameau  come  {peri- 
mento 


(0  H  Signor  Rameau  ferine  prima  del  Signor  Tartinl  ;  ma  ò  ragionato  prima 
dì  quello ,  per  lafciar  a  dietro  le  cofe  più  discordanti  dalla  ragione  „ 
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mento  fondamentale  della  Mufica  la  rifonanza  di  Duodecima  e  De- 
cimafettima  maggiore  ,  che  fa  fentirc  nell'  arhi  qualfivoglia  corda. 
11  fuonodi  quefta  vien  chiamato  da'  detti  Autori  generatore  ,  gli  al- 
tri due  generati .  E  concioffiachè  i  fuoni  in  Ottava  non  fono  foftan- 
zialmente  diverfi  ,  fottraendo  un'  Ottava  dalla  Duodecima  ,  e  due 
dalla  Decimafetti ma  ,  rimane  la  perfetta  Armonìa  di  Terza  mag- 
giore e  Quinta .  Per  vedere  fé  tale  fenomeno  può  fcrvir  di  fonda- 
mento alla  Mufica  ,  bifogna  efaminare  un'altro  ,  che  il  Sig.  Sau« 
veur  fece  veder  all'Accademia  di  Parigi  nell'  anno  1701.  Sia  AB 
(  fig.6.  mat.)  una  corda  muficale  tefa  fopra  uno  frumento ,  e  fi 
confideri  divifa  in  qualunque  numero  di  parti  eguali  v.  g.  in  quat. 
tro  .  Nel  primo  punto  D  della  divisione  fi  fottoponga  un  ponticel- 
lo ,  o  altro  qualfifia  oftacolo  :  e  poiché  AD  à  con  tutta  la  corda  la 
ragione  1:  4,  farà  con  effa  la  Decimaquinta;  DB  la  Quarta;  ed  i 
due  frammenti  fra  di  loro  la  Duodecima .  Così  effettivamente  in- 
terviene ,  qualor  1'  oftacolo  impedifee  la  comunicazione  del  moto 
vibratorio  dell'  un  frammento  coli'  altro .  Ma  fé  la  corda  non  pre- 
me che  leggiermente  in  full'  oftacolo,  di  modo  che  il  moto  vi- 
bratorio pofla  dall'  un  frammento  paflar  all'  altro  ,  allora  cntram. 
bi  frammenti  rendono  il  medefimo  fuono  ,  che  è  il  corrifpondcnte 
al  più  picciolo  ;  e  fuppofto  che  fia  AD  un  quarto  ,  entrambi  fram- 
menti faranno  con  tutta  la  corda  la  Decimaquinta  .  Fu  conferma- 
to ancora  quello  fatto  colla  vifta  :  pofto  un  pezzolino  di  carta  fo- 
pra ciafeun  punto  della  divifione  D,  E}  F,  ed  altro  pezzolino  nel 
mezzo  di  ciafeun  frammento  AD,  DE,  EF,  FB,  col  leggier  oftacolo 
in  D ,  fonando  il  frammento  AD  caf  carono  i  pezzolini  pofti  nel 
mezzo  de'  frammenti  ,  reftando  immobili  quelli  che  erano  pofti 
ne*  punti  della  divifione .  Onde  li  conclufe ,  che  la  vibrazione  to- 
tale li  divideva  da  fé  fteiTa  in  parti  eguali ,  fervendo  di  punti  d'  ap- 
poggio j  punti  D,  E,  F.  Se  il  leggier  oftacolo  fi  mette  a  due  o  più 
parti  fummoltiplici  v.  g.  a  tre  ottavi  di  tutta  la  corda  ,  niuno  de* 

due 
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due  frammenti  rende  il  fuono  corrifpondente  all'  altro  ;  ma  bensì 
il  fuono  fi  divide  da  fé  fletto,  come  fé  1'  oftacolo  ftaffe  ad  una  par- 
te fummoltiplice  ,  ficchè  fupponendo  eflere  AD  tre  ottavi  di  tutta 
la  corda  ,  V  uno  e  1'  altro  frammento  rende  il  fuono  corrifpondente 
ad  un  ottavo,  che  è  una  Vigefima  feconda  fopra  il  fuono  della  corda . 

Il  fuddetto  fperimento  dimoftra,  che  le  vibrazioni  fonore  han- 
no la  naturai  proprietà  di  dividerfi  da  lor  medefime  in  parti  eguali , 
altrimenti  il  frammento  più  lungo  DB  non  potrebbe  rendere  il  fuo- 
no corrifpondente  al  più  picciolo  AD.  Particolarmente  dato  che  fia 
AD  tre  ottavi  di  tutta  la  corda,  non  potrebbe  il  fuo  fuono  eflere  il 
corrifpondente  ad  un  ottavo  ,  fé  la  fua  vibrazione  non  fi  divideflc 
da  fé  ftefla  in  tre  parti  eguali  .  Con  quefta  proprietà  (  la  di  cui  caufa 
tocca  invelligar  a'  Filici  )  fi  fpiega  facilmente  un  altro  fenomeno  , 
che  il  Sig.  Rameau  chiama  fremito  delle  corde  .  Sia  la  fig.  7.  mat. 
un  aggregato  di  corde  fummoltiplici  della  fondamentale  AB  accor- 
date con  eflb  lei  fecondo  le  loro  rifpettive  lunghezze  ;  e  fupponen- 
do CD  un  terzo  di  AB,  EF  un  quinto  ,  GH  un  fello  ,  farà  CD  con 
AB  una  Duodecima ,  EF  una  Decimafettima  ,  GH  una  Decima- 
nona .  Sonando  forte  AB,  le  altre  corde  fremono  ,  cioè  tremano  e 
rifuonano  :  e  tanto  più  fenfibile  riefce  quello  fremito  ,  quanto  che 
le  corde  più  fi  avvicinano  all'  eguaglianza  ,  di  modo  che  una  corda 
in  Ottava  o  in  Unifono  con  AB  freme  più  d' ogni  altra  .  Non  fola- 
mente  le  corde  ,  ma  ogni  corpo  comporto  di  fibre  fonore  freme  di 
quella  forte  ,  e  mi  rammenta  aver  io  intefo  rifonare  i  vetri  della 
fineftra  in  Unifono  col  F-fa-ut  d*  un  violoncello.  11  fremito  delle 
corde  della  fig.  7  procede  fenza  dubbio  perchè  le  corde  fummolti- 
plici rinforzano  le  vibrazioni  eguali ,  in  cui  fi  dividono  quelle  della 
corda  AB,  E  ficcome  quelle  perdono  del  vigore  a  tenore  che  in  più 
picciole  parti  fi  dividono,  però  riefce  più  fenfibile  il  fremito  delle 
fummoltiplici  più  grandi. 

Dalla  ftefla  naturai  proprietà  di  dividerfi k  in  parti  eguali  le  vi- 

N  bra- 
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orazioni  femore  deriva  ancora  a  mio  parere  la  rifonanza  della  Duo- 
decima e  Decimafettima  .  Le  vibrazioni  d'  una  corda  ,  a  tenore 
che  rallentano,  fi  dividono  primieramente  in  due  parti  eguali ,  che 
dovrebbero   far  fentire  V  Ottava  ,  come  effettivamente  afferma  il 
Sig.  Rameau  averla  fentita  }  e  fé  non  fi  fente  ,  n'  è  certamente^ 
caufa  la  fomiglianza  de'  fuoni  in  Ottava  .  Dividendoli  poi  le  fteffe 
vibrazioni  in  tre  ,  cinque  ,  e  più  parti  eguali  ,  fanno  fentire  la  Duo- 
decima e  la  Decimafettima  ,  quefta  perchè  à  colla  fondamentale  la 
ragione  fuqquintupla ,  quella  la  futtripla  :  e  dovrebbero  anche  fen- 
tirfi  altri  fuoni  fummoltiplici  del  fondamentale  ,  fé  le  vibrazioni 
non  perde/fero  fucceffivamente  del  vigore  .  Con  tutto  ciò  il  Sig.  de 
Betizhy  (2)  afferma  fui  testimonio  del  Sig.  Rameau  fentirfi  tre  al- 
tri fuoni  ,  i».  1'  Ottava  delia  Duodecima,  2».  un  fuono  >  che  egli 
chiama  fuono  perduto  ,  30.  la  tripla  Ottava  del  fuono  fondamen- 
tale .  Il  fuono  fondamentale  à  colf  Ottava  della  Duodecima  la  ra- 
gione feftupla  ,  e  colla  tripla  Ottava  la  ragione  ottupla  :  dunquo 
quelli  due  fuoni  procedono  dalla  divifione  delle  vibrazioni  in  fei , 
ed  in  otto  parti  eguali  .  Quel  fuono  perduto  fi  trova  ,  fecondo  il 
Sig.  Bethizy  ,  tra  la  Vigefima  e  la  Vigefimaprima  ,  e  corrifponde 
.per  1'  appunto  alla  divifione  delle  vibrazioni  in  fette  parti  eguali  ; 
ma  egli  lo  chiama  perduto ,  quantunque  rifuoni  come  gli  altri ,  per- 
chè non  forma  Armonìa  . 

Quello  fuono  perduto  unitamente  col  fenomeno  del  Sig.  Sau- 
veur  dovrebbe  aver  fatto  conofeere  a*  Filofon*  francefi,  che  la  rifo- 
nanza delle  corde  è  un  fenomeno  fifico  infasciente  per  fondarvi  la 
Mufic2  .  Perchè  in  niuno  di  quei  fenomeni  rifuona  mai  la  Terza  e 
Quinta  ,  che  formano  Armonia  al  pari  della  Duodecima  e  Deci- 
mafettima ?  La  ragione  è  chiariflìma  :  la  Terza  e  Quinta  non  fono 

fum- 


(1)  Expofuion  de  la  theorìe  &  de  la  pratique  de  la  Mufique  Part,  z.  cap.  a, 
artic.  1. 
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fummoltiplici  della  fondamentale ,  però  non  le  può  produrre  la  di- 
vinane delle  vibrazioni  in  parti  eguali .  Al  e  ontrario  sì  nella  pura 
rifonanza  come  nel  fenomeno  del  Sig.  Sauveur  fi  fente  il  fuono  cor- 
rifpondente  a  ~  ancorché  non  forma  Armonìa ,  folo  perchè  è  fum- 
moltiplice  del  fondamentale  .  Laonde  ficcome  il  concorfo  della.» 
proporzione  coli'  Armonìa  fi  provò  nel  cap.  2  effere  fondamento 
fallace  per  fondarvi  la  Mufica  ,  perciocché  talora  concorre  1'  una 
coli'  altra ,  talora  nò,  farà  egualmente  fallac e  il  concorfo  dell'Ar- 
monìa colla  rifonanza  ,  giacché  rifuonano  molti  tuoni  ,  che  non 
formano  Armonìa ,  ed  altri  ,  che  la  formano  ,  non  rifuonano  .  11 
concorfo  cafuale  di  due  effetti  è  forgente  d'  infiniti  errori  maflìma- 
mente  nel  popolo  ,  il  quale  vedendo  concorrere  infieme  due  cofe  , 
facilmente  fuppone  che  l' una  abbia  conneffi  one  coli'  altra  ; 

Prendendo  la  rifonanza  della  Duodecima  e  DecimaféttimiL» 
come  fperimento  fondamentale  della  Mufica  ,  bifongna  in  confe- 
guenza  aiferire ,  come  alferifcono  gli  Autori  francefi,  che  l'armo- 
nìa equitemporanea  è  il  primario  feopo  della  Mufica  ,  e  che  da 
quella  quali  fecondariamente  procede  la  melodìa ,  ovvero  il  canto 
d'una  fola  voce;  di  modo  che  la  modulazione  più  grata  farebbe 
faltar  cantando  da  una  corda  alla  fua  Duodecima  ,  ed  indi  alla  Der 
cimafettìma .  Il  far  l' armonìa  equitemporanea  primario  feopo  della 
Mufica  fi  oppone  al  comun  fentimento  di  tutti  gli  uomini ,  i  quali 
in  tanto  adoprano  la  Mufica,  in  quanto  ferve  ad  efprimere  collaj 
modulazione  le  paffioni  dell5  animo  ,  e  per  ciò  non  vi  è  afloluta- 
mente  bifogno  di  fuoni  equitemporanei .  Più  falfo  ancora  è  il  fup- 
pofto  ,  che  la  modulazione  più  grata  confiiìa  in  tre  corde  ,  per  le 
quali  niuna  voce  può  facilmente  modulare;  non  è  certo  la  Natura 
così  tiranna  verfo  di  noi,  che  ci  moftri  da  lontano  piaceri  impra- 
ticabili (5).  N  2  Dalla 

(5)  Il  Tuono  fondamentale   colla  Duodecima  e  Decimafettima  formano  la  prò. 
porzione  aritmetica  1:  j:  5,  della  quale  fi  ferve  il  Signor  Rameau  per  far  molti  ra- 
giona- 
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I    I. 


saiio  fon.  Dalla  rifonanza  ricavano  gli  Autori  francefi  la  modulazione 

damentale^gj  fi^ffo  fondamentale  .  11  Baffo  fondamentale  ,  dicono ,  dee  na- 
turalmente feguire  il  filo  della  generazione  de*  fuoni ,  pattando  da 
ogni  corda  alla  Terza  o  Quinta  ,  e  più  pretto  a  quefta  ,  che  è  inter- 
vallo più  perfetto  di  quella  ;  ficchè  la  ferie  di  Quinte  Do:  Sol:  ^e: 
La:  Adi:  &c.  è  la  più  naturale  modulazione  di  detto  Baffo  (4).  Ma 
il  Baffo  fondamentale,  come  fi  dimoftrerà  nel  lib.  3,  s'  indirizza 
principalmente  a  determinare  il  Modo  in  cui  fi  canta ,  e  quella  ferie 
di  Quinte  niun  Modo  determina.  Particolarmente  dando  a  ciafcuna 
di  quelle  corde  la  Terza  maggiore  ,  come  richiede  il  fenomeno 
della  rifonanza  ,  ne  divien  una  ferie  di  accordi  fenza  legame  alcu- 
no ,  e  fuor  d'  ogni  Modo  .  Vero  è  che  il  Sig.  d'Alambert ,  quando 
altrimenti  non  può  concordar  la  teorica  colla  pratica ,  foftituifce 
quali  alla  sfuggita  la  Terza  minore  per  la  maggiore,  ma  confitteli, 
do  1*  Armonìa  nella  rifonanza  ,  la  Terza  minore  ,  che  mai  rifuo- 
na  ,  non  può  formar  Armonìa  . 

Conferma  il  Sig.  Rameau  dover  il  Batto  fondamentale  da  Sol 
pattare  alla  Quinta  Re ,  perciocché  fonando  Sol ,  1*  orecchio  fi  fen- 
te  colla  rifonanza  colpito  di  Re,  ed  in  confeguenza  defidera  pattar 
all'Armonìa  di  ^e  piuttofto  che  ritornar  a  Do,  di  cui  non  à  ,  men- 
tre fi  fuona  Sol,  imprefllone  alcuna  .  Da  sì  fatto  raziocinio  fi  con- 
clude ,  che  la  cadenza  perfetta  da  Sol  in  Do  è  contraria  al  fenome- 
no della  rifonanza  ,  ed  al  defiderio  dell'  udito  ;  e  che  cofa  fi  può 

dire 


gìonamenti  fallaci ,  e  confermare  il  confluii  errore  ,  che  fuppone  la  Mufica  parte  del- 
la Matematica  .  II  Signor  d'Alambert  nel  difeorfo  preliminare  riprova  1'  abufo  ,  che 
fi  fa  nella  Mufica  delle  proporzioni  ;  e  1'  ifteflb  avrebbe  detto  della  Fifica  .,  e  delle 
ragioni  numeriche  j  fé  il  credito  del  Signor  Rameau  non  l'ave/Te  abbagliato  . 

(+J  Tratta  di  ciò  il  Signor  Rameau  nel  cap.4   del  nuovo  fi/lema  di  Malica  teori- 
ca ;  e  lo  fpiega  il  Signor  d'Alambert  ael  cap.j  del  lib,  1. 
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dire  più  contraria  di  quella  alla  comune  fperienza  ?  Soggiungo 
bensì  il  Sig.  Rameau ,  che  ftando  il  canto  per  finire  ,  da  Sol  fi  ri- 
cade in  "Do  per  ripofarfi  nel  fuono  generatore.  Ma  mentre  fi  iuona 
Sol,  non  vi  è  impreffione  alcuna ,  che  determini  il  canto  a  finire  . 
Anzi  la  rifonanza  di  Sol,  come  dice  1'  Autore  ,  fa  defiderare  1*  Ar- 
monìa di  Re  ,  quella  quella  di  L,a  ,  quefl'  altra  quella  di  Mi ,  di 
forte  che  fecondando  il  defiderio  dell'  udito  ,  il  canto  non  finirà 
mai  .  Molto  meno  concorda  colla  rifonanza  ciò  che  nell*  artic.  43 
dice  ilSig.  d'  Alambert,  che  l'udito,  ricevuta  1"  impresone  d'un 
Modo,  defidera  tornar  al  medefimo  .  Onde  fonando  l'Armonìa  di 
Sol,  V  udito  dall'  un  canto  defidera  pattar  all'Armonìa  di  Re,  dall' 
altro  ritornar  a  Do  .  Quelli  due  celebri  Autori  fi  trovano  fpeffò  in 
contraddizione,  talora  1'  uno  coli'  altro,  talora  ognun  con  fé  ftelTò . 
Finalmente  tanto  il  Sig.  Rameau  quanto  il  Sig.  d' Alambert  vietano 
feveramente  condurre  il  Baffo  fondamentale  dalla  Quarta  Fa  alla 
Quinta  Sol ,  perciocché  niuna  delle  due  è  generatrice  dell*  altra  . 
Ma  nel  libro  3  fi  proverà  eflfere  la  modulazione  Fax  Sol:  Do  pro- 
priflìma  del  Baffo  fondamentale  . 

I    I    h 

Siccome  dalla  rifonanza  non  fi  deduce  che  1'  Armonìa  di  Terza    Origine 
maggiore,  prende  il  Sig.  Rameau  per  fecondo   fperimento  fonda-  „h  di  Ter. 
mentale  il  fremito  delle  corde,  per  ricavate  indi  1'  Armonìa  di " miuore* 
Terza  minore  .  Si  accordino  due  corde  L>  Fa  (efem.  5.  )  fotto 
alla  fondamentale  Do  ,  V  una  in  Duodecima  ,  1'  altra  in  Decima- 
fettima  con  elfo  lei  .  Sonando  la  fondamentale  Do  ,  le  cordo 
Lahe  Fa  fremono,  dice  il  Sig.  Rameau,  fenza  rifonarc  ,  il  qual 
fremito ,  foggiunge ,  ci  moftra  certa  naturai  conneffione  di  T>o  con 
Lah  e  Fa .  Si  trafporti  Lab  fopra  Fa  ,  e  ne  diverrà  1'  Armonìa  di 
Terza  minore  Fa:  L&x   Do  ,   che  fi  potrà   applicar  a  quali! vo- 
glia 
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glia  altra  corda,  v.  g.  a  Do,  e  formar  V  Armonìa  di  Terza  mino- 
re Do:  Ali,0.  Sol,  Non  piace  al  Sig.  d'  Alambert  un1  origine  così  ca- 
pricciofa  dell'Armonìa  minore.  In  fatti  non  fi  comprende  ,  che 
fenomeno  muficale  poffa  effere  quel  fremito  fenza  fuono .  S'  egli  è 
il  tremore  impreflò  dalla  corda  Do  in  Lab  e  Fa,  tal  fenomeno  è  una 
meccanica  comunicazione  del  moto  ,  che  non  à  conneffione  veru- 
na coli'  armonìa  ,  come  non  1'  à  il  tremore  ,  che  imprimono  le_> 
corde  d'  un  Contrabaflò  nelle  mura  d'  una  cafa  .  Oltracciò  perchè 
la  corda  Do  genera  la  rifonanza  di  Ali  e  Sol ,  ancorché  Do  fi  tras- 
porti fopra  Ali,  nell*  accordo  Ali:  Sol:  do  rimane  fempre  per  fon- 
damentale Do:  dunque  effèndo  Do  generatrice  del  fremito  di  Lu°  e 
Fa,  ancorché  Do  fi  trafporti  fopra  Fa  ,  nell'  accordo  Fa:  Lab:  do 
farà  fempre  fondamentale  Do,  che  è  grandifilmo  afflirdo. 

11  Sig.  d' Alambert ,  tralafciando  quel  fremito,  fi  propone  di 
ricavar  dalla  rifonanza T  Armonìa  di  Terza  minore.  Neil'  Armo- 
nìa ,  dice  ,  di  Terza  maggiore  Do:  Ali:  Sol,  perchè  Ali:  Sol  è  Terza 
minore,  il  Ali  non  fa  rifonare  Sol:  fi  foftituifca  però  in  luogo  di  Ali 
altra  corda,  che  unitamente  con  Do  faccia  rifonare  Sol:  farà  tal  cor- 
da Alih,  o  fia  la  Terza  minore  di  Do  :  così  effendo  Ali6:  Sol  Terza 
maggiore ,  Alih  unitamente  con  Do  farà  rifonare  Sol .  Queir origine 
della  Terza  minore  diftrugge  il  fondamento  di  tutta  la  teorica  fran- 
cefe,  fecondo  la  quale  il  Baffo  fondamentale  d'  un  accordo  è  la  cor- 
da generatrice  dell'  Armonia  in  effb  contenuta  j  ma  effendo  Do: 
Ali0  Terza  minore  ,  Do  non  genera  né  fa  rifonare  Alib:  dunque  Do 
non  potrà  effere  fondamentale  di  Ali0  ,  vale  a  dir  che  1*  Armonìa 
di  Terza  minore  non  à  veruna  fondamentale  .  Il  Sig.  Rameau  pre- 
vide beniflìmo  effere  neceffario  ,  oltre  alla  rifonanza  ,  un  fecondo 
Sperimento,  da  cui  ricavare  l'Armonia  di  Terza  minore:  certo  non 
gli  riufcì  di  ben  fondarla  nel  fremito  delle  corde  ;  ma  il  Si  g.  d'  Ala- 
mbert ,  volendo  rapportar  tutto  alla  rifonanza  della  Terza  mag- 
giore ,  lafcia  la  metà  della  Mufica  fenza  fondamento . 

IV.  L'Ar- 
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I     V. 

L'Armonìa  di  Terza  maggiore  o  minore  è  la  parte  caratteri-  on°me 
ilica  del  Modo ,  che  però  fi  divide  in  maggiore  e  minore .  L'  eften.de]la  ScaIa' 
fione  del  Modo  maggiore  ,  dice  il  Sig.  d*  Alambert  nel  cap.  4  del 
lib.  i,  abbraccia  tre  fondamentali  dittanti  V  una  dall'  altra  una  Quin- 
ta co*  loro  rifpettivi  fuoni  generati ,  e  la  feconda  di  quelle  fonda- 
mentali dà  nome  al  Modo .  v.  g.  Fa:  Do.  Sol  è  il  Baffo  fondamen- 
tale del  Modo  Do,  ed  aggiungendovi  le  rifpettive  Terze  e  Quinte  , 
Fa:  La:  do,  Do:  Mi:  Sol,  Sol:  Si:  Re,  V  aggregato  di  quelle  corde 
è  1'  eftenfione  del  Modo  Do  (efem.  6.).  E  poiché  fecondo  il  Sig. 
d'  Alambert  la  trafportazione  d'  un  fuono  alla  fua  Ottava  non  muta 
la  foftanza  dell'  Armonìa  ,  dalle  corde  del  Modo  Do,  fatte  le  con. 
venienti  trafportazioni ,  ne  diverrà  la  Scala  Do:  Re:  Adi:  Fa:  Sol: 
La:  Si:  do  (efem.  7.).  E  giacché  la  trafportazione  d'un  fuono  alla 
fua  Ottava  non  muta  punto  la  foftanza  dell'  armonìa  ,  a  ciafeuna 
delle  corde  dell'  efempio  7  dovrà  darfi  il  medefimo  Baffo ,  che  à 
nell'  efempio  5. 

Così  par  doverfi  argomentare  dal  cap. 4 del  Sig.  d' Alambert}  ma 
nel  6  fi  diftrugge  ciò  che  fembra  dedurfi  dal  4.  In  quello  dice  che  le 
corde  del  Modo  Do,  procedono  dal  Baffo  Fa:  Do:  Sol,  e  nell'  altro 
che  la  Scala  dello  fteffo  Modo  non  procede  precifamente  dal  Baffo 
Fa:  Do:  Sol .  Or  che  cofa  è  quella  Scala  fé  non  che  le  corde  del 
Modo  Do ,  trafportate  alcune  alle  rifpettive  Ottave  ?  il  che  non  mu- 
tando fecondo  lui  la  foftanza  dell'  armonìa  ,  neppur  dovrà  mutare 
il  Baffo  fondamentale.  Bifogna ,  foggiunge  ,  alle  due  Quinte  Fa: 
Do:  Sol  aggiungerne  un'  altra  Re,  e  dal  Baffo  Fa:  Do:  Sol:  %e  de- 
durre la  Scala ,  come  fi  vede  nell'  efem.  8,  dove  la  corda  La  non 
a  più  il  Baffo  Fa ,  che  fecondo  il  cap.  4  le  compete  :  vale  a  dire  , 
che  la  corda  La  generata  fecondo  il  cap. 4  da  Fa,  nel  cap.  6 ,  fenza 
farvi  mutazione  foftanziale  ,  non  è  più  generata  da  Fa  ,  E  per  qual 

ra- 
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ragione  il  cap.6  contraddice  al  4  ?  La  ragione,  che  il  Sig.  d'  Alam. 
bert  artifiziofamente  sfugge  di  dare,  fi  è,  perchè  fé  alla  corda  La 
della  Scala  fi  dà  il  Baffo  ,  che  fecondo  il  cap.  4  la  genera  ,  ne  di- 
vien  in  quello  il  moto  di  grado  Fa'.  Sol,  proibito  nel  cap.  3.  Ma  ec. 
covi  la  bella  concatenazione  di  quefta  teorica  :  il  cap.  4  è  confe- 
guenza  immediata  del  3;  eppure  fé  alla  corda  La  fi  dà  il  Baffo  ,  che 
fecondo  il  cap.  4  le  compete ,  fi  diftrugge  il  cap.  3. 

Supponendo  il  Sig.  d'  Alambert ,  che  tre  corde  dittanti  P  una 
dall'  altra  una  Quinta  fono  il  Baffo  fondamentale  del  Modo  della 
corda  del  medio ,  le  tre  corde  Do:  Sol:  Re  del  Baffo  della  Scahu 
(efem.  8)  coftituirauno  il  Baffo  fondamentale  del  modo  della  Quin- 
ta Sol .  Indi  conclude  che  la  Scala  parte  ftà  in  un  Modo  ,  parte  in 
un  altro  ,  ovvero  che  in  arrivando  a  Solfi  paffa  al  Modo  della  Quia. 
ta  :  però  replica  la  Quinta  Sol  ,  fupponendo  farli  ivi  certo  ripofo 
per  mutar  di  Modo  .  Generalmente  ,  dice,  qualor  fi  fanno  tre  Toni 
fuccefiivi ,  come  da  Fa,  a  Sì,  fi  muta  di  Modo.  Quefta  dottrina  fi  op- 
pone tanto  al  comun  fentimento  deJ  Pratici  ,   che  1*  ifteffo   Signor 
d'Alambert  nel  cap.  13  procura  di  ridurre  tutta  la  Scala  al  Modo  , 
in  cui  effa  comincia  ,  dicendo  rimanere  tutta  in  detto  Modo,  qualor 
al  Baffo  Re(  efem. 8  )  fi  dà  1'  accompagnamento  di  Terza  minoro 
con  Settima  ,  e  foggiunge  che  per  paffar  affolutamente  al  Modo 
della  Quinta  ,  bifogna  far  maggiore  la  Terza  di  Re  .  Quefta  dot- 
trina del  cap.  13  è  certiflima  ,  ed  in  confeguenza  è  falfa  quella  del 
cap.  6,  che  a  neffun  Pratico  è  venuto  mai  inpenfiero  ,  mutarli  di 
Modo  ,  qualor  facendo  la  Scalali  arriva  alla  Quinta  .  Anzi  i  tro 
Toni  fuccefiivi  da  Fa  a  Si  fono  così  propii  del  Modo,  in  cui  la  Scala 
comincia  ,  che  fé  per  evitarli ,  la  Settima  fi  faceffe  minore  ,  allora 
per  appunto  fi  mutarebbe  di  Modo  .  Il  ripofo  ,  che  il  Signor  d'  A- 
lambert  fuppone  nella  Quinta  ,  è  un  artifizio  ricercato  per  dar  tem- 
po al  Baffo  di  sfuggire  il  moto  di  grado  Fa'.  Sol ,  che  fcnza  quel  ri* 
pofo  farebbe  neceflari  amente  . 

Non 
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Non  parlo  della  Scala  del  Modo  minore  ,Ia  quale  componen- 
do/!, fecondo  il  comun  fentimento  ,  di  tre  Armonìe  di  Teizf  mi- 
nore, Re:  Fa  :  La ,  La  •■  Do  :  lidi ,  Mi  :  Sol  :  Si ,  non  à  fondamen- 
to alcuno  nella  xifonanza  ,  che  collantemente  dà  la  Terza  mag- 
giore* E  le  ragioni  immaginate  dal  Signor  Rameau  per  ifpiegare  t 
perchè  nella  Scala  afcendente  del  Modo  minore  la  Sefta  e  la  Setti- 
ma fono  maggiori  ,  e  minori  nella  difcendente  ,  fono  cosi  frivole  t 
che  rifletto  Signor  d*  Alambert  finceramente  confetta,  e/fere  i»t 
quella  parte  difettuofa  la  teorica  ,  eh'  egli  fpiega . 

V. 

finalmente  a  tenore  che  il  Signor  d'AIambert  fi  avvicina  alla  Altri  difct- 
pratica  ,  diflrugge  artifiziofamente  quanto  refta  flabilito  ne'  primi  teorica, 
capitoli .  Nelcap.12  accorda  finalmente  al  Baffo  il  moto  di  grado 
Do:  %e;  e  benché  foggiunge  doverli  dar  a  %e  Terza  minore  con 
Settima  ,  ciò  però  non  toglie  che  il  Baffo  v'  interrompa  il  filo  della 
generazione  de'fuoni ,  che  fu  ne'  primi  capitoli  Punico  fondamen- 
to per  negarli  il  moto  Fa:  Sol  .  Vero  è  che  quella  contraddizione 
vien  palliata  con  chiamare  P  accordo  ^e:  Fa:  La:  Do  accordo  di 
doppio  ufo-,  cioè  detto  accordo  vien  ad  effere  F accordo  di  Quarta  Fa'. 
La:  Do.  re  rivoltato:  però  ancorché  il  Baffo  da  Do  paffi  a  Re ,  fi  può 
ancora  fupporre  in  Fa  con  movimento   conforme  alla  generazione 
de'  fuoni .  Per  dir  il  vero  ,  io  non  intendo  quello  doppio  ufo  dell'  ac- 
cordo di  Quarta.  Sonandoli  F accordo  di  Quarta  ,  o  il  Baffo  fonda- 
mentale fi- trova  in  *Rj  ,  o  in  Fa ,  o  unitamente  in  <3(e  ed  in  Fa  ? 
Se  fi  trova  unitamente  in  Re  ed  in  Fa ,  pattando  indi ,  come  è  natu- 
rale ,  alla  Quinta  Sol ,  farà  due  movimenti  di  grado ,  l'uno  da  D» 
a  ^e ,  l'altro  da  Fa  s  Sol  3  vale  a  dire ,  che  per  palliare  un  moto  di 
grado,  gli  verranno  attribuiti  dne  .  Se  farà  folamente  in  'Hfj ,  farà 
il  moto  di  grado  Do:  Re  ;  fé  in  Fa ,  farà  il  moto  di  grado  Fa:  Sol, 

O  e  giam- 
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e  giammai  fi  falva  la  prefuppofta  generazione  de' fuoni .  Quell'  ac- 
cordo contiene  certamente  due  Armonìe  perfette  ,  Rr.  Fa:  La  ,  e 
Fa:  La:  Do  ,  ed  in  confeguenza  à  due  corde  di  Bailo  fondamenta- 
le ,  cioè  Re  e  Fa;  ma  in  ogni  cafo  particolare  fi  deve  determinare 
qual  corda  di  quelle  due  è  Baffo,  e  non  lafciare  queflo  ambiguo  e 
dubbiofo,  come  fa  il  Signor  d'Alambert ,  per  non  contravenir  aper- 
tamente al  cap. 5. 

Ma  neppur  queft'  ambiguità  fi  fbftiene  lungamente  ,  che  alla 
fine  nel  cap.  13  vien  apertamente  conceffb  al  Baffo  ciò  che  gli  vien 
apertamente  negato  nel  cap.;.  Dice  ilSig.  d'Alambert  nel  cap.  13, 
che  dopo  il  generatore  TDo  può  indifferentemente  fuccedere  o  l'ac- 
cordo ^Rj:  Fa%;  La:  Do  ,  o  Re:  Fa:  La:  Do  ,  pattando  poi  neli* 
uno  e  nell'alro  cafo  a  Sol .  Or  che  differenza  vi  è  tra  la  fucceflìone 
di  accordi  dell'efcmp.o  e  quella  dell'efem.  io  ?  Nell'uno  e  nell'altro 
cafo  il  Baffo  dalla  Quarta  va  alla  Quinta,  ed  indi  alla  Prima  del 
Modo  :  perchè  dunque  nel  cap. 5  fi  proibifee  Tefempio  io  ,  e  nel  1$ 
fi  concede  il  9  ?  In  fomma  il  Signor  Rameau  non  avrebbe  certo  da- 
to così  utili  regole  per  la  pratica,  fc  con  quefte  regole  non  aveffe 
diftrutta  la  fua  teorica . 


LI- 
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LIBRO     IL 

D  E  L  V    0  R  IG  IìtB 

DELLA    MUSICA 


E  le  corde  fondamentali  della  Mufica  ,  l'Ar- 
monìa di  Terza  e  Quinta  ,  e  la  Scala  dove/fero 
ricavarli  da  proporzioni  ,  o  da  ofTervazioni  di 
Fifica ,  folamente  le  tiferebbero  le  nazioni  capa- 
ci di  tali  conofcimenti  ;  e  quantunque  gli  uomi- 
ni foifero  da  Natura  portati  a  cantare ,  i  fittemi 
di  corde  muficali  farebbero  tanti ,  quante  fono  le  nazioni .  Siccome 
perchè  tutti  gli  uomini  procurano  per  iftinto  di   natura  ripararli 
dall'  intemperie  dell'aria,  i  fondamenti  dell'Architettura  fono  co- 
muni a  tutte  le  nazioni  ;  ma  dipendendo  la  mifura  delle  colonne  e 

O  2  d'altri 
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d'altri  ornamenti  da  certe  proporzioni  e  rifleffioni  ,  ogni  nazione 
à  la  fua  peculiar  maniera  di  fabbricare  .  Il  gufto  della  Mufica  va- 
ria certo,  coli* indole  e  diverfa  educazione  delle  nazioni  \  ma  tut- 
te ,  come  fi  vedrà  nella  feconda  Parte  di  queft*  Opera  ,  tifano  le 
medefime  corde  ,  la  medefima  Armonìa  ,  e  la  fteffa  Scala  :  bifo» 
gna  dunque  che  1' Uomo  porti  nel  proprio  efifere  1*  origine  della_s 
Mufica  ,  che  come  fi  dimoftrerà  in  quefto  Libro  s  procede  inficine 
col  linguaggio  dair  iftinto  . 

V-*      J\.      ir-         X» 

Che  la  Mufica  fia  un  vero  linguaggio . 

i. 


la  Mufica 


NjtniatJef.T  L  parlare  confifte  nel  modificar  il  fiato -coir  organo  della  voce 
'  JL  proprio  del  foggetto  che  parla  ,  per  manifeftare  così  i  fentimen- 
ti  dell'animo  :  onde  a'  foggetti  privi  o  di  bocca  o  di  fiato  no  fi  at. 
tribuifce  il  parlare  ,  che  con  una  locuzione  metaforica  procedente 
dal  vizio  della  fantasìa  {piegato-  nel  cap.  2  del  lib.  antec.  Bifogna 
però  nella  favella  diftinguere  le  parole  da3  toni  della  voce  :  quelle 
s' indirizzano  alla  mente  degli  afcoltanti  per  far  loro  comprende- 
re le  proprie  idee  :  quefti  vanno  direttamente  all'animo  per  impri- 
mere in  elfo  gli  affetti  convenienti  all'idee .  E  ficcome  l'idee  e  gli 
affetti  hanno  una  comun  origine  neir  immaginativa  ,  le  parole  a 
l' idee  fenza  i  toni  commuovono  indirettamente  T'animo  y  ed  i  toni 
fenza  le  parole  rifvegliano  indirettamente  l' idee  .  Così  fp  eri  men- 
tiamo che  concepita  l'idea  d'un  oggetto  amabile  ,  firifveglia  fubito 
l'affezione  dell'amore  ;  e  qualor  per  puro  effetto  del  fangue  Ct  com- 
muove qualche  pallìone,  tofto  fi  rifveglia  nell*  immaginativa  l'idea 
dell'oggetto  ,^che  l'à  cagionata  altre  volte  .  Or  nel  parlare  ,  ben- 
ché 


ORIGINE     DELLA     MUSICA.  105 

che  gli  uomini  non  fi  prefiffano  fé  ncn  fé  manifestare  le  propri e_j 
idee  j  e  quello  fia  fecondo  la  loro  intenzione  lo  fcopo  del  parlare  , 
tuttavia  fenza  riflettervi  attaccano  direttamente  l'animo  co'diverfi 
toni  della  voce,  chi  più  ,  chi  meno  ,  fecondo  l'attitudine  del  pro- 
prio organo,  e  l'affetto  che  lo  muove  a  parlare  . 

Dalla  fudde«a  natura  della  favella-chiaramente  fi  fcorge  effe- 
re  la  Mufica  un  vero  linguaggio  .  Nel  canto  delle  parole  la  Mufica 
adorna  quelle  di  varietà  di  toni  per  far  nell'animo  più  viva  impref- 
fìone .  Nella  modulazione  fenza  parole  pure  fi  propone  1*  ifteffo  , 
cioè  commuovere  l'animo  co'  toni  della  voce:  e  per  la  naturai  con- 
catenazione degli  affetti  colle  idee  la  Mufica  fupplifce  alle  parole  , 
malTime  negli  oggetti  che  fanno  nell'animo  viva  impresone  :  così 
un  concerto  di  ftrumenti  ci  mette  innanzi  una  tempeila,  una  zuffa, 
un  tremuoto,  una  paflxonc  d' ira ,  o  di  amore  ,  e  come  potrebbe  far 
un  Oratore  eloquente  ,  e'  intenerilce  ,  rincora  ,  contrilla  ,  e  ralle- 
gra .  Aggiunge  ancora  la  Mufica  alle  parole  certa  forza  di  lignifi- 
cate ,  che  da  per  fé  ftefle  non  hanno  .  V.  g.  la  parola  amore  lignifi- 
ca folamente  certa  inclinazione  dell' animo  verfo  un  oggetto  che 
piace  >  ma  l'amore  varia  colle  condizioni  delle  perfone  :  la  femi- 
na  generalmente  ama  più  teneramente  che  l'uomo ,  e  perch'  è  de. 
bole  di  ipirito  ,  ama  con  amore  timido  e  gelofo  ;  al  contrario  dell' 
uomo  ,  che  fé  non  è  di  animo  fé  minile  ,  ama  con  amore  più  nobi. 
le  .  Per  quanto  fi  rapprefenti  forte  l'amore  d5  Enea  verfo  Didone  , 
non  fi  convien  ad  un  tanto  Capitano  la  tenerezza  ,  che  nel  giove- 
netto  Artafferfe  non  èdifdicevole.  E  febbene  l'efpreffione  io  vi  amo 
da  fé  non  lignifica  che  quella  general  inclinazione  dell'animo,  pu- 
re la  Mufica  fa  lignificar  a  quelle  parole  qualunque  forte  di  amore; 
però  altrimenti  deve  cantarle  una  femina  gelofa  ,  altrimenti  un  uo- 
mo di  fpirito  nobile .  Enea  le  canterà  con  un  tono  di  voce  fodo  o 
foflenuto;  Artafferfe  con  una  melodìa  tenera  e  dolce  ;  Didone  con 
una  modulazione  affannata . 

Indi 


io6  ORIGINE     DELLA     MUSICA. 

Indi  fi  fa  palpabile  l'errore  degli  Autori  francefi,  che  per  de- 
durre laMufica  dalla  rifonanza  delle  corde  ,  presuppongono  la  me. 
lodìa  effere  quali  effetto  fecondano  dell'Armonìa  ,  ovvero  che  l'og» 
getto  primario  della  Mufica  fia  l'Armonìa  equitemporanea  di  Ter. 
za  e  Quinta  -  Quello  ,  come  ognun  ben  vede ,  è  un  prefuppofto  fal- 
fo  nato  da  un  falfo  principio .  11  primo  feopo  della  Mufica  è  l' ifteffo 
,che  lo  feopo  del  parlare ,  cioè  l' efprimere  colla  voce  i  fentimenti  e 
gli  affetti  dell'  animo  ;  però  ci  diletta  il  canto  fenza  1'  armonìa , 
purché  fia  efpreflìvo  di  qualche  affetto  .  Per  il  contrario  il  più  ar- 
moniofo  concerto  di  flrumenti ,  che  nulla  efprime  o  lignifica  ,  è 
>una  Mufica  vana  ,  fomigliante  a'  deliri  d'  un  infermo  .  Piuttofto 
deve  chiamarli  oggetto  fecondarlo  della  Mufica  1*  armonìa  equitem- 
poranea ,  la  quale  pre.cifamente  s' indirizza  ad  aumentar  il  piacere 
della  melodìa,  e  rinforzare  vieppiù  1* efpreflìone . 

I     »« 

Origine  e         j  Greci,  che  parlarono  la  lingua  più  coltivata  dell'Europa  , 

natura  ,    e  '  r  l 

regole  dd-ebbero  una  parte  della  Gramatica  chiamata  'Pro/odia,  la  quale  infe- 
*  gnava  a  regolar  i  tempi  ed  i  toni  delle  fillabe  per  parlare  con  buona 
maniera  .  E  benché  le  noftre  lingue  per  la  nollra  barbarie  fono 
fprovvedute  di  tal  teorica,  pure  ciafeuna  à  la  fua  naturai  profodìa, 
o  peculiar  maniera  di  variare  i  tempi  ed  i  toni  della  voce .  Ed  effe  li- 
do anche  quello  l'oggetto  della  Mufica,  avrà  quella  una  comun  ori- 
gine colla  profodìa  .  Or  qual  feiocchezza  non  farebbe  il  dire  ,  che 
per  parlare  con  buona  maniera  bifogna  mifurare  le  diflanze  de'-Pia- 
nctti,  e  fecondo  quelle  mifure  ordinare  poi  i  toni  della  voce?  Op- 
pure che  i  toni  del  parlare  fi  contengono  in  una  forinola  algebrai- 
ca ,  o  nelle  proprietà  del  circolo  ?  ovvero  che  ci  vengono  dalla  Na- 
tura inoltrati  in  qualche  fenomeno  di  Fifica?  Le  regole  di  profo- 
dìa fono  come  quelle  della  Retorica  ,  le  quali  non  hanno  avuto  fuor 

dell' 
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dell'  uomo  fondamento  né  origine  .  I  primi  Oratori  ufarono  col 
puro  iftinto  di  natura  efprimere  un'  idea  o  un  affetto  con  certa  com- 
binazione di  parole  ,  che  effendo  piaciuta  ,  fi  propofc  poi  corno 
efemplare  o  come  regola  per  coltivare  negli  Oratori  il  buon  gufto  , 
che  la  ifpirò  a'  primi .  Così  pure  formarono  i  Greci  le  regole  di 
profodìa  ,  cioè  notando  e  riducendo  ad  offervazioni  generali  i  tem. 
pi  ed  i  toni  della  voce,  che  per  puro  iftinto  di  natura  fi  adopravano 
nella  più  ornata  maniera  di  parlare  .  E  di  quefta  forte  ancora  fi  de. 
dorranno  nel  lib.  $  le  regole  della  Mufica  . 

Le  regole  della  Mufica  non  fono  affolutamente  neceffarie  per 
cantare  o  per  comporre  ,  come  fono  necelfarie  le  regole  di  Geome- 
trìa per  rifolvere  un  problema  .  Ciò  procede  perchè  la  pratica  della 
Geometrìa  confitte  nell'  applicazione  meccanica  delle  regole  ;  ma 
la  pratica  della  Mufica  precifamente  dipende  dall'  efercizio  d'una 
facoltà  deli'  uomo  ,  che  à  in  fé  fteffa  tutta  la  virtù  neceffaria  per 
efprimere  co'  convenienti  toni  della  voce  ,  o  favellando  o  cantan- 
do ,  qualunque  fiafi  affetto  dell'  animo  :  le  regole  folamente  fono 
offervazioni  o  rifleflìoni  fopra  i  toni  ;  e  la  mancanza  di  vere  ri- 
fìeffioni  non  è  affoluto  impedimento  per  le  operazioni  dell'  uomo 
procedenti  da  puro  iftinto  .  In  fatti  bifognarebbe  dar  alle  fiammej 
quafi  tutte  le  compofizioni  di  Mufica  9  fé  foffe  fiata  necefiaria  ne* 
loro  Autori  la  fcienza  delle  vere  regole.  Per  la  detta  ragione  ancora 
mentre  firifolve  un  problema  geometrico  ,  conviene  tener  la  mente 
rivolta  alle  regole  ;  altrimenti  non  poffono  applicarli  a' cafi  parti- 
colari .  Ma  per  comporre  in  Mufica  ,  bifogna  abbandonarli  nelle 
braccia  della  Natura  ,  e  lafciarfi  condurre  dalle  fenfazioni  ,  che 
rifveglia  il  foggetto  da  mettere  in  Mufica.  Anzi  dal  penfare  alle 
regole  mentre  fi  compone  ,  ne  divien  comunemente  una  compofi- 
zione  puerile  ed  infulfa  .  Ed  eccovi  la  ragione  perchè  i  Maeftri  di 
Cappella  troppo  contrappuntifli  fono  il  più  delle  volte  peffimi  Com* 
pofitori . 

Nob 
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Non  per  quello  le  regole  della  Malica  fono  inutili  ,  Certo  è 
ritrovarli  alcuni  ,  pe' quali  non  folo  le  regole  della  Malica  ,  ma 
quelle  ancora  della  Logica  e  dell'  Eloquenza  fono  inutili .  Ma  que- 
lli fono  talenti  rari  ,  Generalmente  le  facoltà  dell'  uomo  fono  li- 
mili ad  un  terreno  incultc  ,  che  da  fé  non  produce  che  frutti  filve- 
ftri  •  Le  regole  della  Mulica  ci  appianano  la  ftrada  ,  ci  fpogliano 
de'  vizj ,  ci  mettono  ad  un  tratto  avanti  a  gli  occhi  ciò  che  è  dato 
per  natura  all'  uomo  di  poter  fare  ,  e  che  fenza  le  regole ,  come 
tutto  dì  ci  moftra  la  fperienza  ,  non  li  acquifla  fenza  un  lungo  e  fa- 
ftidiofo  efercizio  .  In  fomma  le  regole  della  Mulica  ci  rifvegliano 
le  naturali  fenfazioni  ,  che  .fecero  cantar  i  primi  abitatori  della 
Terra  .  Ravvivate  quelle  fenfazioni  ,  le  regole  divengono  quali 
inutili . 

C    A    P.       IL 

Dell'  iftinto  . 
i. 

ciiecofsu-T     A  Mnfica  ed  il  linguaggio ,  come  colia  dal  cap.  antec.  proce- 


L 


'  dono  da  una  medelima  origine,  che  fecondo  il  mio  parere 
è  l' illinto  umano .  Ma  lafciando  la  cofa  in  quelli  termini  generali , 
potrebbe  dirli  aver  io  rifiutate  le  altrui  opinioni ,  per  fultituirvi  una 
parola  prelfo  al  comun  degli  uomini  vaga  e  confufa  ,  e  mal  intefa 
da  molti  Filofoli ,  Per  isfuggire  dunque  quella  critica  ,  ò  flabilito  di 
far  nel  prefente  capitolo  una  breve  digreflione  per  ifpiegare  ciò  che 
lì  deve  intendere  colla  parola  ifilnto  . 

Il  Mondo  non  farebbe  opera  d'  un  Autore  fapientifiimo ,  fo 
tutte  le  fue  parti  non  foffèro  tra  di  loro  connelfe  cofpirando  unita- 
mente alla  perfezione  del  Tutto  .  Se  V  uomo  folle  ,  come  fé  lo  fi- 
gura- 
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giurarono  molti  Filofofi  ,  un  cfTerc  pollo  fopra  la  fuperficie  delle 
Terra  precifamente  per  godere  del  Mondo ,  o  egli  non  farebbe  par- 
te del  Tutto  ,  o  farebbe  una  parte  fuperflua ,  e  1"  uno  e  1'  altro  re- 
pugna alla  fapienza  deir  Autore  della  Natura .  Or  per  giudicare  sì 
del  Tutto  come  delle  parti  noi  non  abbiamo  che  tre  mezzi,  cioè  la 
fperienza  acquiflata  pe'  fé  nfi  ,  la  p  ropria  confeienza ,  e  T  analogìa . 
Quando  altri  ride  ,  o  piange,    non  fi  manifefta  aldi  fuori  che  il 
moto  degli  Grgani  coJ  fuoni ,  che  fono  un  effetto  meccanico  di  quel 
moto  :  ma  ficcome  la  confeienza  mi  convince  ,  che  in  si  fatte  ope- 
razioni io  fento  interiormente  qualche  affezione  ,  e  che  quefto  fen. 
tire  non  è  trafportarfi  da  un  luogo  ad  un  altro ,  argomentando  per 
analogìa  attribuifeo  agli  altri  uomini  l'ifteffò  principio  di  fenfazio- 
ne,  che  in  me  fperi mento  .  E  fé  quefl*  analogìa  balla  per  fupporre 
tutti  gli  uomini  l'enfiavi ,  dee  pur  ballare  per  fupporre  fenfitive  le 
bellie,  nelle  quali  ci  fa  veder  la  fperienza  le  znedefime  operazioni , 
che  nell'uomo  procedono  da  un  principio  di  fenfazione  . 

Qual  fia  la  natura  tìfica  di  quefto  principio  non  fa  al  noftro 
propofito  inveftigarlo  .  Quello  che  la  fperienza  unitamente  coli' 
analogìa  mi  fembra  dimoftrare  fi  è,  che  le  operazioni  di  detto  prin- 
cipio non  fono  Hate  dall'  Autore  della  Natura  abbandonate  al  cafo , 
come  tacitamente  prefuppongono  i  Filofofi,  che  non  ammettono  al- 
tro determinativo  delle  operazioni  degli  animali,  fé  non  le  impref- 
fioni  de'fenfi  elleriori.  Per  quanto  fiano  implicate  le  circoftanze  9 
che  determinano  un  corpo  a  muoverli  ,  il  fuo  moto  fi  riduce  alla 
fempliciflìma  legge  dell1  equilibrio  :  onde  fé  non  vogliam  far  torto 
alla  fapienza  dell'Autore  della  Natura  ,  le  fenfazioni  degli  animali 
devono  pur  rapportarli  ad  una  legge  o  feopo  invariabile,  nel  quale 
ultimamente  fi  rifolvano  le  loro  operazioni .  Voglio  dire ,  che  quan- 
do T  uomo  o  la  beftia  ferita  d'   una  fenfazione  di  dolore  ,  ftrilla  , 
quefto  grido  non  è  effetto  immediato  di  quella  fenfaz'one  ;   ma  bensì 
di  certa  legge  o  determinazione  intrinfeca  all'  effere  d' ogni   anima- 
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<  je.'di  ufai  degli  organi  in  affo  dall'  intere  (Te  di  confervare  la  vita. 
Or  l' interefle  della  propria  confervazione  è  anch'elfo  una  fenfa-' 
zione  di  piacere  di  vivere  ,  la  quale  non  fi  può  acquiftare  pe'  fenlì 
efteriori  ,  che  nmn  oggetto  particolare  ci  può  infondere  l' interefle 
o  piacere  di  confervare  noi  ftefìì .  Egli  è  dunque  una  fenfazione* 
innata  impreffa  originalmente  dall'  Autore  della  Natura  .  E  tal  fen- 
fazione è  ciò  che  io  chiamo  iftmto.  ;  la  di  cui  natura  ed  effetti  fi  ve- 
dranno più  didimamente  ne'feguenti  articoli  * 

II* 

Wmteriet.  ^e  fenfazj0ni  fono  fenza  dubbio  conofcimcnti .  II  conofcimen- 
io ,  che  ioò  de'  colori ,  confifte  nelle  fenfazioni  avute  de'  medefi- 
mi .  Le  fenfazioni  lafciano  nel  cervello  certe  impreffioni  materia- 
li ,  che  mefic  in  agitazione  ci  rinnovano  il  conofcimento  dell*  og- 
getto, che  le  produce  .  Se  Pimprefiìone  del  cervello  è  così  pene- 
trante e  ben  diftinta  ,  che  qualor  fi  rinnova ,  ci  dà  a  ravvifare  chia- 
ramente l'oggetto  colla  fenfazione  caufata  dalla  fu  a  prefenza  ,  tal 
impreffione  fi  chiama  immagine  o  idea  dell'  oggetto ,  e  l' aggregato 
di  quefte  idee  è  1'  immaginativa  o  fantasìa  .  Rifogna  però  diftingue- 
re  il  conofcimento  ,  che  feeo  porta  ogni  fenfazione  ,  dalla  i'ifleflio- 
ne.  La  rifleffione  coniìfte  nel  mettere  a  confronto  l' idee  ,  e  cono- 
feere  per  qual  verfo  fono  fimili  ,  per  quale  difllmili  .  Or  effe  rad  o 
ftato  provato  nell'  artic.  antec.  che  la  beftia  fente  ,  ella  in  confe- 
guenza  conofee  ,  ed  à  immaginativa  ;  ma  non  ci  dà  ficuro  indizio 
di  rifleffione,  poiché  tutte  le  fue  operazioni  ,  come  or  ora  vedre» 
ino,  fi  rapportano  facilmente  all'  iftinto  di  fopra  riabilito. 

Figuriamoci  una  beftia  già  fatta  e  ben  organizzata  ;  ma  che 
non  abbia  ancora  fatto  movimento  alcuno,  ne* ricevuta  veruna  im- 
preffione :  e  fia  la  prima  impreffione  una  gagliarda  puntura  .  La  be- 
ftia immediatamente  fi  darà  alla  fuga  (trillando  j  e  quell'ufo  degli 
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organi  non  può  attribuirti  né  alla  fperienza  ,  né  alla  rifleffionc  :  egli 
è  dunque  puro  effètto  dell'  iftinto  .  Cioè  tutte  le  fenfazioni  fono  o 
dilettevoli ,  o  difpiacevoli  :  dilettevoli  fono  quelle  ,  che  quali  rat 
fettando  la  macchina  ,  ravvivano  1*  innato  piacere  di  vivere  ;  di- 
fpiacevoli fono  le  contrarie  ,  che  guaftando  di  qualche  modo  la 
macchina  ,  fminuifcono  quel  piacere  .  Or  V  intima  ftruttura  della 
beftia  è  tale  ,  che  da  ogni  feoffa  de*  nervi  fatta  con  ciafeuna  fenfa- 
zione rifulta  negli  organi  il  movimento  conducente  ad  afficurar  il 
piacere  di  vivere  ,  fìccome  da  qualunque  percoffa  fatta  fopra  uh 
corpo  ne  divien  un  movimento  tendente  all'  equilibrio  . 

Non  è  però  V  ufo  degli  organi  cieco  e  macchinale  ,  come  ap- 
pongono i  Filofofi,  che  hanno  fatto  le  beftie  pure  macchine.  Pri- 
mieramente la  fenfazione  v.  g.  di  dolore  è  anch'  eflfa  nella  beftia  un 
conofeimento  del  proprio  bifogno  ;  e  la  feoffa  de*  nervi  che  la  fa 
ftrillare  e  fuggire,  fa  nella  fua  immaginativa  una  feconda  impref- 
fione  ,  che  le  dà  un  conofeimento  pratico  dell'  ufo  della  propria.» 
macchina.  Quindi  è  che  la  beftia  non  à  bifogno  di  fludiare  antici- 
patamente come  lì  dee  prevalere  de'  membri  e  degli  organi  ne'  bi- 
fogni  ;  ogni  parti  colar  fenfazione  le  dà  colla  feoffa  de'  nervi  e  del 
cervello  il  conofeimento  pratico  di  quello  che  le  convien  fare  . 
Neil'  odore  dell'  erba  medicinale  prefente  il  cane    il  follievo  ,  e 
quefto  piacere  lo  muove  a  mangiarla  lènza  rifletti  one,  ma  con  cono- 
feimento del  follievo  .  Le  fofpenfioni  ,  che  hanno  fatto  credere  a 
molti  Filofofi  che  la  beftia  raziocina  e  delibera  ,  fono  fluttuamen- 
ti  di  diverfe  fenfazioni,  tra  le  quali  refta  la  beftia  come  indecifa  t 
a  guifa  d' una  bilance ,  che  caricata  di  peli  preffbchè  eguali  fi  muo- 
ve alternativamente  in  giù  ed  in  fu  ;  colla  differenza  però  che  la 
beftia  conofee  le  fue  diverfe  fenfazioni ,  ed  in  fine  fenza  delibera- 
re vien  determinata  ad  operare  da  quella ,  che  colle  replicate  feoffe  < 
de'  nervi  o  degli  fpixiti  animali  acquifta  più  vigore . 

Gli  fcavamenti  delle  formiche  ,  1'  architettura  de5  caftori  »  1* 
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tela  del  ragnuolo ,  il  favo  delle  api ,  e  cent*  altri  maravigliofi  arti- 
fizj  delle  beftie  procedono  dal  medefimo  principia  unitamente  colla 
particolar  organizzazione  di  ciafcuna  fpccie.  V.  g.  l'intima  ftrut- 
tura  della  formica  è  tale  che  V impremane  dell'  aria  cagiona  nella 
fua  immaginativa  una  tal  fenfazione  di  difpiacere ,  che  fi  fente  de- 
terminata a  fcavare  la  terra  per  afficurar  il  piacere  di  vivere  .  E 
ficcome  T  organizzazione  di  tutte  le  formiche  è  foftanzialmente 
Pifteifa,  fono  del  pari  uniformi  le  fenfazioni  ed  i  conofcimenti» 
ed  in  confeguenza  i  loro  fcavamenti  . 

I  I  I. 

minto  dell9  L*umana  facoltà  di  riflettere  fi  ricava  ,  come  quella  di  fèntf- 
re,  per  pura  analogìa  .  1  Filofofi ,  che  lianno  attribuito  alla  beftia 
la  facoltà  di  conofcere ,  hanno  ftiraato  doverle  in  confeguenza  con- 
cedere la  memoria  .  Ma  fecondo  il  mio  parere  la  memoria  è  il  pri- 
mario diftintivo  deir  uomo .  La  confcienza  convince  ognuno,  che 
molte  idee,  che  gli  fi  rifvegliano,  non  fono  nuove.  Quello  cono- 
fcimento ,  che  fi  chiama  memoria  ,  non  è  una  fenfazione  acq.uifta- 
ta  pe*  fenfi  citeriori  ;  è  bensì  una  rifleffionc  fopra  le  proprie  idee  , 
della  quale  non  ci  danno  indizio  le  beftie,  come  neppur  gli  uomini 
muti ,  ne*  quali  fupponiama  la  memoria  folo  perchè  nella  forma  e 
neir  efterne  operazioni  fono  limili  a  noi  .  Dalla  parola  e  dal  dif- 
corfo  fi  ricava  con  più  lìcura  analogìa  che  la  rifleflione  è  comune  a 
tutti  gli  uomini  »  La  propria  confcienza  mi  convince  ,  che  quando 
io  difcorro  ,  rifletto  fopra  le  mie  idee,  conofco  la  loro  fomiglian- 
za  e  difìbmiglianza  ,  e  manifefto  al  di  fuori  colla  parola  quelle  ri- 
flelfioni .  Onde  fentendo  difcorrere  gli  altri  uomini ,  fuppongo  in 
elfi  il  medefimo  principio  di  riflerTione  ,  che  in  me  fperimento. 

La  facoltà  di  riflettere  fopra  le  proprie  idee  non  fi  eftende  aj 
conofcere  fenza  lo  ftudio  e  la  fperienza  la  meccanica  bruttura  degli 

orga» 
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organi ,  né  1*  ufo  che  fecondo  i  bifogni  poffiam  far  de*  medefimi  . 
Onde  1'  ufo  degli  organi  ,  che  non  fupponc  fperienza  alcuna  >  fì 
dee  ripetere  da  altra  facoltà  .  Toftochè  nafce  un  bambino  ,  sa  ufare 
della  bocca ,  della  lingua  ,  e  delle  labbra  per  fuceiare  il  latte ,  fenz* 
avere  per  anche  potuto  acquiffcare  colla  fperienza  tal  ufo  degli  or- 
gani .  La  prima  volta  che  vien  colpito  un  fanciullo  di  qualche  re- 
pentina impreflìone  di  fpavento  ,  di  gioja  ,  o  di  dolore ,  prorompe 
in  certi  atti ,  fulla  di  cui  connefiìone  con  quella  impreflìone  non  à 
potuto-ancora  far  riflefiìone  alcuna  .  Si  fuppone  comunemente,  che 
le  lingue  s'imparano  colla  fperienza  ,  ovvero  fentendole  parlare  . 
Ma  tale  fperienza  farebbe  infufficiente ,  se  1*  uomo  non  aveffe  in, 
fé  fletto  qualche  determinativo  innato  per  ufar  dell*  organo  della 
voce  adattatamele  al  fine  di  manifeftare  le  idee,  ed  articolar  le  pa- 
role che  fente .  L*  uomo  non  à  un  determinativo  innato  per  fabbri- 
care v.  g.  un  orologio,  e  però  non  bafta  per  fabbricarlo  il  vederlo  : 
bifogna  inoltre  avere  un'idea  diftinta  di  tutte  le  parti  ,  e  de'  mo- 
vimenti ,  che  ciafcuna  deve  fare  ,  per  ben  regolare  1*  indice.  Egual- 
mente fé  un  fanciullo  non  aveffe  un  determinativo  innato  ,  che  fen- 
za  previo  conofcimento  li  dafTe  quafì  fatti  i  movimenti  dell'organo 
della  voce  ,  gli  abbifognarebbc  prima  di  parlare  acquiftar  un*  idea 
teorica  di  tali  movimenti  ;  altrimenti  li  farebbe  così  imponìbile  ar- 
ticolar le  parole  ,  com'è  imponibile  fabbricar  un  orologio  con  folo 
veder  la  moftra  ed  il  moto  dell"  indice  .  Eccovi  dunque  nell'  uomo 
quel  medefìmo  iftinto  }  o  fenfazionc  innata  ,  che  lo  muove  ad  ufar 
degli  organi  fenza  previo  conofcimento  di  quel  che  fa:  il  qual  prin- 
cipio opera  diverfamente  fecondo  le  particolari  impreflìoni  degli 
oggetti  ;  fempre  però  tende  al  fine  di  goder  della  vita  .  Il  vantag- 
gio dell'uomo  fopra  la  beftia  fi  è ,  che  riflettendo  quello  fopra  le 
proprie  idee  ,  le  fue  fenfazioni  e  conofcimenti  vengono  più  diftin- 
ti  ,  ed  in  confeguenza  più  efficaci  per  metter  in  efercizio  l' iftinto  . 
Tuttavia  opera  più  volte  1'  uomo  per  puro  impulfo  di  elfo.  Allo 

fero- 
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fcrofcio  d'una  fabbrica  che  crolla  e  rovina  ,  tuttoché  lo  fpavento  li 
toglie  l'ufo  della  rifleflìone  ,  fi  tira  in  dietro  ,  e  fi  ripara  con  più 
prontezza  che  fé  operarle  con  rifleflìone  . 

Non  per  quello  l'iftinto  colpifce  infallibilmente  nello  fcopò'di 
Suggerire  i  mezzi  più   convenienti  per  confervare  la    vita.Lafua 
legge  fi  è  di  operare  fecondo  1*  impreflìone  più  viva  di  piacere,  o  di 
dolore  ;  e  gli  oggetti  non  fanno  fempre  quella  imprefiìonc  per  quel 
verfo  ,  che  più  conduce  alla  confervazione  del  nollio  elfere .  Un 
cibo  avvelenato  non  muove  1'  iftinto  del  cane,  che  coli'  odore  gra- 
to che  lo  tradifee  .  E  benché  1'  uomo  ,  potendo  acquiftar  colla  ri- 
fleflìone più  impreflloni  e  conofeimenti  che  il  cane  full'  iftelfo  cibo, 
può  attenerli  da  mangiarlo,  con  tutto  ciò  la  rifleflìone  lo  tradifee 
forfè  più  volte  che  non  V  iftinto  il  cane  :  co'  falfi  pregi udizj ,  che  ci 
fanno  fare  fpeflo  l' impreflloni  vivifllme ,  fi  perfuade  1'  uomo  elfere 
vantaggiofo  alla   vita  un  piacere  ,  che  fvanito  è  forgente  di  molti 
mali . 

Non  vi  è  animale  alcuno  ,  che  non  fi  fenta  con  piacere  portato 
a  convivere  di  qualche  modo  con  altri  della  fua  fpecie  .  Quella  in- 
clinazione è  un  principio  di  amore  de*  fuoi  fomiglianti ,  che  fvilup- 
pato  nell'  uomo  è  la  forgente  della  virtù  (r)  .  A  prima  vifta  pare 
che  T  uomo  fia  in  contraddizione  con  fé  fteffb ,  mentrechè  dall' 
un  canto  è  gelofo  del  proprio  intereffe  ;  e  dall'  altro  facrifìca  alle 
volte  il  proprio  intereffe  per  occorrere  a*  bifogni  altrui .  La  riflef- 
lìone ci  perfuade  convenire  al  proprio  vantaggio  la  morte  d'  uno 
fcelerato  ;  con  tutto  ciò  ad  onta  della  rifleflìone  e  del  proprio  van- 
taggio il  caftigo  di  queir  infelice  ci  fa  pietà  .  Pure  quelli  fentimen- 
ti  contrar;  procedono  da  un  medefimo  principio  .  Neil'  amor  pro- 
prio o  del  proprio  vantaggio  è  innevato  1*  amore  di  tutta  la  fpecie, 

onde  egualmente  è  connaturai  all'  uomo  il  piacere  del  proprio  van- 
tag- 


gi) Intendo  qui  per  virtù  quei  l'entimemi  ed  atti  che  riguardano  il  bene  altrui , 
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ta"gio>  che  1*  orrore  del  male  altrui .  Polle  a  confronto  quelle  due 
fenfazioni ,  fc  V  orrore  del  male  altrui  fa  impresone  più  viva  che 
il  piacere  del  proprio  vantaggio,  l'uomo  èvirtuofo.  Se  il  piace- 
re del  proprio  vantaggio  fa  impresone  più  viva  che  1*  orrore  del 
male  altrui ,  1"  uomo  è  fcellerato  .  Ed  in  quella  Repubblica  fono 
giufte  le  leggi ,  ed  i  Cittadini  felici  ,  nella  quale  niun  particolare 
è  la  vittima  del  vantaggio  dell'  altro  - 

I  V. 

Il  vivere  confitte  nell*  efercizio  delle  facoltà  proprie  di  eia-  V(°  ed  a- 
fcun  animale  .  Ond'  è  che  l'uomo  anche  nel  puro  efercizio  di  riflet-ritìdUone . 
tere  fente  il  piacere  di  vivere  ,  e  di  efercitare  la  fu  a  più  nobile  facol- 
tà .  Molti  conofeimenti  non  portano  feco  altro  piacere  di  quello  > 
che  è  infeparabile  dall'  efercizio  delle  proprie  facoltà  .  Tali  fono  i 
conofeimenti  teorici ,  che  compongono  le  feienze  fpeculative  .  I  co- 
nofeimenti pratici  riguardanti  le  arti  e  la  morale  ,  fìccome  hanno 
per  oggetto  le  operazioni  elterne,  ci  danno  a  prefentire  i  piaceri  e  di- 
fpiaceri  ,  che  tali  operazioni  fono  atte  a  recarci  .  Hanno  ancora  i 
conofeimenti  teorici  per  fondamento  e  primario  oggetto  qualche 
fenfazione  acquiftata  pe'  fenfi  ,  che  replicata  più  vòlte  perde  coll'af- 
fuefazione  il  fenfo  di  novità  ,  fenza  il  quale  i  piaceri  e  difpiaceri  fo- 
no deboliflìmi  e  quali  nulli ,  e  la  corrifpondente  idea  diventa  un* 
idea  teorica  »  Tal  è  1*  idea  dell'  ellenfione  proveniente  dal  continuo 
efercizio  del  tatto  .  Però  l'idea  dell'  ellenfione  ,  benché  non  fia  in- 
nata ,  è  la  più  connaturale  all'immaginativa  dell'uomo  . 

Riflettendo  full'  idea  dell'  ellenfione  fi  forma  lafcienza  più  evi* 
dente ,  che  è  la  Matematica  ,  la  quale  fi  rifolve  in  due  principj  5 
1'  uno  che  il  tutto  è  maggior  della  parte  ;  l'altro  che  due  cofe  fono 
eguaii  qualor  polla  Puna  fopra  l'altra  fi  aggiuntano  perfettamente  , 
Quelle  verità  fembrano  a  prima  villa  principj  innati  della  ragione 


e  an- 
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eanche.pcr  ciò  fi  chiamano  ajjìomz  ;   ma  in  verità  non  fono  che  in- 
duzioni fatte  fopra  V  idea  dell'  e'ftenfione  .  V  immaginativa  vede 
quelle  due  proprietà  verificate  in  ogni  corpo,  e  la  rifleflìone  le  pren. 
de  fenza  efìtare  per  principj  univerfali.  La  differenza  tra  gli  aflìomi 
matematici  e  le  propofizioni  dimoftrabili  è  quella  :  gli  affiomi  fono 
induzioni  formate  immediatamente  fopra  1'  eftenfione  diqualfivo- 
glia  corpo  .  Le  propofizioni  dimoftrabili  contengono  verità  ,  chej 
la  immaginativa  non  vede  verificate  in  ogni  particolar  eftenfione  , 
e  però  v'abbifogna  dimoftrare  la  lor  conneflìonc  cogli  aflìomi ,  ov- 
vero colle  proprietà  d*  ogni  eftenfione .  Or  fé  gli  aflìomi  matemati- 
ci fono  pure  induzioni  ,  in  vano  fi  ricercano  altri  principj  univer- 
fali ed  innati  della  ragione  .  E  ficcome  l'uomo  non  riflette  imme- 
diatamente fugli  oggetti ,  ma  bensì  fopra  le  proprie  impreflìoni , 
s*  inganna  fpeffe  volte,  attribuendo  agli  oggetti  le  proprietà  delle 
imprelfioni ,  ed  a  quefte  le  proprietà  degli  oggetti .  Così  abbiam 
veduto  nel  lib.  antec.  come  i  più  avveduti  Filofofì  hanno  attribuito 
a'  fuoni  1'  eftenfione  e  proporzioni  delle  corde  .  L' ifteffa  Matema- 
tica ,  che  è  un'  analifi  dell'  idea  più  chiara  dell'  uomo,  dimoftra 
alcune  cofe  ,  le  quali  non  Tappiamo  ,  fé  fi  convengono  o  nò  alla_» 
vera  eftei.fione  de'  corpi .  E  fé  così  interviene  alla   Matematica  , 
che  fi  dovrà  penfar  d'altre  feienze?  Sono  infiniti  i  fantafmi  ,  che 
T  immaginativa  ci  fa  prendere  per  veri  oggetti .  L'  impreflìoni  de* 
fenfi  fono  fiate  per  molti  feco  li  fuppofte  qualità  aderenti  agli  og- 
getti .  L'  efTenza  d'ogni  cofa ,  dicono  ancora  molti   Filofofì  ,  fi 
compone  di  genere  e  differenza  :  quello  è  un  univerfale  comune 
con  cofe  di  diycrfa  fpecie  :  la  differenza  è  un  univerfale  più  riflet- 
to, che  vien  in  fine  determinato  dall'individuo  ,  che  è  il  concreto 
di  tutti  i  predicamenti,  il  di  cui  attratto  è  l'individuazione  .  Que- 
fte analifi  e  compofìzioni  metafifiche  di  attratti ,  concreti ,  univer- 
fali ,  generi  ,  e  differenze  ,  benché  poffano  giovare  ad  ifpiegar  al- 
cune induzioni ,  fono  in  verità  Mufloni  della  fantasìa  ,  che  mal  u- 

fate 
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fate  da  Platone ,  ed  adornate  da  Arinotele  con  parole  fpe'ciofe  han- 
no per  molti  fecoli  ritardato  il  progreflo  della  mente  umana  . 

Piuttoflo  è  T  uomo  capace  di  veri  aflìomi  riguardo  alla  mo- 
rale ,  che  originalmente  fi  fonda  nella  fenfazione  innata    di  uma- 
nità ,  o  amore  di  tutta  la  fpecie  umana  .  Riflettendo   1'  uomo  fu 
quella  fenfazione  fi  forma  i  due  veri  aflìomi   fondamentali  della 
morale,  1*  uno  eh'  egli  dee  procurarfi  la  maggior  felicità  ;  1'  altro 
che  dee  fare  i  fuoi  forni glianti  partecipi  della  medefima  .  Quelle 
verità  non  pò  (Tono  dimoftrarfi  ,  perciocché  non  hanno  altro  fon- 
damento che  la  chiara  e  viva    impreflìone   imbevuta  nel  noflro 
effere .  Si  applicano  però  con  veri  o  falfi  giudizj  a'  cafi  particola- 
ri ;  ed  in  quella  applicazione  fi  commettono  facilmente  molti  er- 
rori ,  parte  per  mancanza  di  veri  conofeimenti  ,  parte  per  la  vi- 
vacità di  certe  fenfazioni,  che  tolgono  l'ufo  della  rifleflìone  .  Ad- 
durrò folo  in  efempio  1'  origine  dell'  Idolatrìa  .  L'  imprefiìone  di 
fpavento  ,  che  fanno  nell1  uomo  i  fenomeni  naturali  contrarj  alia 
fua  confervazione,  li  fece  ricercar  la  caufa  de'medefimi  per  allon- 
tanarla da  fé  .  Ma  V  ignoranza  delle  leggi  della  Natura  unitamen. 
te  colla  fperienza  del  modo  come  fi  governa  V  umana  focietà  ,  di- 
stribuita in  populi ,  tribù,  e  famiglie,  li  fece  immaginare  che  la 
Natura  fi  governi  nella  flefla  forma  con  diverfi  Efleri  invisìbili  pre- 
fidenti chi  dell'  aria ,  chi  del  mare  ,  chi  della  terra  .  E  fecondo 
che  l'immaginativa  de*  popoli,  determinata  coli'  impreflìoni  del 
governo  e  dell'  educazione  potea  figurarli  una  potenza  più  o  meno 
riftretta,  così  moltiplicava  o  fminuiva  gli  Efieri  invifibili  :  i  quali 
cucendo  flati  inventati  per  analogìa  cogli  uomini  ,  furono  al  pari 
di  eflì  fuppofti  materiali  ,  e  capaci  delle  paflioni  proprie    degli  uo- 
mini prepotenti ,  quali  fono  l' ira  ,  la  fuperbia ,  la  vendetta  .  Ed 
attribuendo  alle  paflioni  di  quelle  immaginate  Divinità  i  fuddetti 
effetti  della  Natura  ,  non  fi  rifparmiò  il  fangue  umano  per  placar- 
le •  Così  T  illinto,  che  c'ifpira  i  fentimenti  di  umanità,  regolato 

Q_  co* 
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co'  giudizj  falfi  conduce  1*  uomo  ad  eflere  inumano  .  Onde  per 
acquiftar  la  vera  virtù,  è  neceffario  che  1*  immaginativa  non  fi  fia 
viziata  con  qualche  particolar  imprefiìone  ,  e  che  la  mente  fia  ben 
fornita  d'  idee  per  non  lafciarfi  deludere  da'  fantafmi ,  e  poter  ap- 
plicare fecondo  il  merito  degli  oggetti  i  fé  n  ti  menti  innati  di  pro- 
prio intere/Te  e  di  umanità  . 

V. 

Origine  £/  immaginativa  dell'uomo  è  infinitamente  più  capace  di  va- 

lile arti.    .."•'"'-.. 

ne  ìmprefiioni  che  non  è  !"  immaginativa  di  qualfifia  forte  di  be- 
ftie  .  E  quefta  varietà  crefee  vieppiù  colla  ri fleffione  ,  che  combi- 
nando le  impreffioni  femplici  ,  ne  forma  infinite  altre  compofte 
e  quafi  nuove .  Per  quella  ragione  l'uomo  è  così  vario  nelle  fue  ope- 
razioni particolarmente  neirefercizio  delle  arti .  La  divertita  di  e- 
difizj  ,  che  è  capace  l'uomo  di  fabbricare,  è  un  indizio  della  fe- 
condità della  fua  immaginativa,  i-il  contrario  la  beftia  ridotta  ad  un 
picciol  numero  d*  idee  femplici  adattate  alla  fua  organizzazione  ,  e 
che  non  può  combinare  né  alterare  colla  rifleflìone  ,  non  varia.» 
giammai  gli  artifizj  proprii  della  fua  fpecie  :  dello  fletto  numero  di 
giunchi  fabbrica  la  rondinella  oggigiorno  il  nido  che  lo  fabbricò 
mille  anni  addietro  » 

Le  arti  umane  pò  (Tono  dividerli  in  tre  elaffi  ;  1'  una  è  di  quelle 
che  riguardano  i  noflri  comodi  e  bifogni  ,  come  la  Macchinarla, 
la  Botanica,  la  Medicina.  L'altra  comprende  le  arti  di  genio^  come 
Ta  Pittura,  la  Poesìa,  la Mufica  .  Finalmente  1"  Architettura  ,  e  le 
arti  chiamate  volgarmente  meccaniche  ,  adornando  col  buon  gufto 
le  opere  riguardanti  i  comodi  delia  vita  ,  poflbno  chiamarli  mille  . 
In  ogni  forte  di  arti  àgrandifllmo  influifo  1'  iflinto  ,  fenza  il  quale 
giova  poco  la  rifieffione  .  Un  macchinila  di  rado  ghigne  con  ra- 
zioc;nj  teorici  ad  inventar  una  macchina  ;  s'egli  è  di  fantasìa  vi- 
vace ,  e  tenace  delle  impreffioni  già  ricevute  ,  alla  villa  v.  g.  d'un 
pefo  da  condurli  a  qualche  luogo  gli  fi  risvegliano   le  impreffioni , 

che 
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che  hanno  correlazione  col  fuo  intento,  e  fenza  riflettere  alle  leggi 
generali  dell*  equilibrio  inventa  la  bramata  macchina  .  Non  è  gran 
tempo  che  fu  la  maraviglia  di  Roma  il  famofo  Zabaglia  macchi- 
nifta  di  S.  Pietro  .  Egli  Teppe  introdurre  la  gran  guglia  di  Campo 
marzo  per  una  porta  cosi  ftretta  ,  che  il  calcolo  matematico  dava 
quali  impoflìbile  V  intraprefa  :  inventò  le  fempliciflìme  macchine 
da  condurfì  per  le  volte  della  gran  Chiefa  di  S.  Pietro  :  e  fece  più 
volte  arroflìre  i  più  valenti  Architetti  e  Matematici  .  Egli  però  non 
fapea  ,  cofa  voleffe  dire  proporzione  né  equilibrio  ,  né  rendere 
ragione  alcuna  delle  fue  fempliciflìme  invenzioni .  Quella  fortej 
d'ingegni  arricchì fcono  le  arti  di  nuove  fcoperte  ,  delle  quali  poi 
ne  fa  pompa  la  Matematica  ,  adornandole  di  figure  e  di  calcoli  . 
Ma  gli  uomini ,  gloriofi  de  Moro  inutili  raziocin; ,  fogliono  attri- 
buir al  cafo  cosi  fatte  invenzioni ,  e  mandando  in  eterno  obblìo  i  lo- 
ro Autori,  confervano  fcrupolofamente  la  ftoria  di  quante  bagatel. 
le  fecero  e  differo  i  Filofofi ,  da' quali  abbiam  apprefa  1*  arte  di  gua- 
fìare  e  diflìpare  lo  ipirito . 

Più  riguardo  ancora  dovrebbe  averli  all'  iftinto  nella  Medici- 
na ,  effendo  certiflimo  aver  la  Natura  dato  all'uomo,  in  grado  più 
perfetto  che  alla  beftia  ,  il  difeernimento  de*  pafcoli  nocivi  e  giove- 
voli alla  falute  .  E  non  oftantc  che  1*  educazione  guaita  comune- 
mente l' iltinto  ,  pure  le  voglie  di  certi  ammalati  ,  che  i  Mediti 
chiamano  capriccj ,  fono  Hate  più  volte  la  loro  falute .  Ma  per  no- 
ftra  fventura ,  e  per  il  prurito  di  raziocinare  ,  i  Medici  fi  diedero 
dal  bel  principio  a  fondare  la  guarigione  del  corpo  umano  in  teori- 
che fantaftiche  e  micidiali  :  folo  il  fiftema  de'  quattro  umori  colle 
quattro  qualità ,  inventato  da  Galeno  per  contrafare  i  quattro  ele- 
menti d' Arinotele ,  à  fotterrato  più  gente  che  il  ferro  e  la  polvere  . 

V  I. 

Effendo  l'uomo  parte  del  Tutto ,  le  fue  fenfazioni  devono  ave-      "■„. 

Q_s  re 
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re  certa  naturai  corrifpondenza  con  ciafchedun  oggetto  ;  febbene 
colla  combinazione  di  tante  e  sì  diverfe  fenfazioni  ,  e  co*  giudizj 
f  alfi  fi  pofla  alterare  quella  ,  che  fecondo  la  legge  generale  della_> 
Natura  è  propria  d'im  oggetto  .  A  cagion  d'efempio  :  la  viftad'un 
uomo  afflitto  dee  produrre  nel  hoftro  animo  una  Umile  fenfa- 
zione  di  pena  ;  ma  fé  V  animo  è  preoccupato  della  fenfazione  di 
vendetta  ,  la  pena  del  nemico  piuttofto  confola  che  difpiace  .  Ol- 
le arti  di  genio  fi  propongono  d'  imitar  la  Natura  ;  onde  il  loro 
buon  gufto  confifte  nella  conformità  degli  oggetti  inventati  cogli 
oggetti  naturali  .  Quella  conformità  conofciuta  risveglia  nell'  ani- 
mo certo  piacere ,  che  fi  chiama  fenfo  di  buon  gufto  \  e  chi  lo  à ,  fen- 
te  a  villa  degli  oggetti  inventati  le  medefime  fenfazioni  ,  che  fi 
convengono  agli  oggetti  naturali  .  L'  efpreflìoni  della  Zenobia  del 
Metaftafio  fono  di  buon  gufto  ,  perciocché  fono  le  più  adattate  alle 
circoftanze  d'una  giovane  innocente  ed  afflitta;  e  chi  non  piange 
con  Zenobia  ,  non  à  fenfo  di  buon  gufto  .  La  naturalezza  dJ  un  og- 
getto è  così  invariabile  come  le  leggi  della  Natura  :  ond*  è  che  il 
buon  gufto  non  è  foggetto  a  variazioni  ;  il  buon  gufto  dell'  Elo-  ■ 
quenza,  della  Poesìa  ,  della  Pittura  ,  della  Scultura  ,  della  Man- 
ca è  oggigiorno  1*  ifteftb  che  fu  già  mille  anni  a  dietro  . 

Al  contrario  il  mal  gufto  fi  fonda  nella  ftravaganza  ,  ovvero 
nella  difeonvenienza  degli  oggetti  inventati  cogli  oggetti  naturali . 
E  quella  perfona  o  nazione  fi  dirà  che  à  fenfo  di  mal  gufto  ,  che  o 
per  caufa  dell'educazione  ,  o  dell'  organizzazione  ,  fi  compiace^ 
colla  ftravaganza  .  Le  circoftanze  ,  che  poflono  nella  noftra  im- 
maginativa guaftare  la  naturalezza  d*  un  oggetto  ,  fono  infinite  : 
però  il  mal  gufto  è  fommamente  variabile  .  Per  efempio  gli  af- 
fettamenti feminili  par  che  abbiano  per  principio  fondamentale  il 
guaftare  di  qualunque  modo  fi  fia  la  proporzione  del  corpo  umano; 
e  ficcome  quefto  guaftamento  fi  può  fare  d' infinite  maniere  ,  lo 
mode  delle  femine  fono  così  mutabili  come  i  loro  capricc; .  Alcuni 

Scrit- 
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Scrittori  ftimauo  il  buon  gufto  un  fentimento  relativo  a  ciafcun 
fccolo  o  nazione ,  di  modo  che  l'Architettura  gotica  ,  dicono  ,  fi 
dee  egualmente  ftirnare  di  buon  gufto  -rifpetto  a*  fecoli  pattati  ,  che 
la  jonica  e  dorica  rifpetto  a'  Greci .  Ma  quefto  è  penfar  delle  opere 
che  devono  imitar  la  Natura, come  penfano  le  fcmine  del  belletto 
e  della  cuffia . 

Dal  fin  qui  detto  fi  fcorge  che  il  fenfo  di  buon  gufto  è  un  iftin- 
to  ,  che  unitamente  coll'eftro  coftituifce  il  genio  .  L*  eftro  confitte 
nella  vivacità  della  fantasia  per  ravvivare  e  combinare  le  immagi- 
ni degli  oggetti.  Un  Mufìco  di  genio,  che  nel  dramma  delia  Di- 
done  mette  in  Mufica  il  congedo  d'  Enea  ,  fi  rapprefenta  al  vivo 
T  interior  combattimento  d'  Enea  tra  la  virtù  e  la  tenerezza  ,  coli5 
amore  difperato  di  Didone.  Quefte  immagini  lo  commuovono  co- 
me fé  toccale  con  mano  quegli  oggetti  ,  ed  ora  raffrena  con  Enea 
le  lagrime  ,  ora  piange  con  Didone  .  La  commozione  dell'  animo 
e  della  fantasìa  gli  rifveglia  le  fenfazioni  de'  toni  della  voce  più  atti 
ad  efprimere  quegli  affetti ,  e  così  compone  di  buon  gufto  .  Ma  fé 
avendo  V  immaginativa  vivace  e  feconda  ,  o  per  vizio  naturale  ,  o 
acquiftato  ,  non  fente  i  convenienti  affetti  ;  o  feppur  fentendoli  > 
gli  mancano  le  fenfazioni  de' toni  per  efprimerli,  benché  poffa  dirfì 
che  à  dell'eftro,  comporrà  di  mal  gufto  :  e  tutto  dì  fi  veggono  di- 
segni ,  pitture ,  poemi ,  e  componimenti  in  Mufica  pieni  d'  inven. 
zione  ,  e  di  fuoco  ;  ma  privi  di  naturalezza  e  di  buon  gufto  .  Ta- 
luni per  il  contrario  hanno  gufto  feuza  eftro  ;  cioè  a  vifta  degli  og- 
getti ben  efpreffi  fentono  le  più  convenienti  fenfazioni;  ma  noiL» 
hanno  1'  immaginativa  feconda  per  inventare  .  Qiiefti  ,  benché 
fiano  poco  atti  per  efercitare  le  arti  di  genio  ,  fono  con  tutto  ciò 
attillimi  per  darne  giudizio  :  ed  io  preferirò  fempre  per  giudico 
d'  una  Mufica  un  uomo  culto  e  di  buon  gufto  ,  ancorché  non  cono- 
fca  il  valor  delle  note  ,  ad  un  Maeftro  di  cappella,  che  abbia  la  te- 
tta piena  di  contrappunto  e  di  pregiudizj  . 

VII.  Io 
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V  I  I. 

Opinione  1°  n^>n  P°^°  tralafciar  quello  capitolo  fenza   far  una   parola 

4'  lm  mo'fuH'opinione  d'un  moderno  erudito (2)  ,  che  à fatto  una  bellifiìma 

derno  *  v    ' 

analifi delle  operazioni  degli  animali .  Egli  fi  figura  un  uomo  ,  che 
chìa.majlatua  ,  ben  organizzato,  fenz*  avere  perà  ricevuta  ancora 
imprefiìone  alcuna  :  e  cominciando  per  fargli  fentir  un  odore  ,  efa- 
mina  V  effetto  ,  che  farà  in  lui  quefta  prima  fenfazione  .  Pafta  poi 
a  fargli  fentir  altri  odori  \  ed  in  quefta  guifa  mettendo  fucceffiva- 
mente  in  efercizio  gli  altri  fenfi  ,  diventa  finalmente  la  ftatua  un 
uomo  atto  ad  ogni  forte  di  operazioni  .  Or  pretende  1*  Autore  ,  che 
fé  la  prima  fenfazione  è  di  dolore  ,  la  ftatua  fentirà  bensì  il  dolore  j 
ma  non  avendo  ancora  conofcimento  del  piacere  ,.  non  lo  defide- 
rerà ,  né  fi  muoverà  per  procacciacelo  .  A  me  pare,  che  ad  ognu- 
no fi  renderà  inverifimile  ,  che  avendo  la  ftatua  tutti  gli  organi 
pronti  a  qualunque  movimento ,  rimanga  immobile  e  come  vera 
ftatua  nell'atto  di  ricevere  una  gagliarda  puntura  .  11  fenfo  comune 
coltri gne  l'Autore  a  prefupporre  ciò  che  fembra  per  altro  di  voler 
negare.  Egli  dall' un  canto  pretende  che  tutte  le  facoltà  dell'  uo- 
mo fi  formino  colle  fenfazioni  de*  fenfi  citeriori,  e  che  non  H  acqui- 
fti  l'ufo  degli  organi ,  fé  non  che  colla  fperienza  e  colla  rifleflìone; 
ma  da  un  altro  canto  c\\\z.mz.  fé gni  naturali  del  dolore  le  grida  o 
contorfioni  ,  con  cui  lo  vogliamo  fcacciare  .  Or  perchè  quelli  fono 
fegni  naturali  del  dolore  ,  fé  non  perchè  naturalmente  rifultano 
prefuppofta  la  pura  fenfazione  del  dolore  ?  Io  convengo  che  non  a- 

vendo 

(i)  II  Signor  di  Condillac  membro  dell'Accademia  trancefe,  e  di  quella  di  Ber- 
lino ;  le  di  cui  opere  mi  capitarono  fra  le  mani  ,  quando  la  mia  era  già  lotto  al  tor- 
chio .  Con  tutto  ciò  ò  (limato  dover  aggiungere  il  prefente  articolo  per  non  lafciar 
nel  fuo  vigore  contra  1*  i/tinto  da  me  ftabilito  l'opinione  d'  un  Autore  così  riguarde- 
vole .  La  ftatua  accennata  è  il  fondamento  del  trattato  ielle  fenfazioni  ;  e  degli  ftefli 
principj  fi  prevale  l'Autore  nel  trattate  degli  animali ,  e  nclP  origine  de'  conofeimenti 
umani  , 
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vendo  la  ftatua  idea  di  piacere  alcuno  determinato  ,  non  potrà  de- 
lìderarlo  ;  ma  per  defiderar  di  fcacciare  il  dolore   ,  non  v'  abbi- 
fogna  Mar  la  mente  in  un  determinato  piacere  .  La  fenfazione  di 
dolore  è  unitamente  fenfazione  o  conofcimento  del  bifogno  di  ("cac- 
ciarlo ,  «ciò  balla  perchè  fi  metta  in  efercizio  1'  iftinto,  efuggeri- 
fca  l'ufo  degli  organi  conveniente  ad  un  tal  fine  3  o  parlando  coli' 
Autore ,  baila  ciò  perchè  la  flatua  da  lui  fuppofta  dia  i  fegni  natu- 
rali del  dolore ,  de*  quali  non  à  avuto  anticipatamente  idea  alcuna  . 
In  confeguenza  de"  fuoi  princip]  dice  l'Autore  ,  che  l' iftinto  è 
un  abito  di  ufar  degli  organi  acquiftato  colla   fperienza  e  colla  ri- 
fleffìonc  .  Tal  pretende  che  fia  ancora  l' iftinto  della  beftia  ,    alla 
quale  dà  le  medefime  facoltà  che  all'uomo  (4)  .  Una  beftia  ,  dice , 
non  fi  dà  alla  fuga  a  vifta  d'una  fiera  fua  nemica  ,  fé    non  perchè  à 
intefo  anticipatamente  gli  ftrilli  di  altre  della  fua  fpecie  divorate  o 
perfeguitate  da  fimil  fiera  ;  e  da  quefta  fperienza  ricava  per  rifleffio- 
ne  doverfi  mettere  in  falvo  a  vifta  di   quel  pericolo  (4)  .  Troppo 
lungo  difcorfo  v'abbifognarebbe  per  dimoftrare  le  falfe  confeguen- 
ze,che  da  tali  prefuppofti  fi  deducono.  Niuno  ,  credo  ,  fi  perfua- 
derà ,  che  una  pecora,  fé  non  à  veduto  anticipatamente  divorata 
operfeguitata  una  fua  compagna,  guardi  con  indifferenza  un  lupo  . 
Vorrei  folo  mi  diceffe  l'Autore,  qUal  ufo  della  rifleflìone  à  fatto  il 
pulcino  dentro  dell' ovo  ,  per  fapcr  equilibrar/i  e  camminare  tofto- 
chèlo  rompe. 

Sopra  tutto  mi  par  che  l'Autore  non  foftenga  bene  i  fuoi  prin- 
cipj .  Nel  trattato  del  linguaggio  fi  figura  due  fanciulli  abbandonati 

in 


(3)  La  rtfìexiot!  -velile  alla  naiffaucc  dei  babitudes ,  a  leurs  progrès  ;  mais  a  me- 
fare  qu'elle  la  forme ,  elle  la  abandomc  a  clles-mcmes ,  (y  c'eri  altri  que  V animai  tou. 
the,  volt  ,  marche  &  e.  font  avoir  befoìfi  de  refiechir  fur  ce  qu'  il  fait .  Traitè  des  ani. 
raaux  chap.  I.  Or  l' inttinB  n' e  ft  que  cene  habìtuie  pri-vèe  de  refitxion.  A  U  •venti  t'etì 
tn  reflechifantque  Ics  ietti  Vaiquierent.  'frait.  des  anim.  e  ha-  y. 

(4)  Ejjaìjur  l'orig.  des  connoijj.  bum.  taf  a.  «rt.19. 


i24  ORIGINE     DELLA     MUSICA. 

in  una  felva,  e  che  l'uno  privo  di  qualche  oggetto ,  che  il  bifogno 
li  fa  defiderare ,  non  folo  ftrilla ,  ma  fa  altresì  colla  tetta,  collo, 
braccia  ,  e  con  tutto  il  corpo  gli  sforzi  pofllbili  per  ottenerlo  .  L'  al- 
tro a  quello  fpettacolo  fida  la  villa  nello  fteflo  oggetto,  e  pena  ve. 
dendo  penare  il  compagno  .  Allora  fi  ferite  interiormente  fpinto  a 
foccorrerlo  ,  ed  ubbidifee  a  quello  impulfo  .  Così  per  folo  ifiinto  , 
conclude  ,  qucjli  due  uomini  fi  chiedono  ,  e  fi  porgono  fcambievolmcn- 
te  ajuto .  Dico  ,  feguita  ,  per  filo  ifiinto  >  perciocché  la  rificjjìone  non 
puh  ancora  aver  parte  in  tali  operazioni  (5)  .  Quello  ifiinto  ,  cho 
l'Autore  fuppone  nel  trattato  del  linguaggio  ,  mi  par  rifteflTo  che 
T  illinto  da  noi  ftabilito  nel  prefente  capitolo  .  In  fatti  lo  fpettaco- 
Jo  ,  che  l'Autore  ci  dà  a  ravvifare,  è  pieno  di  atti  ,  movimenti ,  ira. 
pulii  ,  e  determinazioni ,  fulle  quali  non  hanno  potuto  ancora  quei 
fanciulli  fare  lludio  ,  ne  rifieffione  alcuna  .  Ma  tal  illinto  è  del  tut- 
to diverfo  dall'  illinto  che  l'Autore  ilabilifce  nel  trattato  delle  feri- 
fazioni  ,ed  in  quello  degli  animali  (6)  » 

GAP.      III. 

Dell5  origine  e  natura  delle  lingue . 

1. 

Origine  HcfT     3  Autore  ,  di  cui  abbiam  ragionato  nel  fine  delcap.  anteceden- 
JO    ,1  j  te  3  pretende  che  il  linguaggio  fia  flato  inventato  dagli  uomi- 
ni collo  lludio  e  colla  rifkflìone  prendendo  norma  dalle  grida  ,  e 
dagli  atteggiamenti  del  corpo  y  co' quali  lì  manifefta  qualche  inter- 
na 

(j)  Aìfift)  par  ìe  fcuì  infiinB,  tei  bommei  fé  Acmanioient ,  e  fé  prtment  dei  fé* 
court  .  le  da  par  ìe  feul  insliuB  ,  car  ìa  reflexion  n'  y  pouvOit  tncore  aviìr  pari.  Effai 
Tur  Porig.  des  connoiflances  umani.  part.2.  feft.i.  chap.i. 

(ó)  Il  furrù'erito  teftimoiiie  mi  par  che  floa  fi  accordi  con  quelli  della  nota  3. 
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na  pafiìone  (1)  .  Chiama  egli  quefti  atteggiamenti  linguaggw 
di  azione ,  composto  di  fegni  naturali .  II  vero  linguaggio  ,  fecondo 
lui  ,  è  un  aggregato  di  fegni  arbitrar;  formati  colle  infleflìoni  della 
voce  ,  ed  inventato  per  analogìa  col  linguaggio  di  azione  .  Tal  ori- 
gine del  vero  linguaggio  mi  pare  che  lafci  le  facoltà  dell'uomo  im- 
perfette. Cogli  atteggiamenti  del  corpo  non  poffono  manifestarli 
che  T  idee  femplici  di  oggetti  affai  fenfibili  e  prefenti  .  L' idee  com- 
poste ,  le  rifleflìoni ,  i  raziocin; ,  gli  atti  della  memoria  hanno  ,  fc 
condo  l'Autore,  bifogno  di  fegni  arbitrar;  ed  artifìzioSì  .  Ma  emen- 
do egualmente  naturale  all'  uomo  il  riflettere  ,  confrontare  l'idee, 
raziocinare ,  e  rammentarli ,  quanto  il  fentire  gli  oggetti  prefenti  ; 
perchè  il  linguaggio  neceSTario  per  ifpiegare  quelle  operazioni  del- 
la mente  non  farà  egualmente  naturale  che  il  linguaggio  di  azione? 
Io  credo  che  la  divertita  delle  lingue  unitamente  colla  Sperienza  di 
non  parlare  ognuno  fé  non  la  lingua  che  fente  parlare  ,  Sìa  itato  ii 
principal  fondamento  chea  obbligato  i  Filofofi  a  fupporre  il  linguag- 
gio 0  immediatamente  infegnato  all'uomo  da  Dìo  ,  o  inventato  da 
quello  con  ricercate  analogìe  .  Ma  con  egual  fondamento  potrebbe 
dirfi  che  il  nutrirà*  è  una  invenzione  artifiziofa  ,  giacché  ciafeuno 
mangia  a  ufo  delpaefe  ,  ed  ogni  nazione  ufa  diverfa  forte  di  vitto. 
Ecco  però  l'origine  ,  che  mi  par  più  verisimile ,  del  linguaggio  . 

La  beftia ,  toftochè  riceve  un'  impresone  da  manifestarsi  col- 
la voce  ,  forma  quella  fenza  previo  ammaestramento  .  La  fua  in- 
tima Struttura  è  tale ,  che  i  nervi  commofiì  dalla  fenfazione  muo- 
vono ancora  quelli  della  voce  (2).  Or  1'  ufo  e  Io  feopo  della  voce  è 
uno  SteSTo  nell'uomo  e  nella  beftia.  L'uno  e  l'altra  fi  propongono  di 
manifestare  l'interne  impreflìoni  •  Ma  Siccome  la  beftia  è  ridotta  ad 

R  un 


um. 


(1)  Tratta  di  ciò  l'Autore  nella  feconda  Parte  dell'  effaì  far  V  «ri*,  iti  teunoìf. 
(*)  Veda  fi  cap.  antec,  artici. 
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un  picciol  numero  di  fenfazioni  femplici  ,  che  non  paragona  tra  di 
loro  ,  le  fue  voci  fono  poche  e  fempliciflìme  .  Al  contrario  1'  uo- 
mo ,  dovendo  manifeftare  una  infinità  d' idee  compofte ,  co*  para- 
goni delle  medefime,  à  bifogno  d'una  quali  infinita  varietà  di  vo- 
ci ,  le  quali  formano  ciò  che  fi  chiama  linguaggio  .  L'  uomo  dun- 
que, qualor  fìtrovaincircoftanze  di  parlare  ,  parla  per  iftinto  ;  cioè 
T  iftinto  li  fuggerifce  le  infleffioni  della  voce  più  adattate  alle  fue 
circoftanze  ,  per  manifeftare  l'idee  che  brama  manifeftare  .  Senza 
quello  influflb  dell' iftinto  ,  come  fi  notò  nel  cap.  antecedente,  v'ab- 
bifognarebbe  ,  per  articolar  una  parola  ,  avere  un'  idea  efatta  della.* 
ftruttura  e  de*  movimenti  dell'organo  della  voce  }  com'  è  neceffa- 
rio  ,  per  fabbricar  un  orologio,  fapere  la  ftruttura  ed  i  movimenti 
delle  ruote  .  E  poiché  il  canto  è  una  parte  del  linguaggio,  per  quan- 
to l'uomo  abbia  perfezionata  la  Mufica  colla  rifleilìone  ,  egli  co- 
iiiinciò  a  cantare  come  cantano  gli  uccelli  ,  vale  a  dir  per  puro 
iftinto. 

L'Autore  dell'articolo  Languc  dell'Enciclopedìa  francefe  fi  fa 
una  difficoltà  ,  che  lo  coftrigne  ad  abbracciar  l'opinione,  che  il  lin- 
guaggio fia  flato  infegnato  all'  uomo  immediatamente  da  Dìo  .  Se 
l'uomo,  dice,  toftochè  cominciò  ad  efiftere  .cominciò  da  fé  fteflb 
a  parlare,  tal  linguaggio  dovrebbe  effere  comune  a  tutti  gli  uomi- 
ni ,  e  tal  linguaggio  non  vi  è .  Se  cominciò  ad  efiftere  fenza  parlare, 
non  dovette  mai  più  parlare  ,  mentrechè  la  fperienza  e'  infegna  ne' 
fordi  di  nafeita  ,  e  negli  uomini  allevati  nelle  felve,  che  non  fi  par- 
la ,  fé  non  fi  fente  parlare  .  Oltracciò  gli  uomini  non  poterono  u- 
nirlì  in  focietà  fenza  parlare  ;  e  non  poterono  accordarli  fui  ligni- 
ficato delle  parole  fenza  trovarli  già  uniti  in  focietà  ,  di  forte  che  il 
linguaggio  par  che  fupponga  la  focietà  ,  e  la  focietà  il  linguaggio  . 
Il  fupporre  aver  Dìo  formato  l'uomo  coll'organo  per  parlare  ;  ma 
fenza  poter  da  fé  fteifo  formar  originalmente  le  parole,  è  attribuir 
all'Autore  della  Natura  il  mancamento  ,  che  commetterebbe  un 

Arte- 
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Artefice  ,  il  quale  fabbricale  un  ori  vólo  colle  ruote  neceflarie  per 
il  movimento  dell'indice  ;  ma  fenza  la  conveniente  molla  perchè 
le  ruote  coli*  indice  fi  muoveftero  da  lor  medefime  .  O  come  fo 
Dio  avelie  formato  1'  uomo  eolla  facoltà  di  penfare  ,  tale  però  che 
non  poterle  l'uomo  efercitarla  fenza  imparar  la  maniera  di  formar 
i  penfieri . 

Per  feiogliere  la  fuddetta  difficoltà  convien  prefupporre  ,  che 
1*  iftinto  non  fi  fviluppa  fé  non  che  determinato  dalle  impreflloni 
particolari ,  e  dalle  circoftanze  ,  in  cui  ciafeuno  fi  ritrova  .  Il  nu- 
trirfi  è  un  iftinto  ;  eppure  fenza  la  fenfazione  di  appetito  niun  ani- 
male fi  muove  a  mangiare  :  e  fecondo  che  quella  fenfazione  è  più 
o  meno  viva ,  Tiftinto  opera  con  più  o  meno  forza  .  Un  uomo  af- 
fetato  non  bada  alla  qualità  dell'  aqua  che  beve  .Se  la  fete  è  più  mi- 
te ,  l'iftefTo  iftinto  rifiuta  Paqua  torbida  .  E  fé  affatto  è  privo  di  fe- 
te ,  non  beve  in  maniera  alcuna .  D'un  modo  fimile  fi  fviluppaj 
l'ufo  dell'organo  della  voce  .  Le  fenfazioni  violente  ci  fanno  for- 
mar le  grida  ,  che  il  Signor  de  Condillac  chiama  fegni  naturali  . 
Ma  non  fono  meno  naturali  le  voci  articolate  ,  che  efprimono  altre 
fenfazioni  più  miti ,  e  1'  idee  compofte  .  Bifogna  però  per  formarle 
che  l' immaginativa  fi  fecondi  d' idee  ,  e  prefenta  il  piacere  di  co- 
municarle, come  bifogna  per  mangiare  che  l'immaginativa  pre- 
fenta il  piacere  del  cibo  ,  nel  qual  prefentimento  confitte  ciò  che  fi 
chiama  appetito.  Un  uomo  allevato  fuor  del  commercio  degli  altri 
uomini,  oltre  ch'èfearfiflìmo  d'idee  ,  non  può  prefentire  il  piacere 
di  comunicarle  .  Tali  fono  i  fordi  di  nafeita  ,  e  gli  uomini  crefeiuti 
nelle  felve,  che  però  non  parlano  lingua  alcuna  .  Onde  fi  rileva 
efiere  ftata  inutile  la  prova  ,  che  fi  dice  aver  fatto  un  Re  d*  Egitto 
di  far  allevare  un  bambino  rinchiufo  in  una  ftanza  fenza  comuni- 
cazione con  altri ,  per  offervare  qual  lingua  avrebbe  egli  parlato  per 
iftinto  di  natura  #  Tal  bambino  ,  non  avendo  con  chi  comunicare  i 
penfieri ,  non  dovette  parlar  lingua  alcuna  .  Se  le  circoftanze ,  che 

R  2  deter- 
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determinano  l'uomo  a  parlare,  foffero  in  tutti  le  medefime  ,  tutti 
parerebbero  la  medefima  lingua  ,  come  tutti  danno  le  medefìme.» 
grida  per  manifeftare  una  fenfazione  femplice  di  dolore  .  Ma  va- 
riando in  ciafcuna  nazione  le  accennate  circoftanze  ,  ogni  nazione 
parla  .la  fua  lingua  .   Gli  Ottentoti ,  abitatori  del  Capo  di  Buona> 
Speranza  in  Africa  ,  che  è  la  nazione  più  rozza  che  fi  conofca, 
appena  articolano  le  parole  3  il  loro  linguaggio,  limile    in  tutto  a* 
loro  coftumi  ,  è  il  più  analogo  con  quello  delle  beftie  .  Sopra  tutto 
un  fanciullo  allevato  in  una  nazione  già  formata  ,  ficcome  acquifta 
1*  idee  per  mezzo  del  linguaggio  patrio  ,  col  medcfimo  fi  fente  fpin- 
to dall' iftintoa  manifeftarle.  Dal  fin  qui  detto  fi  fcorge  ,  che  l'ori- 
gine del  linguaggio  non  fuppone  che  la  focietà  di  due  perfone  ben 
organizzate ,  atte  a  generarne  altre  ,  e  polle  in  circoftanze  di  poter 
fecondare  1*  immaginativa  d*  idee  .  Tali  ci  rapprefenta  la  Scrittura 
facra  Adamo  ed  Eva  ,  i  quali  fenz'  ammaeftramento  di  Dìo  mife. 
ro  in  efercizio ,  fecondo  le  circoftanze  ,  la  facoltà  di  reggerli  in  pie- 
de, camminare  ,  ed  equilibrarli  )  ed  egualmente  a  tenore  che  acqui- 
ftavano  nuove  idee  ,  l'amor  reciproco  li  fpigneva  ad  inventar  parole 
per  comunicarcele  ,  accordandoli  fui  loro  lignificato  col  moftrare 
colle  mani  l'oggetto,  o  con  altri  atteggiamenti.  Così  dice  l'iftcfia 
Scrittura  aver  Adamo  impofto  i  convenienti  nomi  alle  beftie  ,.  a  te- 
nore che  gli  fi  facevano  innanzi  .   In  quella  guifa  potè  formarli  il 
linguaggio  d'  una  famiglia  ,  e  crefeere  a  poco  a  poco  fino  a  formar 
il  linguaggio  d'una  nazione, 

1     i. 

Copia  dei-         Coftuma  generalmente  la  Natura  adoprare  pochi  principj  ,  fe- 

leJiU|Ue  .  condirmi  per  aitro  di  divertì  effetti  ;    e  quella  fua  indole  rifplende 

maravigliofamente  nelle  lingue  ,  i  di  cui  elementi  univerfali  fono 

le  vocali  ate,h&,ìiir.  E  febbene  gli  affetti  di  pena ,  allegrezza , 

affanno ,  e  piacere  hanno  diverfi  gradi  da  manifeitarfi  con  diverfe 

paro- 
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parole  ,  nondimeno  perchè  la  foftanza  di  tali  affètti  è  comune  aj 
tutti  gli  uomini  ,  vi  è  ancora  per  efprimerli  il  linguaggio  delle  in- 
terjezioni  Ah ,  Eh ,  Ih  ,  Oh  ,  Vh  comune  a  tutte  le  lingue  ,  compo- 
fto  delle  pure  vocali  diverfamente  afpirate  fecondo  la  natura  dell' 
affetto  .  Dopo  tali  affetti  la  prima  e  più  naturale  idea  dell'  uomo  è 
il  conofeimento  e  l'affetto  de'  genitori  ;  però  le  parole  fignincative 
di  'Padre  fono  ne'  linguaggi  primitivi  fomigliantiffime  ,  Padre  in 
ebreo  è  Ab",  in  caldeo  Abba,  in  greco  Pappa  ,  in  egizio  Ama  ,  in 
fìriaco  Amin-,  nelle  ifole  Antille  c£aba  ,  trai  Barbari  Oitentoti  Oh  . 
E  benché  nelle  noftre  lingue  abbia  quefta  parola  alquanto  degenera- 
to ,  con  tutto  ciòfembra  ancora  l' iftinto  volerla  ridurre  alla  primi- 
tiva femplicità  ,  poiché  i  noftri  fanciulli  per  affai  lungo  tempo  non 
ravvifano  i  genitori  ,  che  co*  nomi  di  tata  e  mamma  ufati  già  da' 
fanciulli  Romani ,  come  ne  fa  fede  quel  dittico  di  Marziale  contra 
la  vecchia  Afra  ,  la  quale  volea  comparir  giovenetta  chiamando  i 
genitori  mamma  ,  e  tata  ( 3)  . 

Nel  rimanente  la  maggior  o  minor  copia  d'  una  lingua  dipen- 
de dalla  maggior  o  minor  copia  d*  idee  della  nazione  che  la  parla. 
Non  già  che  ad  ogni  idea  corrifponda  una  parola  diverfa  ,  che  più 
volte  con  una  fola  parola  manifeftiamo  diverfe  idee  ,  come  piede  , 
che  ora  lignifica  il  piede  degli  animali  ,  ora  il  piede  d'  un  verfo,  ora 
il  piede  del  tavolino  .  L'efatta  corrifpondenza  confitte  tra  1*  idee  di 
ciafeuna  nazione  ed  i  lignificati  delle  parole  che  ufa  ;  di  modo  che 
ogni  fempliceideafi  manifefta  con  una  parola  ,  o  propria  della  tal 
idea  ,  o  trafportata  da  un'altra .  Supponiamo  che  gli  Arabi  non  ab. 
biano  idea  di  quella  fpecie  di  attrazione  ,  che  i  Filofofi  chiamano 
eletricità  :  in  vano  fi  ricercherà  nella  lingua  loro  parola  che  la  efpri- 
ma.  Ma  fé  gli  Arabi  acquiftano  quella  idea  ,  o  adatteranno  la  pa- 
rola 


(j)  Mammas  atque  Tata*  habet  Afra;  (ed  ipfaTatarum 
Dici  &  Mammamia  maxima  Mamma  poteft  • 
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rola  europea  all'  indole  del  loro  linguaggio ,  e  la  lingua  farà  arric- 
chita d' una  nuova  parola  ;  o  le  applicheranno  metaforicamente.» 
qualche  antica  parola  araba  ,  e  la  lingua  farà  arricchita  d*un  nuovo 
lignificato.  Generalmente  ogni  lingua  è  un  indizio  infallibile  della 
copia  o  fcarfità  d' idee  ,  e  della  maniera  di  penfare  della  nazione  , 
che  la  ufa  .  Le  nazioni  libere  ,  acquiftando  di  continuo  nuove  idee, 
arricchifcono  pure  la  lingua  di  nuove  frali  e  parole  .  Al  contrario 
le  nazioni  fchiave  e  fuperfliziofe  ,  ficcome  hanno  in  odio  la  novità 
de'peufieri,  odiano  del  pari  le  nuove  parole  :  e  le  Accademie  di 
lingua,  che  fi  prefifTano  di  Affare  lo  flato  delle  lingue  vive  ,  fono  il 
maggior  oftacolo  per  ilprogreffo  della  mente  umana  .  Per  quefto 
i  Greci ,  inventori  delle  Accademie  ,  non  penfarono  mai  a  formar- 
ne una  per  tirannizzare  la  lingua  ;  ognuno  fcriveva  colla  lingua 
della  fua  provincia  ,  e  fé  un  Dorico  affettava  di  fcrivere  ateniefe  , 
era  fchernito  dal  Pubblico  .  La  lingua  francefe  non  farebbe  oggi- 
giorno la  più  ricca  di  parole  e  di  frafi  per  ifpiegare  con  precifione 
ogni  forte  d' idee,  fé  i  Filofofi  del  principio  del  fecolo  aveflero  fat- 
to gran  conto  dell'Accademia  della  lingua  .  Al  contrario  i  Cinefi  e 
gli  Arabi ,  i  più  fuperftiziofi  in  materia  di  lingua,  e  che  fanno  pom- 
pa della  diftinzione  tra  il  linguaggio  del  popolo  e  la  lingua  de'  dot- 
ti ,  quafi  non  hanno  acquiflato  in  miglia; a  di  anni  una  nuova 
idea  (4), 

I  I  I 

Anaiogì*  e        L'uomo  ,  quando  parla  ,  afferma  o  nega  di  continuo  ;  le  qua* 
tra  pò  zio-jj  affermazioni  e  negazioni   fono  altrettanti  indizj  delle  fue  riflef- 
fìoni  .  Ma  la  beftia  ,  ficcome  non  riflette  ,  nulla  nega  o  afferma  col- 
le fue  voci .  Il  foggetto  ,  di  cui  l'uomo  afferma  o  nega  qualche  pro- 

prie- 

(4)  La  lingua  araba  9  eflendofi  formata  dalle  rovine  di  tutte  le  lingue  orienta- 
li ,  è  copiofiflìma;  m»  non  è  oggi  più  copiofa  di  quel  eh' era  quando  Maonaetto 
fcrifle  l'Alcorano  , 
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l>rietà  ,   regolarmente  fi  preferita  il  primo  alla  mente  ,  e  tra  il  fog- 
getto  e  la  proprietà  s' interpone  l'idea  del  verbo,  che  ferve  ad  af- 
fermare o  negare  :  e  quefte  tre  idee,  foggetto  ,  verbo  ,  e  proprietà  , 
formano  la  foitanza  d'ogni  proporzione  .  Quando  fi  ragiona  ,  l'im- 
maginativa quafi  che  teife  l'idee  coll'ordine  fuddetto  ,  prima  il  fog- 
getto  ,  indi  il  verbo  ,  e  poi  la  proprietà  ;  ed  il  labbro  copia  e  moftra 
al  di  fuori  le  medefime  idee  ,  talora  collo  fteffo  ordine  ,  talora  con 
ordine  inverfo  .  Se  fi  dice:  la  Adufica  è  un  /allievo  dello  fpìrito , 
l'ordine  delle  parole  è  analogo  con  quello  delle  idee  ,  poiché  la_> 
Mufica,  che  è  il  foggetto  della  propofizione  ,  fi  preferita  la  prima 
sì  nell'immaginativa  come  nella  favella.  Dicendoli  però  :  gran  /al- 
lievo dello  fpìrito  è  la  Adufica  ,  l' iftinto  impronta  l' idee  nel  labbro 
come  l'incifore  nel  rame  ,  cioè  con  ordine  contrario  di  quello  che 
hanno  nella  mente  ,  poiché  prima  di  proferirli  il  /allievo  ,  che  è  la 
prima  parola,  la  mente  s'è  già  rifiata  nella  Mufica  ,  che  è  l'ultima. 
Quella  trafpolizione  di  parole  è  proprietà  quafi  efienziale  di  molte 
lingue  ,  che  però  fi  chiamano  trafpojitive  ,  quali  furono  la  greca  e 
la  latina  .  Altre  di  rado  fi  dipartono  dall'ordine  delle  idee;  e  per 
quella  conformità  colle  idee  fi  chiamano  lingue  analoghe ,  come  fu 
già  l'ebrea  .  Le  lingue  vive  dell'tEuropa  fono  foflanzialmente  ana- 
loghe ',  febbene  in  parecchie  circoflanze  comportano  la  trafpolizio- 
ne ,  particolarmente  l'italiana  e  la  fpagnuola ,  che  più  d'ogni  altra 
confervano  l'indole  della  latina  (j)  . 

O  la  lingua  fia  analoga  o  trafpofitiva ,  acciocché  il  difeorfo  non 
divenga  confuto,  fi  dee  diflintamente  accennare  ,  qual'è  il  fogget. 
to  ,  ed  in  confeguenza  l'ordine  delle  idee.  Onde  per  trafportare  il 


fog. 


(5)  Il  Signor  de  Condillac  pretende  che  l' idea  del  foggetto  può  eflère  egualmen- 
te la  prima  che  la  ultima.  Ma  rapprei'entando  ogni  propofizione  qualche  azione  o 
paflìone  ,  par  che  l'immaginativa  debba  prima  fiflarfi  nel  foggetto  che  agifee  o  pa- 
tifee.  Che  che  fia  di  ciò  il  Sig.  de  C®ndillac  non  nega  ,  che  l' idee  hanno  certo  ordi- 
ne naturale  ,  che  vienipeflo  alterato  dalle  parole  i  ciò  che  baila  alnoftro  intente, 
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foggetto  fuor  del  fuo  naturale  luogo  ,  fa  di  meftiere,  che  dalla  pa- 
rola fletta  fi  fcorga  effer  ellafignificativa  della  prima  idea  ,  ancor- 
ché fi  proferifca  la  ultima  .  Ad  un  tal  fine  fervono  nella  lingua 
greca  e  latina  le  terminazioni  de'  cafi  e  delle  perfone  .  V.  g.  per 
per  affermar  la  vittoria  ,  che  i  Romani  riportarono  da'  Galli ,  non  fi 
può  dire  in  volgare  fé  non  che  :  i  Romani  batterono  i  Galli  ;  fé  il 
foggetto  fi  trafporta  al  fine  dicendo  :  i  Galli  batterono  i  Romani  fi 
dice  tutto  il  contrario.  Ma  in  latino  fi  poftòno  difporre  le  parole.? 
coli'  ordine  che  fi  voglia  :  ^Rjjmani  viceré  Gallos  :  Gallos  viceré 
Romani  :  Gallos  Romani  vicerunt  :  viceré  Gallos  Romani  :  dalla 
diverfa  terminazione  de*  cafi  fempre  fi  feorge ,  effere  i  Romani  il 
foggetto  ,  di  cui  fi  alTerifce  la  vittoria  . 

Le  nazioni  di  eftro  fervido  e  di  fantasìa  vivace  non  contente 
di  manifeftare  femplicemente  i  penfieri ,  li  vogliono  altresì  abbelli- 
re ,  e  quafi  dipingerli  colla  parola  \  e  però  fono  generalmente  por- 
tate per  la  foprabbondanza  e  trafpofizione  delle  parole  .  Ma  i  Popoli 
di  fantasìa  fedata ,  non  afpirando  che  a  dir  le  cofe  come  le  penfa- 
no,  fono  piuttofto  amanti  della  precifione  ,  e  dell'  efatta  conformi- 
tà delle  parole  colle  idee  .  Quinci  è  che  i  Tedefchi  e  gì'  Inglefi  fono 
generalmente  finceri ,  amanti  della  verità  ,  e  di  poche  parole  .  Ma 
le  nazioni  di  fantasìa  vivace  ,  e  di  più  gufto  per  gli  oggetti  fenfibili 
che  per  la  verità,  parlano  più  che  non  penfano;  e  ne*  racconti  loro 
bifogna  per  lo  più  fupporre  ,  che  al  manco  le  circoftanze  fono 
pennellate  dell*  eftro  nazionale.  I  Greci  ,  dotati  generalmente  di 
eftro  divino  per  le  arti ,  erano  nello  fcrivere  e  converfare  natural- 
mente menzogneri .  Ed  effendo  in  fine  i  Romani  divenuti  alquanto 
Greci ,  Cicerone ,  benché  negli  fcritti  filofofici  fia  fempre  Filofofo , 
cioè  efatto  e  precifo ,  ne*  difeorfi  però  al  popolo  ufa  di  molti  penfa- 
menti  fallì  adornati  con  gran  copia  di  parole  e  di  figure.  Siccome 
le  trafpofizioni  di  parole  fono  abbellimenti  inventati  dall'  eftro,  de- 
vono ,  acciocché  riefeano  eleganti ,  regolarli  col  buon  gufto .  Per 

ciò 
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ciò  le  nazioni  barbare  ,  prive  e  di  gufto  e  di  eftro ,  parlano  comune, 
mente  lingue  analoghe  :  e  da  sì  fatte  nazioni,  quando  divennero 
Signore  dell*  Europa  ,  fu  intrometta  da  per  tutto  1'  analogìa  . 

Non  fi  creda  però  ,  che  il  parlare  una  nazione  lingua  analoga 
fia  ficuro  indizio  di  barbarie  ;  che  primieramente  dappoiché  il  mon- 
do s'  è  divifo  in  Imperj ,  l*  introdurli  una  lingua  in  un  paefe  dipen- 
de più  dalle  circoftanze  politiche  che  dalle  naturali .  Così  1'  Italia 
e  la  Spagna,  contra  la  naturai  inclinazione  de*  nazionali  ,  abbrac- 
ciarono per  T  influito  de'  Conquiftatori  barbari  la  loquela  analoga  ; 
e  per  quello  naturai  contrailo  dell'  analogìa  del  linguaggio  col  ge- 
nio nazionale  gli  Scrittori  italiani  e  gli  fpagnuoli  hanno  ufato  molte 
trafpofizioni  contrarie  all'  indole  dell'  una  e  dell'  altra  lingua  .  Ol- 
tracciò P  uno  e  1*  altro  genere  di  linguaggio  fi  può  condurre  al  più 
alto  grado  di  buon  gufto  .  In  una  lingua  analoga  ,  fé  fi  parla  con 
eleganza,  lo  fpirito  fi  diletta  di  veder  una  copia  al  naturale  degli 
altrui  penfieri  ;  in  una  lingua  trafpofitiya  fi  compiace  in  una  copia 
degli  ftelfi  penfieri  fatta  con  libertà  di  genio  3  nella  prima  ci  dà  fom- 
mo  piacere  la  bella  e  naturai  femplicità  ;  nella  feconda  la  vaga  fe- 
condità dell' eftro  ;  e  per  darne  un  efempio  ,  un  difcorfo  elegante 
fatto  con  una  lingua  analoga  è  un  ritratto  del  Tiziano  j  fatto  coi$ 
una  lingua  trafpoiitiva  è  un  quadro  di  Rafaelle  . 

IV, 

L5  ordine  delle  parole  ,  o  fia  egli  analogo  ,  o  trafpofitivo  ,  è  deJkfoj, 
come  il  dilegno,  la  pronunzia  è  il  colorito  della  favella  ;  e  la  bei-  §ue  • 
lezza  di  quello  colorito  confifte  principalmente  nell'  articolazione  , 
e  nell'  accento  e  quantità  delle  fillabe  .  L'  articolazione  è  la  inflef- 
fione  che  fi  dà  alla  voce  per  formar  le  lettere  e  le  parole  ;  la  qual 
infleffione  talora  è  più  grata  e  foave  all'  orecchio  ,  talora  meno .  Le 
vocali  fi   proferifcono  con  una  femplice  apertura  di  labbra  ,   e 

$  però 
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però  fono  le  più  facili  ad  articolarli  come  lì  convien  alle  lettere  , 
che  fono  gli  elementi  di  tutte  le  lingue  .  La  a  è  la  più  chiara  e  fin- 
cera  ,  ed  in  confeguenza  la  più  ufata  nelle  vocalizzazioni  del  can- 
to,  e  la  prima  che  articolano  i  bambini .  La  ì  à  un  non  fo  che  di 
delicato  ed  acuto  .  La  e  partecipa  della  fchiettezza  della  a  e  dell' 
acutezza  della  t .  La  o  è  la  più  fonora,  e  la  più  forni gliante  al  tono 
della  voce  con  che  fi  canta.  La  u è  la  più  ofcura  delle  vocali  ,  e 
per  così  dire  la  più  malinconica  ,  tal  che  fé  cantando  fi  vocalizzale 
la  ut  metterebbe  fenza  dubbio  timore  a*  fanciulli  .  Nel  dittongo 
quafichè  fi  liquefanno  due  o  più  vocali  per  formare  un  fuono  più 
molle  e  vago  ;  per  quella  caufa  la  lingua  greca  ,  che  fu  fomma- 
mente  dolce  »  ne  fu  abbondantiflìma  \  e  fcarfa  la  latina  t  che  era 
più  foda  della  greca  . 

Le  confonanti  fervono  a  modificare  le  vocali  ,  e  renderle  più 
o  meno  foavi.  Le  confonanti  che  fi  formano  colle  labbra,  come  m  > 
hy  p  y  fono  di  lor  natura  più  foavi .  Quelle  per  la  di  cui  formazione 
la  lingua  urta  contro  a'  denti  o  contro  al  palato,  come  r ,  t ,  fono 
più  afpre .  Quelle  finalmente ,  che  fi  formano  colla  gola ,  fono  bar* 
bare.  L'italiano  ed  il  francefe  hanno  folamente  tre  fillabe  dì  quella 
fpecie,  cioè g<t,go,ga,  e  fono  le  più  fondibili  ;  ma  la  pronunzia^ 
fpagnuola  delle  fillabe  gì,  gè,  jet,  ;>,  //,  jo,  ja,  xa,  x?,  xì,  xi,  xu,  è 
un  avanzo  del  gorgoglio  africano.  Dall'unione  delle  lettere  rifili- 
la la  maggiore  o  minor  foavità  della  parola  ,  che  diviene  più  foave 
e  fleffibile,  quanto  fono  più  le  vocali  che  la  compongono  ;  e  quella 
proprietà  rende  la  lingua  italiana  così  atta  al  canto  .  Qualor  le  filla- 
be fi  formano  di  tre  o  quattro  confonanti  accozzate  infieme  cort_> 
una  vocale  ,  come  interviene  fpeflb  alle  lingue  fettentrionali  ,  la 
parola  riefee  afpriflìma  .  Oltracciò  ciafeuna  nazione  à  la  fua  pecu- 
liar  maniera  di  temperare  la  voce  per  articolar  una  medefima  let- 
tera :  il  Francefe  tritola  le  fillabe  per  addolcire  la  nativa  durezza 
della  lingua  ,  e  però  le  fillabe  divengono  alquanto  confufe  .  Lo 
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Spagnuolo  le  diftingue  bcnifllmo  ;  ma  le  calca  troppo  .  L8  Italiano 
le  efprime  e  diftingue  con  fomma  dolcezza  .  A  quefte  proprietà 
s*  aggiunge  la  quantità  coli'  accento  ;  ma  derivando  da  quelle  due 
modificazioni  la  Mufica,  fé  ne  tratterà  ne'feguenti  capitoli . 

Finalmente  nell'articolazione  delle  parole  l*iftinto  lì  rattem- 
pera colle  proprietà  dell'  oggetto  ,  colla  lingua  da  cui  deriva  cÌ2f- 
cuna  parola  ,  e  coli1  indole  della  nazione  che  deve  ufarla  ;  che  fo- 
no le  tre  circoftanze  ,  dalle  quali   principalmente  dipende  la  diver. 
fità  delle  lingue  .  Primieramente  1*  iftinto  ,  fé  le  altre  circoftanze 
glie  lo  permettono  ,  procura  esprimere  colle  infleflìoni  della  voce 
le  qualità  dell'  oggetto  .  L'  afpra  articolazione  della  parola  ferri 
efprime  la  ruvidezza  del  metallo  lignificato  :  e  nella  parola  aria 
par  che  il  fiato  f/anifca  fra  le  labbra  .  Di  tali  bellezze  fono  alquan- 
to fcarfe  le  noflre  lingue ,  perciocché  11  iftinto  ,    accomodandoli 
eziandio  alle  circoftanze  del  mezzo  che  ferve  ad  acquiftare  V  idee» 
trafporta  le  parole  da  una  lingua  ad  un'  altra  ;  e  ficcome  ciafcuna 
nazione  modifica  diverfamente  le  fteSé  lettere  ,  lo  ftcftò  ammaliò 
di  lettere ,  o  fia  P  ifteifa  parola  trafportata  da  una  lingua  ad  un'  al- 
tra perde  la  grazia  e  la  forza  eh?  aveva  nella  prima  .  Sopra  tutto 
nell'indole  di  ciafcuna  lingua  fi  ravvìfa  chiaramente  1*  indoJe  della 
nazione  che  la  parla  .  I  Greci ,   che  erano  di  coftumi  molli  ,  par- 
lavano una  lingua  dolcifllma  piena  di  vaghezza  e  di  armonìa.  Gli 
antichi  Romani ,  che  erano  di  animo  franco ,  nobile  j  e  briofo  , 
ufavano  del  pari  una  lingua  fchietta  ,  nervofa,  e  fignorilc.  1  du- 
rifTimi  iatreccj  di  confonanti  delle  lingue  fettentrionali  fono  chiaro 
indizio  della  dura  compiendone  di  quei  Popoli.  E  la  iòaviià^ della 
lingua  italiana  è  un  contrafegno  dell'  avidità  de*  nazionali  per  ogni 
forte  di  piaceri  • 


S  fi  CAP. 
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C    A    P.       IV. 

Dell'  Origine  de5  tempi  unificali 


i. 


Oggetto  O  E  gli  Scrittori  ,  che  hanno  ricercato  nella  Matematica  1*  origi- 
dei^M^-O   ne  della  Mufica  ,  avellerò  riflettuto  al  lignificato  della  parola 
fica  colla  Pfofodìa,  avrebbero  in  eiTa  ravvifato  quello  per  appunto  che  ricer- 
'  cavano  .  Prof  odi  a  o  Pros-ode  è  parola  greca  ,    che  lignifica  ad can. 
tum,  e  regole  di  profodìa  vuol  dire  regole  dì  canto.  Tratta  la  profodìa, 
come  fi  notò  nel  cap.  i,  della  quantità    delle  fillabe  ,  e  degli  accen- 
ti .  Quando  la  voce  fi  trattiene  più  in  una  fillaba  che  in  un'  altra  , 
quella  fi  dice  edere  di  lunga  quantità  ,    quella  di  breve  .  Si  dice  an- 
cora che  T  accento  d'  una  fillaba  è  acuto  ,  quello  d5  un'  altra  grave» 
qualor  nella  prima  fi  alza  il  tono  della  voce  più  che  nella  feconda  . 
Or  T  oggetto  della  profodìa  fi  è  dividere  in  parti  il  tempo  della  fa- 
vella j  determinare  la  quantità  delle  fillabe  ,  e  difporre  di  tal  modo 
gli  accenti ,  che  la  locuzione  riefea  armoniofa  ,  ed  atta  a  far  negli 
animi  la  conveniente  impreflìone  ,  che  è  per  appunto  1*  oggetto  del» 
la  Mufica,  come  refla  dichiarato  nel  cap.  i. 

Ebbero  gli  antichi  Gramatici  qualche  barlume  di  quefta  con- 
neffione  della  Mufica  colla  profodìa,  come  fi  feorge  da'  teiìimonj 
addotti  da  Gerardo  Voifio  nel  libro  fopra  la  Gramatica  .  Secondo 
quelli  teflimonj  fupponevano  gli  Antichi  contenerli  nella  profodìa 
i  femi  della  Mufica .  Teage  pitagorico  diceva  ,  non  poter  fufllllere 
la  Mufica  fpogliata  degli  accenti  della  profodìa  .  Marciano  Capclla 
chiama  quefta  feminario  della  Mufica  .  Ed  i  Latini  concordemente 
chiamano  1*  accento  cantilena  3  apice  ,fuono  ,  tono  della  voce .  Ma 
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o  fia  che  i  Gramatici  non  fi  fono  curati  della  dolcezza  della  Muli- 
ca  ,  oche  i  Mufici  fono  flati  poco  verfati  nelle  fottigliezze  dellaj 
Gramatica  ,  la  conformità  della  Mufica  colla  profodìa  è  ri  malìa  in 
termini  generali  ;  e  quella  trafcuraggine  à  dato  luogo  a' Matematici 
di  porre  la  Mufica  fotto  la  loro  ifpezione  .  Onde  fé  ci  riefee  prova- 
re, che  i tempi  muficali  traggono  origine  dall'antica  profodìa,  co- 
me pur  che  fi  contengono  in  effa  molte  regale  fopra  gli  accenti  con- 
formi  colle  regole  del  canto  ,  i  Gramatici  riacquifteranno  il  diritto 
fopra  la  Mufica ,  che  è  flato  loro  ufurpato  da'  Matematici . 

1     I. 

Per  dimoflrare  come  i  tempi  muficali  furono  già  tifati  da'Gre-N3-"1"^' 

i  1  •  •  i>-j  i-j-j-  -»v,       tempi  mu' 

ci  nel  parlare,  conviene  rinnovar  1  idea  ,  che  di  detti  tempi  s  èda-ficaii . 
t aneli' arde.  4  dell'  Introduzione  .  Il  tempo  mufìcale  confitte  ef. 
fenzialmente  nel  valor  delle  note  ',  la  battuta  non  è  che  una  fpecie 
di  orologio  inventato  per  mifurar  quel  valore.  E  febbene  il  canto  , 
modulando  alternativamente  in  giù  ed  in  fu,  ed  appoggiandoli  a 
note  di  di verfo  valore  ,  à  il  fuo  intrinfeco  battere  e  levare  j  pure 
il  battere  e  levare  intrinfeco  del  canto  non  è  foggetto  a  mifura  al- 
cuna ,  né  corrifponde  al  battere  e  levare  della  mano;  anzi  frequen- 
tiffi inamente  la  modulazione  fi  ripofa  in  giù  nel  levare  della  ma- 
no ,  e  nel  battere  di  quefta  la  modulazione  va  in  fu .  Nelle  due  pri- 
me battute  dell'  efemp.  1  del  lib.  2  la  modulazione  non  batte  mai 
in  giù  :  quelle  otto  Semiminime  poffono  cominciare  in  principio  o 
metà  di  battuta  ,  cantarli  con  qualunque  tempo  ,  e  fempre  faranno 
ilmedefimo  effetto  .  Nella  terza  battuta  il  battere  della  mano  con- 
corre bensì  col  battere  del  canto  ;  ma  il  battere  del  canto  dura  tut- 
ta la  battuta  della  mano  .  Nella  quarta  il  canto  batte  in  giù  nel  fe- 
condo quarto,  e  nel  levare  della  mano  il  canto  né  batte  in  giù  né 
in  fu  .  Nella  quinta  e  fefla  il  battere  e  levare  del  canto  concorrono 

col 
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col  battere  e  levare  della  mano  .  Egualmente  la  diveriìtà  de*  tem* 
pi  perfetto  ed  imperfetto  dipende  precifamente  dal  valor  delle  no. 
te  ;  un  medefimo  canto  farà  il  medefimo  effetto  ,  o  li  mifuri  con,* 
battuta  di  tempo  perfetto ,  o  di  tempo  imperfetto  ,  come  fi  vede  ne- 
gli efemp.  2.  e  3.  Anzi ,  attefo  il  rifpettivo  valor  delle  note  ,  il  can- 
to va  tendendo  diverlì  tempi  :  una  parte  della  modulazione  li  fa  con 
tempo  ordinario ,  l' altra  con  tempo  a  cappella ,  quella  con  una  tri- 
pola  ,  quella  con  un'  altra  .  Vero  è  che  oggigiorno  un  Mufico  fi  tro- 
va confufo ,  qualor  gli  manca  il  regolamento  della  battuta  ;  maj 
quello  dipende  dalla  pratica  di  mifurare  con  quella  il  valor  delle 
note.  Prima  del  Secolo  XVI,  quando  fi  pigliava  pratica  immedia- 
tamente fui  valor  delle  note,  era  inutile  la  battuta  ;  ed  il  figurarli 
quella  intrinfeca  al  canto  è  un  pregiudizio  ,  che  confonde  la  natu- 
ra col  coftume  inveterato  ;  e  che  fece  gii  nafeere  tra  gli  antichi 
Profe  fiori  di  Mufica  la  ridicola  queitione ,  fé  il  canto  deve  finire 
nel  battere  o  nel  levar  della  mano  ,  quafichè  il  moto  della  mano 
abbia  qualche  intrinfeca  conneffione  col  canto. 

La  fuddetta  verità  fi  conferma  confiderando  ,  che  il  tempo  di 
fua  natura  confifte  nel  continuo  ed  uniforme  flutto  delle  noftre  idee. 
Egli  non  à  una  parte ,  che  per  qualche  proprietà  fenfibile  fi  diflingua 
da  un'altra  .  Onde  prefeindendo  dalle  note  il  battere  e  levare  fono 
cofe  del  tutto  immaginarie  .  In  fatti  lafciando  da  banda  le  cofe  fen- 
fibili ,  che  accadono  fucceffivamentc  nel  tempo  ,  quello  non  fi  può 
dividere  che  immaginariamente  ;  però  la  fua  divifione  è  così  dif- 
ficile ,  edà  bifogno  d'  e  fiere  ajutata  con   qualche   fegno  fenfibile, 
quali  fono  l'orologio  e  la  battuta  .   Ciò  non  oflante  i  Greci  ,  che 
erano  di  fantasìa  perfpicacilfima  ,  non  folo  cantando,  ma  favellan- 
do ancora ,  dividevano  il  tempo  in  parti  piccioliffime  di  diverfa 
cagione  ;  per  quello  nella  loquela  loro  fi  diftingueva  appuntino  Ia_» 
quantità  d'  ogni  fillaba  ,  ciocché  è  divenuto  quali  imponibile  dopo 
la  venuta  de'  Barbari  in  Europa  .  Noi  fappiamo  fpeculativamente 
che  la  prima  fillaba  di  dona  è  lunga  j  ma  la  noftra  voce  non  giugne 

a  di- 
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a  dividere  la  fua  protezione  in  due  parti  fenfìbili  difeguali ,  e  per  il 
noftro  orecchio  1*  ifteffo  è  far  lunga  in  un  verfo  latino  la  prima  Sil- 
laba di  dona  ,  che  breve  . 

Dalla  delicatezza  de'  Greci  nel  dar  ad  ogni  fillaba   quantità 
fenfibile  derivò  T  armonìa  della  lor  poesìa  .  Il  metro  greco  non 
confifleva  ,  come  il  noftro  ,  nel  numero  materiale  delle  fillabe  : 
o°nuna  dovea  avere  la  fua  determinata  quantità  ,  come  1'  hanno  le 
note  della  Mufica  :  e  colla  combinazione  di  diverfe  quantità  fi  for. 
mavano  i  piedi  ,  i  quali  erano  altrettante  fpecie  di  tempi  muficali . 
Per  mifurare  i  piedi  ufavano  i  Greci  del  ritmo  ,  che  lignifica  nu- 
mera o  mifura  y  e  fé  lo  figuravano  divifo  in  due  parti  ,  1'  una  chia- 
mata tbefii  ,  o  abbaiamento  ,  l'altra  arjìs ,  o  elevazione  :  onde  que- 
lla mifura  corrifponde  per  l'appunto  alla  battuta  muficale  comporta 
di  battere  e  levare  .  Il  ritmo  prefo  per  quella  mifura  comporta  di 
parti  eguali  di  tempo  non  era  che  una  mifura  immaginaria  ,  qual  è 
la  noftra  battuta  ;  i  tempi  muficali  rifultavano   immediatamento 
dalle  fillabe  de'  piedi .  Ma  ficcome  noi  attribuimo  alla  battuta  i 
tempi,    che  veramente  confiftono  nelle  note,  egualmente  i  Greci 
coilumavano  attribuire  al  ritmo  o   mifura   immaginaria  ,  la  divi- 
fìone  del  tempo  ,  che  rifultava  dalle   fillabe  .  Ed  in  quella  divifio- 
ne  confifleva  il  vero  ritmo ,  che  fi  divideva  in  eguale  »  duplo ,  fef- 
quiaUero ,  e  fefquiterzo  . 

I  I  I. 

Nel  ritmo  eguale  il  piede  divideva  il  tempo  in  parti  eguali  ,  &  "elum! 
come  lo  dividono  le  note  d'  egual  valore  nel  tempo  muficale  per- ?"*""• 
fetto  .  Due  fillabe  lunghe  formavano  lo  Spondeo  (  efem.  4.  n.  1.) 
e  due  brevi  il  Pirrichio  (n.  2),  che  erano  due  tempi  muficali  a  cap- 
pella l'uno  più  veloce  dell'  altro  •  L'  Anapefto  (  n.  3  )  ed  il  Dattilo 
(  n.4  )  fi  componevano  di  tre  fillabe  ,  1*  una  di  valore  doppio  di 

eia- 
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ciafcuna  delle  altre  due  ,  come  pur  fi  ufa  nel  tempo  mufìcale  per- 
fetto  .  Il  Lesbio  (  n.j  )  fi  componeva  delle  fteffe  tre  fillabe  ,  ma  la 
lunga  s'  interponeva  fra  le  due  brevi ,  e  ne  rifultava  la  modifica- 
zione di  tempo  ,  che  fi  fa  nella  Mufica  con  una  fincope  .  Per  il  Pro- 
celeumatico  (  n.<5)  fi  mettevano  infieme  quattro  fillabe  brevi,  e  per 
il  Dipondeo  (n.7  )  quattro  lunghe  ,  e  l'uno  e  1'  altro  corrifpondono 
a  due  tempi  muficali  ordinar;  l'uno  più  veloce  dell'altro . 

Nel  ritmo  duplo  il  piede  bifillabo  coftava  di  due  fillabe,  l'uria 
lunga  e  l'altra  breve  .  Se  la  lunga  precedeva  la  breve  ,  il  piede  era 
Coreo  (efemp.  5.  n.  1  );  ejambo,  fé  la  breve  precedeva  la  lunga 
(  n.2  )  .  Quefto  ritmo  corrifponde  al  tempo  muficale  imperfetto  » 
nel  quale  fi  fuppone  ,  che  il  tempo  tra  l'un  battere  ed  il  feguente  fi 
divide  con  due  note  l'una  doppia  dell'altra  .  Acciocché  quefto  tem- 
po fia  fenfibile  ,  bifogna  che  la  parte  dupla  fia  contenuta  tra  due 
fudduple  ;  altrimenti  il  tempo  è  piuttofto  perfetto  .  Neil'  efemp.  6, 
ancorché  fi  batta  colla  mano  il  tempo  imperfetto,  il  tempo  del  can- 
to è  veramente  perfetto  o  ordinario  ,  perciocché  le  due  Semimini- 
ne  ,  che  fi  fuccedono,  formano  un  tempo  eguale  al  tempo  della_> 
Minima.  Ma  nell'efemp.  7  il  tempo  intrinfeco  al  canto  è  imper- 
fetto o  di  tripola  ,  perciocché  ogni  Semiminima  fi  contiene  tra  due 
Minime  ;  e  quantunque  quella  modulazione  fi  fcrivefle  fenza  nota- 
re le  battute  né  il  tempo ,  chiunque  daife  a  quelle  note  il  corrifpon- 
dente  valore  farebbe  una  perfetta  tripola  .  Formavanfi  ancora  col 
ritmo  duplo  i  piedi  Tribaco  (efemp*  5.  n.  3.)  e  Molofiò  (n.  4.)  di 
tre  fillabe  ,  brevi  nel  primo  ,  e  lunghe  nel  fecondo ,  i  quali  piedi 
corrifpondono  alle  tripole  muficali  |  e  * .  Per  far  fenfibile  tal  gene- 
re di  tripola,  che  divide  il  tempo  in  tre  parti  eguali  ,  bifogna  che 
le  tre  parti  eguali  fiano  contenute  tra  parti  di  diverfa  ragione  :  però 
ancorché  l' efempio  8  fia  fcritto  con  tempo  di  tripola ,  veramente 
il  tempo  di  quella  modulazione  è  ordinario ,  o  divifo  in  parti  egua- 
li,  come  fi  vede  nell' efemp.  9.  Generalmente  quelle  tripole  non_. 

fono 
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fono  intrinfeche  al  canto ,  quando  non  fi  alternano  con  tempi  per- 
fetti ;  ma  alternandoli  con  quelli ,  ancorché  non  fi  noti  il  temp  o  , 
riefce  la  tripola  :  così  benché  1'  efemp.  5   fi  feriva  fenza  notar  lo 
battute,  come  fi  vede  nell'  efemp.  io,  diverranno  fendibili  le  tripo- 
le  A»  B,  C,  purché  fi  dia  alle  note  il  corrifpondente  valore  ,  per. 
ciocché  le  tre  Crome  di  A,  e  C  e  le  fei  di  B  fono  contenute  tra  Mi- 
nime e  Semiminime ,  che  dividono  il  tempo  in  due  parti   eguali , 
come  è  proprio  del  tempo  perfetto .  Da  quefta  alternazione  di  tem- 
pi perfetti  ed  imperfetti  rifultano  i  tempi  comporti  di  perfetto  e 
d'imperfetto  J  ,  \ ,    '* ,  e  la  doppia  tripola  \ .  Cosi  le  fei  Crome  B 
dell' efemp.  io,  contenute  tra  due  Semiminirae  d*  una  parte  e  due 
dell*  altra  ,  fanno  feufibilifllma  la  tripola  f .  Si  formavano  eziandìo 
collo  fteffo  ritmo  i  piedi  Dicoreo  (efemp.  5.  n.  5.),  Dijambo(n.  £.), 
Coriambo  (n.  7.)  ,   Antipafto  (n.  3.)  co'  due  Jonici  (n.  9.  e  io.  ) 
Ne' due  primi  la  divifione  del  tempo  in  due  parti  ,  1!  una  doppia 
dell'  altra,  è  affai  fenfibile  ;  ed  un  verfo  tutto  comporto  di  piedi 
Dicorei  o  Dijambi  formava  il  tempo  dell' efemp.  7.  Ma  un  verfo 
fatto  tutto  di  piedi  Jonici  veramente  fi  apparteneva  al  ritmo  egua. 
Je  o  tempo  perfetto . 

I     V. 

Avevano  i  Greci  nella  loro  lingua  ,  oltre  alla  fillaba  lunga  e  mu*™f{ 
la  breve ,  un*  altra  di  quantità  media ,  che  poi  fu  chiamata  da'  La- 
tini indifferente  .  Ne  fa  di  ciò  teftimonio  il  Volilo  nel  cap.  12  del 
libro  fopra  la  Gramatica  ,  dicendo  che  la  fillaba  indifferente  è  di 
di  fua  natura  d'un  tempo  e  mezzo  ,  e  fi  faceva  breve,  qualor  per  li- 
cenza fi  difprezzava  quel  mezzo  ;  e  lunga  ,  qualor  quel  mezzo  fi 
reputava  intero  .  Un  piede  dunque  fatto  di  due  fillabe  1'  una  breve 
e  l'altra  media  ,  divideva  il  tempo  in  due  parti  colla  ragione  1: 
1  -r,  che  è  la  fcfquialtera  2:  35  e  da  sì  fatto  piede  rifultava  il  ritmo 
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fefquialtero  .  Ma  la  difficoltà  di  dividere  il  tempo  in  due  parti  di 
quella  ragione  fece  si ,  che  di  rado  fi  adopraffero  piedi  bifìllabi  prò. 
prii  di  quello  ritmo  ;  e  fé  ve  n*era  alcuno  ,  fi  reputava  Pirrichio  , 
Jambo  ,  o  Coreo  .  Indi  è  che  la  noilra  Mufica  non  à  due  note  per 
dividere  il  tempo  in  due  parti  ,  i' una  fefquialtera  dell'altra  .  Con 
tutto  ciò  dividevano  i  Greci  il  tempo  con  quella  ragione  con  piedi 
di  tre  fillabe  .  Tali  erano  i  due  Peonici  (  efemp.u.  n.i.  e  2  )  di  tre 
brevi  con  una  lunga  ,  il  Cretico  (  n.  3  )  ed  il  Rhodio  (  n.  5  >  di  due 
lunghe  con  una  breve  ,  ed  il  Bacchico  (  n.4  )  di  due  brevi  con  una 
lunga.  Noi  ancora  facciamo  quella  diviiione  di  tempo  colla  tripo- 
la  \  ,  qualor  tra  tre  Crome  d'una  parte  e  tre  dell'altra  s*  interpone 
una  Semiminima  ,  come  fi  vede  nelfefemp.  1  2  ,  dove  dalla  prima 
alla  feconda  battuta  fi  fa  la  pura  tripola  |  -,  dalla  feconda  alla  ter- 
za, dalla  terza  alla  quarta  ,  e  dalla  quarta  alla  quinta  fi  fa  l'iftefla 
tripola  dividendo  il  tempo  in  ragione  fefquialtera  » 

Con  un  piede  di  due  fillabe,  l'una  lunga  e  l'altra  media  ,  do- 
vea  dividerli  il  tempo  in  due  parti  nella  ragione  2:  i-f-,  che  è  la.» 
fefquiterza  4.- 5  ;  nella  qual  diviiione  conlifleva  il  ritmo  fefquiter- 
zo  ,  che  dice  Plutarco  efière  fiato  tralafciato  per  la  difficoltà  d'efe- 
guirlo  ;  come  neppur  à  la  nofira  Mufica  due  note  per  dividere  il 
tempo  con  quella  ragione  .  Ma  la  difficoltà  accennata  da  Plutarco 
fi  deve  intendere  relativamente  a*  piedi  bifìllabi  ;  che  con  piedi  di 
quattro  fillabe  tanto  i  Greci  quanto  i  Latini  ufarono  di  quello  rit- 
mo ,  come  fi  vede  nell'efémp;  13  ,  che  è  un  piede  Epitrito  .  E  l;o 
noftra  Mufica  ancora  Tefeguifce  colle  appoggiature  ,  che  precedono 
la  diviiione  del  tempo  in  tre  parti  eguali  ,  come  fi  può  notare  nell* 
addotto  efempio  . 

Nella  poesìa  greca  non  v*  era  verfo  alcuno  da  mifurarfi  tutto 
col  ritmo  fefquialtero  ,  o  col  fefqui terzo  ;  onde  quelli  due  ritmi  folo 
fi  ufavano  fràmezchiati  coll'eguale  ,  e  col  duplo  ,  che  erano  i  tempi 
fondamentali  della  poesìa)  ed  a  tenore  di  ciò  i  tempi  fondamentali 

della 
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della  Mufica  fono  il  perfetto  e  l'imperfetto .  E  ficcome  i  ritmi  fu- 
rono ifpirati  dall'  iftinto  fenz'  altro  fondamento  che  il  piacere  di 
fentire  il  tempo  della  favella  fpartito  con  quelle  varie  e  regolate^ 
divi/ioni  .,  dalla  medeiìma  origine  fona  derivati  i  tempi  muficali . 

V, 

La  barbarie  fuffeguita  nelF  Europa  ali  a  venuta  de*  Barbari  gua-  Qhsiukì 
ito  la  delicatezza  del  parlare  ,  e  la  volgar  poesia  fi  riduffe  ad  uajbee  „e/'cl^~ 
metro  confiftente  più  del  numero  delle  fillabe  che  nella  lor  qualità.  t0* 
Dappoiché  la  Mufica  è  ftata  arrichita  di  varietà  di  note  ,  ed  à  rinno- 
vati nel  canto  i  ritiri  de*  Greci  ,  la  quantità  delle  fillabe  è  divenuta 
in  quello  più  fendibile  che  neir  ordinaria  favella  »  Il  Signor  Tartini 
afferifee  che  le  fillabe  pofte  nel  battere  o  nel  levare  per  naturai  ef. 
fetto  della  battuta  fono  lunghe  .  Ma  la  battuta ,  come  cofia  dall'  ar. 
tic.i  >è  una  divifione  immaginaria  del  tempo  ,  che  però  non  può 
produrre  nel  canto  effetto  alcuno  .  Quello  che  io  Aimo  veriffimo 
fi  è,  che  le  fillabe  pofte  nel  battere  o  levare  intrìnfeco  al  canto 
(i)riefcono  quali  fempre  lunghe  ,  perciocché  tali  modificazioni 
del  tempo  non  fi  fanno  fenza  qualche  rincalzamento  della  voce  , 
che  fa  di  più  durata  la  fillaba  che  vi  fi  canta  .  E  benché  la  noftra 
Mufica  faccia  fpeffo  queAi  rincalzamentì  nel  principio  e  metà 
della  battuta  della  mano  ,  ciò  non  baAa  a  dare  per  regola  gene- 
rale, che  il  battere  o  levare  rende  lunga  una  fillaba» 

La  fillaba  fi  fa  lunga  nell'  atto  d' intonarla  »  Tofto  però  che 
è  fiata  proferita,  fi  può  tener  falda,  replicare  ,  o  vocalizzare  per 
quanto  tempo  fi  voglia,  fenza  guafiar  la  quantità  datale  nel  for- 
marla .  Né  dobbiam  figurarci  che  la  differenza  tra  la  lunga  e  la 
breve  confifta  precifamente  nella  ragione  dupla  :  quefta  ragione  è 

T  z  fiata 

(i)     Veda/i  nell'artici  qual  fia  il  battere  e  levare  intrìnfeco  al  canto. 
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fiata  attribuita  alle  fillabe  per  effere  la  più  femplice ,  e  facile  da 
comprenderli .  Nel  rimanente  una  fillaba  è  breve  ,  qualor  fi  pro- 
ferifce  più  prefto  che  la  lunga  a  lei  vicina  .  Anche  favellando  fi 
trattiene  più  la  voce  in  una  fillaba  che  in  un'altra  della  lleffa  quan- 
tità fecondo  refprellìone  o  affetto,  con  cheli  parla:  e  V  ifteffò  per 
appunto  accade  col  valor  delle  note  j  che  farebbe  un  errore  figu- 
rarli ,  che  v.  g.  una  Semiminima  dura  fempre  nello  fteffb  canto  il 
medefimo  tempo  matematico  .  Nell'efemp.  14  fi  rendono  fenfibili 
tutte  le  quantità  delle  fillabe  fottopofle  :  ed  ancorché  la  prima  Se- 
microma della  terza  battuta  formi  un  vero  levare  ,  con  tutto  ciò  , 
dovendoli  intonar  con  fomma  velocità  ,  rende  la  fillaba  fottoppofta 
fenfibilmente  breve  :  ciò  che  dimoftra  j  che  la  quantità  delle  filla- 
be dipende  dal  rifpettivo  valor  delle  note  piuttoftochè  dal  battere  & 
levare  * 

Finalmente  attefa  la  delicatezza  de' Greci  nel  dividere  II  tem- 
po ,  è  da  fupporre  aver  eglino  ufato  sì  nel  parlare  come  nel  cantare 
molte  delicatezze  riguardanti  la  quantità  delle  fillabe  ed  il  tempo  a 
noi  fconofciute .  Anche  oggigiorno  ognuno  impara  più  facilmente 
a  cantare  con  tempo  perfetto  che  con  imperfetto  ;  e  generalmente 
gì'  Italiani  cfeguifcono  diftintamente  le  note  velocifiime  più  facil- 
mente che  gli  altri  Europei  .  Avendo  dunque  i  Greci  oltreppaffato 
in  quello  punto  gì*  Italiani  affai  più  che  non  hanno  quelli  le  altro 
nazioni  ,  dobbiamo  in  confeguenza  fupporre  ,  avere  coloro  pratica- 
to nel  canto  molte  modificazioni  del  tempo  ,  delle  quali  neppur  c'è 
limaftaridea» 


CAP. 
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C    A    P.       V. 

DelP  origine  de5  toni  muficali . 

1. 

HE  gli  uomini  coftumino  di  proferire  le  fillabe  con  diverfi  to-    Accenti 
ni  di  voce  è  un  fatto  di  fperienza  ,  che  può  ciafeuno  conofee-  lveua  n 


re  porgendo  orecchio  al  noftro  comun  parlare  .  Quelli  toni  dellaj 
voce  fono  gli  accenti  delle  fillabe,  e  fono  ancora,  come  fi  proverà 
in  quello  capitolo  ,  i  toni  muficali .  Gli  Ebrei  ,  da  quel  che  appare, 
non  hanno  giammai  avuto  altra  Mufica  fé  non   la  rifultante  dagli 
accenti  della  favella  .  Così  ce  lo  danno  ad  intendere  due  dottifiìmi 
Rabbini  citati  da  Giovanni  Buxfort  nel  Trattato  de*  punti  ebrei  : 
l'uno  è  Elia  Levita  ,  il  di  cui  teflimonio  (  che  può  vederli  originale 
nel  citato  Autore  )  volgarizzato  dice  così  ,,  Gli  accenti  (  intende  i 
„  loro  fegni  materiali  )  fono  flati  inventati  non  folo  per  diflingue- 
3,  re  i  periodi  e  le  fentenze  ,  ma  per  efprimere  eziandìo  edaccen- 
,,  nare  la  modulazione  ed  il  canto  :  per  ciò  non  vi  è  nella  noftra_> 
it  lingua  parola  alcuna  fenza  qualche  accento  o  fervile  o  reggio  ,  il 
3,  quale  ci  dichiari  la  modulazione  propria  di  ciafeuna  parola  .  Ec- 
co che  fecondo  quello  Rabbino  gli   accenti  fervono  indifferente- 
mente per  parlare  con  buona  maniera  ,  e  per  cantare  :  ed  i  loro  fe- 
gni materiali  quafìchè  fono  altrettante  note  di  Mufica.  L'altro  Rab- 
bino è  Efodeo  ,  il  quale  nella  fua  Gramatica  dice  così  :    ,,Vi  fono 
„  nella  lingua  ebrea  altri  fegni  chiamati  accenti  affine  di  perfe- 
„  zionare  il  fenfo  delle  parole  ,  e  fupplire  alla  comun  maniera  di 
„  parlare  ,  che  come  la  fperienza  e'  infegna,   la  loquela  imprimo 
„  più  vivamente,  negli  animi  1'  idea  del  foggetto  ,  qualor  vien  mo- 
,,  difìcata  colle  varie  infleflloni  della  voce  ,  co'  toni  intenti  e  ri- 

„  meflì 


146  ORIGINE    DELLA    MUSICA. 

,,  medi ,  co*  pofamenti  e  fincopi ,  e  con  tutte  quelle  infleflìoni  che 
„  fono  proprie  di  chi  prega ,  teme  &c.  L' idea  ,  che  degli  accenti 
dà  quello  Rabbino ,  è  per  appunto  1'  iftefla  ,  che  è  fiata  data  della.» 
modulazione  rauficale  nel  cap.i»  Vero  è  aver  fognato  altri  Rabbini 
che  Iddio  infegnaffe  a  Mosè  nel  monte  Sinai  la  maniera  di  notare 
gli  accenti  ;  e  da  tali  feiocchezze  prendono  alcuni  Eruditi  occafio- 
ne  di  tenere  in  poco  conto  quanto  dicono  i  Rabbini  intorno  agli  ac- 
centi .  Ma  perchè  i  Rabbini  abbiano  confufa  con  molti  errori  la  ve- 
rità ,  non  per  ciò  fi  deve  quefta  vilipendere  con  quelli  .  Io  conven- 
go che  Iddio  non  trattale  con  Mosè  del  modo  di  fcrivere  gli  ac- 
centi :  così  fatte  minuzie  non  dovettero  occupare  un  tanto  Leggisla- 
tore  .  Ma  che  la  Nazione  ebrea  ufafìe  nel  recitare  in  pubblico  i  libri 
facri  d'una  così  armoniofa  varietà  di  accenti  ,  che  efeguita  con  vo- 
ce fonora  foffe  vero  canto  ,  è  così  verifimile  ,  com'è  incredibile, 
che  i  moderni  Ebrei,  divenuti  dopo  la  difperfione  affatto  barbari, 
abbiano  arrichita  la  lingua  d'una  profodìa  così  mufìcale  coni'  era.* 
quella  de'  Greci  .  Contenendoli  la  Mufica  ebrea  nell'  indole  della 
lingua  fi  comprende  ,  perchè  la  Scrittura  chiama  Dottori  i  Profef- 
fori  di  Mufica  che  fervivano  al  Tempio  (i)  ;  eglino  non  potevano 
divenire  Maeflri  di  canto  fenza  far  un  profondo  ftudio  fu'  libri  fa- 
cri  ,  e  fulla  lingua  » 

Più  chiaro  lume  ci  danno  fu  quello  punto  gli  Scrittori  greci  e 
latini ,  che  hanno  lafciato  più  diftinte  notizie  della  profodìa  de'lo- 
ro  linguaggj  .  I  Greci  ed  i  Romani  notavano  come  con  note  di 
Mufica  le  declamazioni  teatrali  ,  e  le  recitavano  fpeffe  volte  ac- 
compagnandole con  qualche  llrumento  .  Non  fembra  verifimile,» 
all'Abbate  di  Bos,  che  gli  accenti  di  quelle  declamazioni  foflero  i 
toni  muficali  ,  cheli  fuccedeffero  cogl'  intervalli  ufati  nel  canto  ; 
e  coll'autorità  di  alcuni  Mufici  iuppone,  che  parlando,  al  più  fi  può 

mo- 

(i)  Lib.i.  Parali?,  cap.jy. 
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modulare  per  quarti  di  Tono  .  11  Signor  di  Condillac  rifiuta  1'  opi- 
nione di  queflo  erudito  (2)  j  ma  la  rifiuta  con  un  falfo  principio  . 
Egli  dice  che  i  toni  delle  declamazioni  non  avrebbero  potuto  no- 
tarli,  non  eftendo  gli  armonici  generati  dalla  rifonanza  delle  corde  , 
come  à  dimoftrato ,  dice ,  il  Signor  Rameau  •  11  Signor  di  Condillac 
attribuifce  Terrore  dell'Abbate  di  Bos  a  poca  pratica  nella  Mufìca  ; 
ed  a  me  pare  che  il  Signor  di  Condillac  incorre  in  un  altro  errore 
per  la  medefìma  caufa  .  S*  egli  forte  verfato  nella  Mufìca  fapreb- 
be  ,  che  la  maggior  parte  de'  toni  ,  che  in  efla  fi  notano  e  diflin- 
guono  ,  non  fono  gli  armonici  generati  dalla  rifonanza  delle  cor- 
de ,  come  refla  dimoftrato  nel  cap.5  del  lib.  1. 

Né  v' abbifogna  il  fenomeno  del  Signor  Rameau  per  convince- 
re d'ideali  i  quarti  di  Tono  dell'Abbate  di  Bos  .  Il  primo  intervallo 
del  Tetracordo  enarmonico  era  un  quarto  di  Tono  ;  e  per  la  gran 
difficoltà  di  formarlo,  dice  Plutarco  avere  i  Greci  tralafciato  quel 
Tetracordo  .  Or  fé  V  intonazione  d*unfolo  quarto  di  Tono  era  così 
difficile  a'  Greci  ,  quanto  più  farebbe  fiata ,  non  che  difficile  ,  raii 
imponìbile  la  modulazione  per  continui  quarti  di  Tono  ?  Di  Cajo 
Gracco  Oratore  romano  racconta  Cicerone  (3)  che  quando  perora- 
va teneva  preifo  di  fé  un  fervo  con  un  flauto,  che  fonato  fotto  voce 
li  ferviva  per  regolare  la  modulazione  degli  accenti  ;  e  fé  l' intona- 
re un  quarto  di  Tono  colla  voce  naturale  era  così  difficile  a'  Greci , 
molto  più  farebbe  flato  imponibile  formar  una  ferie  di  quarti  di  To- 
no colla  voce  artifiziale  del  flauto  . 

Conclude  finalmente  il  Signor  di  Condillac  contra  l'Abbate  di 
Bos  ,  che  le  recite  teatrali  de'  Greci  e  de'  Romani  ,  nelle  quali  fi 
offervavano  appuntino  le  regole  della  profodìa  ,  giacché  erano  ac- 
compagnate con  finimenti  muficali ,  erano  vero  canto  .  In  fatti  le 

reso. 


(2)  Eflii  Tur  l'orig.  dcs  connof.  uroain.  part.i.  cap.j. 
($)  De  Orator.  lib.j. 
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regole  fugli  accenti  della  profodìa  antica  tendono  generalmente  a 
dar  alle  parole  certa  modulazione  nimicale  .  Oltre  all'accento  gra- 
ve e  l'acuto  notarono  i  Greci  ed  i  Latini  il  circonfleflb  compofto 
di  acuto  e  di  grave  ,  perciocché  cominciando  una  fillaba  coli'  uno 
finifce  coli' altro  :  ciò  che  ,  come  ognun  ben  vede  ,  è  una  fpecie  di 
vocalizzazione  ,  colla  quale  una  fteffa  fillaba  fi  modula  per  due  di- 
verfi  toni  o  accenti  .  L'accento  circonfletto  ,  dicevano  i  Gramatici, 
non  fi  mette  nelle  fillabe  brevi  ;  e  la  ragione  fi  è,  perchè  per  modu- 
larli una  fillaba  per  due  toni  v'abbifogna  più  tempo  che  per  proferire 
un  femplice  accento.  Ogni  parola  ,  aggiungevano  ,  porta  ed  ac- 
cento grave  ed  acuto  ;  come  fé  diceffero  ,  che  ogni  parola  fi  deve 
modulare  .  I  Greci  ,  affuefatti  ad  un  parlar  più  vago  e  muficale  , 
mettevano  fpeflTe  volte  l'accento  acuto  nell'  ultima  fillaba  della  pa- 
rola y  particolarmente  fupponevano  non  poterli  perniun  motivo  le. 
vare  quello  accento  dall'  interrogazione  Tis  ?  che  figniflca  chi  ?  In 
fatti  1'  interrogazioni  fi  efprimono  in  Mufica  con  qualche  moto  del. 
la  voce  verfo  l'acuto  .  All'  incontro  i  Romani,  che  ufavano  un  par. 
lar  più  grave ,  terminavano  quafi  fempre  la  parola  ,  come  notano  i 
Gramatici ,  coll'accento  grave  .  Nelle  parole  bifillabe  ,  la  di  cui 
prima  fillaba  era  lunga  ,  e  la  feconda  breve  ,  fi  metteva  in  quella 
l'accento  grave,  in  quella  il  circonfletto  :  onde  ne  diveniva  una_i 
cadenza  fatta  con  un  tono  acuto  e  due  gravi.  Ma  fé  le  due  fillabe  di 
tal  parola  erano  brevi  ,  acciocché  l'accento  circonfleifo  non  facefle 
l'una  di  più  durata  che  l'altra,  fi  dava  alla  prima  l' accento  acuto  , 
alla  feconda  il  grave  ,  che  era  un'altra  forte  di  cadenza  .  Se  le  due 
ultime  fillabe  di  qualfivoglia  parola  erano  brevi  ,  l' accento  acuto 
fi  trafportava  all'avantipenultima  ,  ed  all'ultima  fi  dava  il  grave  ; 
onde  rifultava  una  cadenza  di  grado  ,  qual  fuol  farfi  ancora  da  gì' 
Italiani  negli  fdruccioli .  In  fomma  riflettendo  fulle  regole  degli 
antichi  accenti  raccolte  dal  Voflìo,  e  che  copiò  da  e/fo  il  Ricciolio, 
chiariffimamente  fi  vede  ,  che  1'  oggetto  di  quelle  regole  era  dar  a 

eia- 
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ciafcuna  parola  qualche  modulazione  muficale  (4)  .  Tuttavia  per 
quanto  il  Signor  di  Condillac  fi  sforzi  a  far  del  tutto  muficale  la-» 
pronunzia  degli  Antichi ,  egli  è  certiffimo  ,  che  gli  Antichi  faceva- 
no diftinzione  tra  la  pura  recita  ed  il  canto  .  E  io  credo  che  né 
l'Abbate  diBos  avrebbe  immaginato  quei  quarti  di  Tono  ,  né  ilSig. 
di  Condillac  avrebbe  confufa  la  recita  coi  canto  ,  fé  l'uno  e  1*  altro 
ayeffero  penfato  alla  differenza  tra  la  y^)cq  cantante  e  la  favellante. 

I  I. 

11  Sig.  Roffeau  nel  Dizionario  di  Mufica,  trattando  della  vo-  Differenti 

i>        •    •  j.  j  a  -n  tra  la  voce 

ce  umana,  narra  1  opinione  d  un  moderno  Anotomifla  circa  la  cantante  e 
differenza  tra  la  voce  cantante  e  la  favellante  .  Nel  canto  ,  dice  ,  kn.e .  " 
il  condotto ,  che  porta  il  fiato  dal  polmone  alla  bocca  ,  fi  mette 
pendolo  e  tremolante  ;  e  con  tal  politura  del  condotto  il  fiato 
acquifta  queir  ondeggiamento  ,  che  lo  rende  fonoro  ed  armonio- 
so. Ma  nel  comun  parlare,  foggiunge  >  reftandoil  condotto  della 
gola  come  appoggiato  alle  offa  che  lo  circondano  ,  gli  ondeggia- 
menti del  fiato  vengono  tronchi  e  mal  formati  ,  e  la  voce  fenza  la 
fonorità  ,  che  la  coftituifee  voce  di  canto  .  Io  abbracciarci  volen- 
tieri quella  opinione,  fé  la  Notomìa  foffe  valevole  a  decidere  fo- 
pra  un  tal  punto  .  Ella  ci  può  bensì  dimoftrare  lo  flato  di  quello 
parti  del  corpo  umano  s  che  non  mutano  colla  morte  di  politura  'r 
non  comprendo  però  come  poffa  la  Notomìa  feoprire  la  diverfa  pò, 
fitura  ,  che  fi  dà  al  condotto  della  voce  ,  quando  fi  parla  e  fi  canta , 
E  come  ciò  fiali  a  me  pare  poterli  per  altra  via  più  femplice  rintrac- 
ciare la  differenza  tra  la  voce  parlante  e  la  cantante  . 

Avendo  l'Autore  della  Natura  dato  all'  uomo  la  voce  Indiffe- 

V  ren- 

— fc^M I  1  -  I    - — ■ —*■ JJ— — " 

(4)  Ipfa  enim  Natura ,  quafi  modularctur  horhinum  oratiònem  ,  in.  omni  verbo 
pofuit  acutam  vocem,  ncc  una  plus,  nec  a  poftrema  fillaba  citra  tertiam  ;  quo  raa« 
gis  naturano  duccm  ad  aurium  voluptatem  fequatur  induftria  .  Cicer.  Orator. 
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rcntemcnte  per  parlare  e  per  cantare,  bifogna  che  nella  fletta  vo- 
ce ,  con  cui  T  uomo  parla  ,  vi  fia  qualche  proffima  difpofizionc 
per  cantare  ;  e  tal  difpofìzione  fi  vede  chiariflìma  nell'  articolazio- 
ne delle  vocali ,  che  fono  gli  elementi  del  linguaggio  ,  particolar- 
mente nella  o.  Quella  ,   come  fu  già  altrove  notato ,  è  la  vocale 
più  fonora  ,  e  anche  per  ciò  gl'Italiani ,  tolto  dal folfeggio  1'  Vi  di 
Guidone  ,  vJ  hanno  foflituito  la  fonora  fillaba  Do.  Ed  è  da notarli , 
che  la  figura  o  è  come  un  difegno  della  figura  ,  che  fi  dà  alla  boc- 
ca per  articolarla  ,  cioè  concava  e  tonda.  Così  interviene»  che 
il  fiato  non  efee  fubito  dalla  bocca  ,   né  con  gran  veemenza  ;  ma 
trattenendovi!!  alquanto  ,  ii  rivolge  nella  concavità  della  gola  ,  for- 
mando certa  fpecie  di  eco  :  e  fappiamo  per  ifperienza,  che  la  voce 
ribattuta  dall'  eco  riefee  più  fonora  ,  o  fia  ciò  perchè  1'  eco  fi  for- 
ma delle  inflefiìoni  più  forti  della  voce  ,  rimanendo  tra  via  le  più 
deboli  ;  o  per  altra  qualunque  ii  fia  caufa.  Or  nell*  articolazione  e 
fonorità  della  o  fembra  a  me  di  ravvifare  la  natura  della  voce  can- 
tante .  Quella  fecondo  il  mio  giudizio  non  è  altro ,  che  un  eco  della 
voce  parlante  formato  nella  concavità  della  bocca ,  del  petto  ,  e 
delle  narici .  Si  ottervi  come  mette  il  Mufico  la  bocca  per  cantare  ; 
e  fi  vedrà  che  la  inette  ,  come  per  articolare  la  o  ,  tonda  ed  a  gui- 
fa  di  volta,  che  è  la  figura  più  adattata  per  ribattere  V  eco  .  Qua- 
lor  fi  parla  ,  toftochè  s*è  formata  la  lettera  coirono  ,  efee  la  voce 
dirittamente  mandata  fuori  dall'  organo  con  impeto  ,  ed  in  confe- 
guenza  avvolta  in  una  parte  del  fiato  mal  articolato  ,  che  la  rende 
confufa .  Ma  quando  fi  canta  ,  formata  che  è  la  lettera  col  tono  t 
V  ifleflo  organo  tratti  ene  alquanto  il  fiato ,  ed  aggirandoti  la  voce 
per  la  concavità  della  bocca»  difpofta  a  quello  fine  a  guifa  di  vol- 
ta ,  delle  più  forti  e  più  ben  articolate  inflefiìoni  fi  forma  il  fonoro 
eco,  che  fi  chiama  voce  cantante  ,  rientrando  nel  petto,  o  fpanden- 
dofi  infenfibilmente  la  porzione  di  fiato  mal  articolato,  che  rende 
i  toni  della  favella  confufi . 

Per 
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Per  accertarmi  di  quella  verità  feci  il  feguente  fperimento  : 
accefa  una  picciola  candela,  parlando  me  1'  accollai  alle  labbra, 
ed  alla  terza  o  quarta  parola  la  candela  s'  ellinfe .  Riaccefa  mo 
1'  accollai  come  prima  >  cantando  ;  allora  ri  mafe  lungo  tempo  ac- 
ccfa,  e  quali  immobile  .  Rinnovai  più  volte  lo  fperimento  ,  finochè 
per  voler  troppo  accertarmi ,  tanto  m  '  accollai  la  candela ,  che 
m'abbruciai  le  labbra.  L'effetto  fu  fempre  il  medefimo  :  parlan- 
do ,  la  candela  s'  eftingueva  fubito  ;  ma  cantando  rimaneva  quali 
immobile,  e  folamente  lap  e  la/  1'  ammorzarono  qualche  volta. 
Quefta  fperienza  c'infegna,  che  parlando  ,  il  fiato  viene  fuori  con 
impeto  ,  e  però  s'  eftingue  la  candela  ;  ma  cantando  ,  la  maggior 
e  più  mal  articolata  porzione  di  fiato,  trattenuta  dallo  fteflb  organo, 
o  rimane  dentro  ,  o  fi  ipande  infenfibilmente,  mentre  le  più  fine  e 
ben  formate  infleflìoni  *  rivolgendoli  nel  concavo  del  petto  ,  della 
bocca,  e  delle  narici ,  formano  il  fonoro  eco  ,  che  fi  chiama  canto' 
le  quali  delicatiffime  inflelTioni ,  come  ognun  ben  vede ,  non  bar 
ftano  ad  eftinguere  un  lume  . 

Di  quefta  forte  s'  intende ,  perchè  il  cantare  ci  affatica  più  che 
il  parlare  .  Quel  continuo  trarre  il  fiato  dal  polmone  ,  ed  ad  un_> 
punto  trattenerlo  ,  non  folo  reca  air  organo  gran  fatica;  ma  al- 
tresì aggrava  il  polmone  con  quella  foprabbondante  porzione  di 
fiato  ,  che  non  forma  eco;  e  anche  per  quello  le  perfone  mal  com- 
plefiìonatc  col  troppo  efercizio  del  canto  contraggono  facilmente 
T  etisìa  .  Indi  ancora  fi  rileva  la  cagione  di  quelle  voci  di  nafo  , 
che  fcappano  inavvedut  ?mente  a*  Soprani  di  compiendone  debole  : 
aggirandoli  la  voce  per  la  concavità  della  bocca ,  entra  pel  foro  di 
comunicazione  col  nafo,  e  trovando  ilretto  quel  condotto  ,  piglia 
la  cattiva  piega  ,  che  fa  palefe  la  via  per  dove  palla .  Nel  rimanen- 
te è  certifiìmo  che  la  voce ,  particolarmente  nel  canto  ,  parte  fi  fa 
fentirper  la  bocca  ,  parte  per  il  nafo  ;  anzi  la  parte  che  efce  per 
quello ,  venendo  pi  ù  rinforzata  dall'  eco ,  riefce  più  fonora  ,  fé  la 

.*  ;  V  2  ftret- 
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Grettezza  del  condotto  non  la  guaita  .  Finalmente  le  voci  degli 
ftrumenti,  che  piò  volte  fi  confondono  colla  voce  umana  ,  fono 
tutte  voci  di  eco  ,  poiché  fé  fi  copre  di  tela  la  calla  à'  uno  {frumen- 
to per  impedire  l'eco  delle  corde,  quelle  perdono  affatto  Iafonori- 
tà  e  là  fomiglianza  col  canto  della  voce  umana.  E'  dunque  ¥  orga- 
no della  voce  una  fpecie  di  caffa,  nella  quale  ribattendo  la  voce 
acquifla  la  fonoritì,  che  la  coftituifee  voce  di  canto. 

1  I  I. 

Soppo&a  la  fuddetta  differenza  tra  la  voce  cantante  e  la  favef- 
Differeaia  ,  ..  .   ,  ,,     -      ,,     -        .     -  - 

era  il  cablante  ,  gli  accenti  della  tavella  fono  in  foftanza  toni  muficali ,  poi- 

^°tae  Iarc*che  l'eco,  come  la  fperienza  ci  moftra ,  non  muta  punto  i  toni 
della  voce  ;  ma  folo  li  ripulifce  e  rende  più  fon  ori .  Ciò  non  o(lan« 
te,  non  formandoli  nella  favella  quell'eco,  che  coftituifee  la  voce 
cantante  ,  non  può  quella  dirsi  afFolutamente  canto  .  Così  facil- 
mente s' intende  un  paffo  di  Cicerone  ,  da  cui  1*  Abbate  di  Bos  ed 
il  Sig.  di  Condillac  traggono  confeguenze  contrarie  .  ,»  La  virtù 
„  della  voce  è  tale ,  dice  Cicerone  (5)  ,  che  con  tre  toni  ,  cioè 
,,  grave  ,  acuto  ,  e  medio  ,  forma  tutta  la  varietà  e  1*  armonìa  del 
„  canto  ;  poiché  convien  fàpere ,  che  nella  favella  fi  contiene  cer- 
,,  ta  fpecie  di  canto  ;  non  già  canto  veramente  muficale ,  o  come 
„  quello  che  ufavano  nelle  lor  perorazioni  gli  Oratori  di  Frigia  e 
,,  di  Caria  j  ma  bensì  un  canto  poco  diftinto,  come  quello  di  cui 
,,  intendevano  parlare  Demostene  ed  Efchine  ,  qualor  l'uno  ali' 
„  altro  fi  rimproveravano  le  inflefiìoni  della  voce  .  E  Demoftene, 

,,  per 

'•*  -II-  II ■  I  II 

(j)  Miraeft  enirfi  quadam  natura  vocis,  cujus  quidefn  e  tfibus  omuino  fonis, 
inflexo,  acuto ,  &  gravi ,  tanta  Ut  &  tam  fuavis  varietas  perfetta  in  cantibus  .  E'r 
autem  in  dicendo  etiarn  quidam  cantus  oblcurior  ;  non  hic  a  Phrygia  &  Caria  Rhe* 
tonim  epilogusj  parne  canticum  ;  fed  ille  quem  fignificat  Demofthenes  ed  JEfchi. 
nes  ,  cum  alter  alteri  objicit  vocis  flexiones  .  Dicit  plura  Ctiam  Demofìhenes  ,  il- 
lumque  fape  dicit ,  voce  dulci  &  eiara  fuiflC,  Qtit. 
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per  dar  più  forza  all'  ironìa  ,  confettava  che  il  fuo  avverfario 
avea  parlato  con  xm  tono  di  voce  dolce  ,  chiaro ,  e  fonoro  .  Il 
canto  ,  che  Cicerone  dice  contenerfi  nella  favella  ,  confitte  ne'  toni 
unificali  formati  con  voce  meno  fonora  ,  e  confufa  con  quella  par- 
te del  fiato  ,  che  non  forma  eco  .  A  tenore  però  che  nel  formar  la 
parola  fi  adatta  più  1*  organo  a  ribattere  1*  eco  della  voce  ,  la  favella 
fi  approffima  vieppiù  al  canto.  Tal  era  il  tono  di  voce,  con  cui  pe- 
roravano gli  Afiatici,  e  la  voce  dolce,  chiara,  e  fonora,  che  De- 
moftene  rimproverava  ad  Eichine.  I  Greci  generalmente  parlava- 
no ,  come  dice  Orazio,  con  bocca  rotonda  (6)  j  e  dalla  rotonditi 
della  bocca  ne  diveniva  coli*  eco  la  chiarezza  degli  accenti  o  de' 
toni . 

La  noftra  comun  maniera  di  parlare  non  à  certo  quefte  grazie; 
ma  non  per  ciò  fi  dee  ftimare  cosi  fprovvifìa  di  armonìa  ,  come  la 
fuppone  il  Sig.  di  Condillac .  Chiunque  può  fare  in  fé  fletto  la  fpe- 
rienza  di  proferire  ,  fecondo  V  ufo  ordinario  ,  due  o  tre  parole  ef- 
preffive  di  qualche  affetto  v.  g.  Che  pena  !  poi  le  ripeta  più  volte  ri- 
pulendo a  poco  a  poco  il  tono  della  voce  -,  ed  allargando  il  tempo: 
alla  fine  fenz'  arrivar  a  cantare  fi  accorgerà   ,  che  nel  proferirò 
quelle  parole  fa  egli  una  cadenza  o  di  grado,  o  di  Terza  ,  o  di 
Quarta  ,  0  di  Quinta .  Senza  quefta  fperienz  a ,  batta  porgere  orec- 
chio alla  favella  delle  voci  acute  ,  matti  me  delle  donne  ,  quando 
parlano  tràfportate  da  qualche  patti one  ,  e  vi  fi  noterà  la  modula- 
zione così  didimamente  ,  che  quafi  potrebbe  poi  fonarli  col  cemba- 
lo :  e  fu  tali  locuzioni  dovrebbe  farli  particolare  ftudio  per  mette- 
re in  Mufica  i  Recitativi  de1  Drammi .  Le  offervazioni  fatte  da  me 
fu  quefto  punto  non  poffbno  convincere  altri  che  me  fletto ,  non_» 
effendo  pottlbile  addurre  in  efempio  la  maniera  di  parlar  di  certe 

per- 
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perfone  ,  che  ancorché  dicano  mille  fciocchezze  ,  coli'  armonìa 
degli  accenti  ci  dilettano  quali  al  pari  della  Mufica  .  Con  tutto  ciò 
addurrò  un  efempio  ,  che  ftà  in  vifta  di  tutto  il  mondo  ;  ed  è 
il  divino  Cantore  Gioachino  Garibaldi  Romano  .  Quefti  ,  ol- 
tre al  rarifììmo  dono  di  natura  di  toccare  co'  toni  muficali  nel  più 
vivo  dell'  animo,  a  la  fìngolar  virtù  di  parlare  e  cantare  infieme  : 
cioè  nel  cominciar  di  certi  Recitativi  efprefiìvi  di  qualche  fmania 
ridicola  prende  per  due  o  tre  battute  un  tono  di  voce  parlante ,  colla 
quale  potrebbe  pur  difeorrere  famigliarmente  :  con  quefta  voce  fa 
la  modulazione  ,  che  un  altro  farebbe  con  voce  più  intonata  ;  ed  il 
Baffo  fta  così  bene  con  quella  modulazion  e  parlante,  come  fi  fareb- 
be con  un'altra  del  tutto  mufìcale  .  Eccovi  un  efempio  di  quelle 
recite  de'  Greci  accompagnate  con  uno  ftrumento  ,  che  non  hanno 
bene  fpiegaio  né  V  Abbate  di  Bos ,  né  il  Sig.  di  Condillac , 

I  V. 

Origine  Colla  detta  caufa  della  chiarezza  e  fonorità  della  voce  fi  fpic- 

Aea.a  ""  §ano  facilmente  le  diverfe  forti  di  favella  ,  per  le  quali  la  voce  u- 
mana  diventa  come  per  gradi  da  favella  canto.  I  Greci  nel  parlar 
famigliare  facevano  bensì  fenfibile  la  quantità  delle  fillabe  colla.» 
modulazione  degli  accenti  ;  ma  non  ufando  d'una  voce  del  tutto 
ripulita  ,  e  non  fottoponendo  le  quantità  a  legge  alcuna  di  ritmo  o 
di  metro  ,  la  famigliar  loquela  era  la  meno  analoga  col  canto  .  11 
noftro  parlar  famigliare  è  molto  meno  armoniofo  ,  non  folo  per  la 
mancanza  di  quantità  fenfibilij  ma  più  ancora  perciocché  non  par- 
lando più  gli  Europei  con  bocca  rotonda  ,  la  voce  riefee  languida  > 
e  cogli  accenti  confufi  e  mal  diftinti  .  Tuttavia  1'  ammirazione  ci 
fa  fare  certe  fincopi  ,  nelle  quali  il  tempo  della  prolazione  divien 
più  fenfibile  .  11  dolore  ci  sforza  a  formare  toni  acutiffimi  per  tra- 
figgere il  cuore  degli  afcoltanti .  V  ira  ci  trafporta  rapidamente 

dal 
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dal  grave  all'acuto,  e  dall'acuto  al  grave.  Variano  ancora  quefte 
modulazioni  coli' indole  delle  perfone  .  La  femina  generalmente 
accenta  la  parola  più  che  l'uomo:  1*  Italiano  più  che  lo  Spagnuo- 
Io  :  lo  Spagnuolo  più  che  il  Francefe  :  il  Francefe  più  che  il  Tede- 
feo .  Neil'  ira  il  Tedefco  urla  nel"  acuto  :  lo  Spagnuolo  fa  fre- 
quenti paufe  affogato  dalla  bile  :  il  Francefe  calca  le  fillabe  negli 
accenti  medj  :  1'  Italiano  gira  rapidamente  per  tutti  i  toni . 

Nel  teatro  comico  de*  Greci  e  de'  Romani  avea  la  Mufica  più 
parte  che  nel  noftro  .  Oltre  al  cominciar  1'  orcheftra  per  far  com- 
prendere col  concerto  degli  ftrumenti  la  paflìone  dominante  del 
Dramma  ,  la  recita  degli  Attori  era  così  aggiuntata  alle  regole  del- 
la profodìa,  e  fi  facea  con  tono  di  voce  così  chiaro  e  fonoro  ,  che 
potea  e  fere  accompagnata  con  uno  ftrumento  a  guifa  de'  noftri 
Recitativi  ,  i  quali  fono  come  una  cofa  di  mezzo  tra  la  favella  ed 
il  canto  .  L'afTuefazione  d'ufare  anche  nella  favella  ordinaria  mol- 
te grazie  muficali  facea  sì  che  il  ritmo  non  fofTe  nella  Comedia  un* 
affettazione .  Ufavano  però  del  metro  Senario  jimbo,  che  come  no- 
ta Orazio  è  la  più  giufta  mifura  de' periodi  famigliari  .  La  recita 
de'  noftri  Comici  difta  tanto  da  quella  de* Greci  e  de' Latini,  quan- 
to la  noftra  famigliar  loquela  difta  dalla  loquela  loro  .  Pure  ficco- 
me  gli  Attori  parlano  quafi  fempre  con  qualche  affetto  ,  e  voglio- 
no farfi  intendere  da  tutto  il  teatro,  il  tempo  della  prolazione  è  più 
pofato,  la  voce  più  chiara  ,  e  la  modulazione  degli  accenti  più 
vaga  e  diftinta  . 

Facevano  gli  Antichi  tanto  ftudio  fui  numero  e  l'armonìa-» 
oratoria,  che  Cicerone  nel  trattato  dell'Oratore  dà  quafi  tutta  la 
forza  dell'  Eloquenza  alla  maniera  di  atteggiare  e  pronunziare . 
L'ufo  che  facea  del  flauto  Caio  Gracco  per  mantenere  e  riaggiuftarc 
i  toni  della  voce  dichiara  abbaftanza  ,  quanto  era  fonora  e  mufica- 
le  la  voce  con  cui  peroravano  .  E  fé  così  facevano  i  Romani ,  che 
converrà  pe tifare  de'  Greci  Maeftri  in  quello  punto  de' Romani  ? 

La 
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La  rozzeza  delle  noftre  lingue  non  permette  a'  noftri  Oratori  una 
pronunzia  così  ftudiaia  ed  annoniofa  .  Con  tutto  ciò  ò  notato  più 
volte  ,  che  impegnato  un  Oratore  in  qualche  patto  ardente  trattiene 
tanto  il  fiato  per  formare  chiara  la  voce,  che  rende  alcuni  toni  del 
tutto  muficali  .  Il  numero  oratorio  forma  una  fpecie  di  cadenza 
nel  fine  d'ogni  periodo,  la  di  cui  mifuraè  più  lunga  che  nella  Co- 
media  .  Quefta  ,  efiendo  un  difcorfo  quafi  famigliare  ,  non  impegna 
tanto  lo  fpirito  degli  afcoltanti  ,  quanto  una  Orazione  ,  dalla  quale 
ognuno  afpetta  fentire  cofe  fublimi  :  e  ficcome  il  numero  oratorio  , 
perchè  prefuppone  negli  afcoltanti  più  attenzione  ,  fé  fi  ufaffe  nella 
Comedia  ,  recarebbe  noja  ,  egualmente  il  numero  comico  ufato 
nell'Oratoria,  lafciarebbe  mal  contenta  l'impegnata  attenzione 
degli  afcoltanti  .  E  trattandofi  nell'  Orazione  di  convincere  feria* 
mente  l'animo  degli  afcoltanti  ,  non  vi  ufarono  gli  Antichi  del  rit- 
mo ,  adoprato  nella  Comedia ,  che  era  uno  fpettacolo  di  puro  pia- 
cere .  Però  i  periodi  oratorj  non  fono  d'egual  mifura  ;  fono  con  tut- 
to ciò  fomiglianti  a'periodi  muficali  contenuti  tra  cadenza  e  caden- 
za ,  i  quali  ,  eccettochè  nelle  canzoni ,  fono  pure  difeguali  ;  di 
forte  che  la  Mufica  fembra  aver  prefo  la  mifura  de*  periodi  per  le 
canzoni  dal  metro  poetico  ;  e  per  ogni  altro  componimento  dal  nu- 
mero oratorio  . 

Ferecide  fu  il  primo  Greco  ,  che  fi  fappia  avere  fcritto  in  pro- 
fa  .  Prima  di  elfo  tutti  i  componimenti  da  dirli  in  pubblico  erano 
poemi  o  inni ,  che  fi  recitavano  con  voce  così  fonora  ,  o  ufando 
dell'efprefilone  di  Orazio  ,  con  bocca  così  rotonda  ,  che  non  differi- 
va punto  dal  canto.  In  quefta  guifa  fi  pubblicavano  le  leggi,  s'iftrui. 
va  il  popolo  ne*  Mifterj  della  Religione  ,  e  s' immortalavano  gli 
Eroi  .  Laonde  la  Mufica  oggigiorno  adoprata  fi  può  dire  aver  co- 
minciato a  formarli  e  coltivarfi  colla  recita  de' poemi  greci.  Per 
ciò  non  parlano  giammai  gli  Antichi  de'  primi  Poeti  fenz'attribuire 
loro  qualche  ftrumento  di  Mufica  *  Mercurio  Padre  de'  Poeti  fi  fup- 

pone 


ORIGINE     DELLA     MUSICA.  ij> 

pone  del  pari  inventore  della  lira  :  e  per  molti  fecoli  i  Poeti  greci 
furono  unitamente  cantori .  Ne'  poemi  greci ,  come  cofta  dal  cap. 
antecedente  fi  trovano  tutte  le  fpartizioni  di  tempo  ,  che  mette  in 
opra  la  Mufica ,  con  tutta  la  varietà  degli  accenti  o  toni  ,  che  for- 
mano l'armonìa  :  dunque  la  profodia  greca  ,  che  fi  fece  poi  comu* 
ne  co'  Romani  ,è  il  vero  feminario  o  for gente  della  Mufica  . 

Mi  fono  confermato  in  quefto  fentimento  ,  avendo  poi  trovato 
quafi  nel  medefimo  il  Signor  di  Condillac  ;   che  come  la  verità  è 
una  e  femplice  ,  folo  in  efla  poffono  incontrarli  due  Autori  ,  che_s 
ferivano  fenza  fapere  l'uno  dell'altro   .  Tuttavia  la  ferie  de'  fatti, 
pe' quali  fuppone  il  Signor  di  Condillac  aver  arrivato  l'uomo  a  can- 
tare, mi  fembra  poco  verifimile.  L*  uomo  ,  dice  ,  cominciò  per 
efprimere  lefenfazioni  dell'animo  co'  gefti ,   colle  grida  ,  e  collo 
contorfioni  del  corpo.  Prendendo  poi  norma  da  quelli  fegni  natu- 
rali, pafsò  ad  efprimerli  co* fegni  arbitrar;  della  voce,  accompa- 
gnandoli però  co'  gefti  :  e  tanto  più  efprelfive  e  modulate   furono  le 
prime  infleflloni  della  voce  ,  quanto  che  con  effe  fi  sforzava  l'uomo 
d'imitare  i  movimenti  de'  fegni  naturali  .  Quefte  prime  infleflloni 
della  voce  contenevano  la  più  perfetta  profodia   coli'  efpreffione 
degl'  intervalli  armonici  ;  ficchè,  fecondo  quefto  Filofofo  ,  la  pri- 
maria loquela  dell'uomo  è  fiata  la  più  efprefllva,  e  quali  vero  can- 
to ;  tale  però  ,  che  gli  uomini  appena  lo  diftinguevano  dalla  fa- 
vella :  per  quefto  ,  foggiunge  ,  non  fi  adoperò  per  gran  tempo  la 
Mufica  feparata  dalla  parola  .  A  tenore  poi  che  il  linguaggio  fi  ar- 
ricchiva di  parole  ,  fi  facca  minor  ufo  de'  gefti ,  e  quello  diveniva 
meno  efpreffivo .  Allora  notarono  gli  uomini  la  differenza  del  lin. 
guaggio  unificale  dall'altro  meno  efprefllvo,  e  fi  diftinfero  gì* inter- 
valli armonici  contenuti  nel  primo ,  che  trovarono  dilettevoli ,  fe- 
parati  anche  dalla  parola.  Così  cominciò  a  ftimarfi  la  Mufica  un' 
arte  diverfa  dal  parlare. 

Nel  cap.  3  è  flato  già  dimoftrato ,  come  effendo  egualmente 

X  natu- 
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naturale  air  uomo  Tufo  della  voce  ,  che  l'ufo  degli  altri  organi 
e  membri,  potè  ,  fecondo  le  circoitanze  „  cominciar  ad  operare  o 
gefteggiando  ,  o  parlando  .  llfupporre  dunque  l'uomo  aver  comin- 
ciato a  parlare  per  voler  copiare  coir  infleflioni  della  voce  i  getti 
e  le  contorfioni  del  corpo  ,  è  un  fuppoflo  del  tutto  arbitrario  .  Di 
più  quegli  uomini  convulfionarj  ,  ne*  quali  fuppone  il  Sig.  di  Con- 
dillac  la  più  perfetta  profodìa  ,  giacché  cominciavano  allora  ad 
efercitare  la  voce,  dovettero  averla  meno  fleflibile  ;  e  come  mai 
può  edere  quello  lo  flato  più  a  propofìo  per  efprimere  1'  infleflioni 
della  Mufica  ?  Secondo  il  Sig»  di  Condillac  V  infleflioni  muficali 
del  parlare  feemarono  a  tenore  che  il  linguaggio  fi  accrebbe:  or 
io  non  credo  ,  chei  viaggiatori  abbiano  giammai  trovato  una  na- 
zione fcarfa  di  linguaggio,  e  ricca  di  infleflioni  muficali  ..  Se  que- 
lle due  cofe  andafiéro  di  concerto,  gli  Ottentoti  dovrebbe!*  effere  i 
più  eccellenti  Mufici  del  mondo  .  Meno  verifimiie  ancora  mi  fem- 
bra,  che  gli  uomini  non  face/fero  fui  principio  differenza  tra  il  par- 
lare e  la  Mufica  .  Dal  canto  degli  uccelli  potevano  facilmente  ac- 
corgerli t  che  v'  era  una  Mufica  fenza  parola  .  Le  corde  muficali  sì 
nella  floria  come  nelle  favole  fono  egualmente  antiche  che  il  can- 
to ;  e  le  corde  muficali  non  poterono  formarli  fenza  feparare  la  Mu- 
fica dalla  parola  .  Ecco  però  la  maniera  come  1'  uomo,  fecondo  il 
mio  parere  ,  cominciò  a  parlare  ed  a  cantare  <- 

L'  uomo  è  egualmente  ben  organizzato  per  formare  la  voce 
con  cui  fi  parla ,  che  l'eco  della  medefima  con  cui  fi  canta  :  ed  il 
formar  l' una  o  1*  altro  dipende  dalle  particolari  impreflìoni  ;  a  ciaf- 
cuna  delle  quali  corrifponde  per  legge  di  natura  un  determinato 
movimento  degli  organi  (7)  »  Particolarmente  i  toni  della  voco 

fono, 

(73  Omnis  eiifm  motus  animi  fuum  quemdam  a  natura  habet  vulturrr,  &  fonum, 
&  geftum  ;  totumque  corpus  hominis  ,  &  ejus  omnis  vultus,  omnefque  voces ,  ut 
nervi  in  fidibus ,  ita  fonant ,  ut  a  motu  aniirji  quoque  funt  pulfe  .  Cicer.  de  Orat» 
lìb.  3. 
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fono^  dice  Cicerone,  come  le  corde  d' uno finimento  di  Mufica , 
le  quali  rendono  il  fuono ,  fecondo  il  tatto  ,  o  !' impresone  della 
mano ,  che  efteriormente  le  muove  £8)  .  Determinato  dunque» 
1'  uomo  da  una  fenfazione  mite  ad  ufar  dell'  organo  della  voce  , 
parlò  :  rapito  da  un  trafporto  di  allegrezza  fi  mife  a  ballare  e  can- 
tare. Suppofto  fpedito  e  ben  formato  l'organo  della  voce,  l'impref. 
fione  di  qualche  bifogno  ,  unitamente  coll'amor  reciproco  che  con- 
giunge T  uomo  co*  fuoi  fomiglianti ,  batto  a  farlo  prorompere  , 
fenz'  accorgerai ,  nelle  prime  voci,  come  fenz'  accorgerli  usò  egli 
delle  grida  per  ifeacciare  la  prima  impresone  di  dolore  .  Le  prime 
voci  faranno  fiate  fenza  dubbio  poche  e  mal  articolate  ,  e  forfè  po- 
co diverfe  da  quelle  degli  Ottentoti;  ma  col  replicato  ufo  dell'or-» 
gano  della  voce,  e  coll'ajuto  della  riflefllone  ,  a  poco  a  poco  fi  fa- 
rà il  linguaggio  arricchito  d"*  infleffioni  e  di  voci  .  E  ficcome  certe 
impreffioni  rendono,  fecondo  1*  eiprefilone  di  Cicerone  ,  i  toni.e 
T  infleffioni  del  linguaggio ,  così  altre  più  vive  di  quelle  ,  che  de* 
terminano  l'uomo  a  sfogare  un  trafporto  di  contentezza  ,  rendono 
i  toni  e  l' infleffioni  del  canto .  Sarà  ftato  certo  rozzo  e  fempliciffi- 
mo  il  primo  canto  dell'uomo  ;  ma  fi  farà  a  poco  a  poco  perfeziona- 
to ,  fecondo  le  circoftanze  di  ciafeuna  nazione  :  particolarmente 
fi  perfezionò  fommamente  in  Grecia  ,  i  di  cui  abitatori  cogli 
ammaeftramenti  delle  colonie  afiatiche  di  fantasìa  vivace ,  ed  a- 
manti  de' piaceri  de'fenfì,  li  diedero  dal  bel  principio  all'  efercizio 
della  poesìa  e  del  canto.  Le  corde  mufìcali  furono  ricavate  col  con- 
fronto de'  toni  della  voce  umana  co'  fuoni  di  certi  corpi  inanimati . 
11  più  antico  fiftema  di  corde,  di  cui  fi  à  notizia,  è  quello  di  Pita- 
gora ,  comporto  di  Prima  ,  Quarta ,  Quinta  ,  ed  Ottava  ?  ed  io  cre- 
do ,  che  i  più  antichi  finimenti  non  conteneffero  che  quelle   corde  , 

X  2  colle 


(S)  Voces  nt  chordas  fimt  intenta  ,  qua:  ad  quemque  isfìum  refpondcant , 
acuta  j  gravis ,  cita  ,  tarda  ,  magna  ,  parva  .  he,  c\t. 
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colle  quali  i  Poeti  accompagnavano  le  loro  cantilene ,  ridotte  final- 
mente colle  replicate  offervazioni  a  fittemi  teorico  ;  e  con  quelle 
offervazioni  lì  aumentò  di  pari  paffo  ii  numero  delle  corde  ratifica- 
li .  Per  compimento  della  fpiegata  origine  della  Mulìca  vorrebbe 
forfè  taluno ,  lì  dalle  la  ragione  ,  perchè  i  tempi  mulkali  co'  toni 
gravi  ed  acuti  dilettano  le  noftre  orecchie.  Ma  di  ciò- fi  renderà  ra- 
gione ,  allorachè  altri  Filofofì  ci  diranno ,  perchè  1-  occhio  fi  com. 
piace  della  proporzione.  Quando  s'è  giunto  a  fcoprire  1'  ufo,  che 
la  Natura  à  dato  alle  cofe,  s'è  giunto  pure  al  limite  delle  noftre 
ragionevoli  cognizioni . 


I* 
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EL  libro  antecedente  s' è  dimoftrato  in  genera- 
le ,  come  i  toni  della  Mufica  fono  gli  accenti 
della  favella  9  la  quale  non  differifee  dal  canto 
fé  non  fé  nella  qualità  della  voce,  con  cui  fi  pro- 
ferirono i  toni  .  Or  per  trattare  diftintamente 
della  Mufica ,  è  dJ  uopo  fare  di  tal  forte  fenfibili 
i  fuddetti  toni ,  che  chiaramente  fi  feorga  il  loro 
numero  colla  lor  qualità,  per  poter  così  flabilire  le  regole  d'  ufarli 
artinziofamente  .  V  armonìa  ,  come  cotta  dall'  Introduzione  ,  fi 

dividi 
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divide  in  fucceffiva  ed  equitemporanea  »  La  fucceffiva  ,  che  pur  fi 
chiama  melodìa  o  canto ,  b  una  fucceffione  di  toni  dilettevoli  fatti 
da  una  fola  voce  .  E  poiché  quefta  è  l'armonìa  in  gustaci  dalla  Na- 
tura colla  favella  ,  farà  la  medefima  l'oggetto  primafio  della  Mu- 
fica.  Accordando  bene  due  o  più  melodìe  ,  ne  rifulta  1' armonìaj 
equitemporanea  y  ed  a  formar  tali  accordi  s*  indirizzano  le  regole 
del  contrappunto.  Che  febbene  la  Natura  ^  come  fi  vedrà  in  appref- 
fo  ,  e'  ifpira  certo  contrappunto  femplice  3  praticato  dalle  perfono 
ignoranti  delle  regple  di  Mufica,  pure  da  sì  fatto  contrappunto  à  ri- 
cavato l'arte  parecchie  combinazioni  di  corde  dilettevoli.  L'uno  e 
l'altro  genere  di  armonìa  è  flato  fin  ora  fondato  ,  parte  nelle  pro- 
porzioni numeriche  ,  parte  in  certe  regole  di  pratica  dette  volgar- 
mente regole  di  contrappunto .  E  quantunque  nel  libro  primo  fi  fia 
dimoftrato  ,  quanto  fiano  vane  e  fallaci  le  proporzioni  ratificali  , 
nondimeno  quella  verità  fembrerà  forfè  incredibile  a  chiunque  dia 
uno  fguardo  a*  libri  di  Mufica  de'  più  rinomati  Autori  ,  vedendoli 
più  feminati  di  numeri  che  non  fono  i  libri  di  Aftrologìa  .  Sopra_> 
tutto  il  maggior  oltacolo  per  quefta  nuova  opinione  farà  fenza  dub- 
bio l'autorità  de*  Greci ,,  i  quali  determinarono  minutamente  le_> 
proporzioni  delle  corde  atte  a  recarci  diletto  .  Ma  oltreché  le  pro- 
porzioni muficali  de*  Greci  ,  come  colta  dal  Uh.  i,  fono  come  quel- 
le de'  Moderni  ,  efehti  di  legge ,  infiifllfienti ,  e  del  tutto  arbitrarie 
e  capricciofe  ,  per  avvalorare  la  loro  autorità  converrebbe  provare, 
non  aver  eglino  trattato  della  Mufica  ,  come  fanno  i  Moderni  , 
che  cominciando  con  grand'apparato  di  princip]  matematici,  quan- 
do s' internano  nella  pratica  ,  non  fanno  più  conto  di  quei  princi- 
p)  .  E  tanto  più  vi  è  luogo  a  fofpettare  quefto  de'  Greci  ,  quanto 
che  fappiamo  ,  aver  elfi  riempito  le  feienze  di  fpeculazioni  vane  ed 
inutili.  Altrimenti  conyien  penfare  delle  regole  volgari  di  con- 
trappunto .  Quelte  ,  effendo  fiate  ricavate  dalla  fperienza  »  conten. 
gono  cofe  utiliffime  .  Ma  la  filofofla  de'  Profefibri  non  è  giunta  an- 
cora 
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ancora  a  ridurre  la  loro  arte  a  principj  generali  ;  e  per  mancanza 
di  quelli  fi  propongono  come  cafi  diverfi  quelli  che  in  foilanza  fo- 
no gli  fteflì  ;  fi  danno  per  regole  generali  quelle  che  fono  regolo 
particolari  di  eleganza  ,  che  né  devono  ,  né  poifono  offervarfi  fem- 
pre  ;  fi  pretende  palliare  tali  inconfeguenze  con  più  numero  d'  ec- 
cezioni che  di  regole  j  e  tra  regole  ed  eccezioni  ii  forma  un  caos  , 
nel  quale  non  fi  vede  altro  che  bujo  j  fi  parla  in  fomma  di  contrap- 
punto a  guifa  dì  quegli  Oracoli  ,  che  colle  loro  fentenze  metteva- 
no ne* Popoli  più  confufione  .  La  Mufica  è  un'arte  ;  ed  ogni  arte 
deve  fondarli  In  uno  o  due  fperimenti  ,  da'  quali  fi  deducano  con 
buona  logica  le  regole  generali  -  Quelle  devono  eflere  poche  o 
femplici ,  acciocché  non  intervenga  alla  Mufica  come  alla  lingua 
latina  ,  le  di  cui  volgari  Gramatiche  ,  per  la  gran  copia  di  regole  , 
folo  fervono  a  non  arrivare  mai  a  parlare  latino  .  Di  più  la  "Mufi- 
ca deve  avere,  come  ogni  altr*  arte,  i  fuoi  principj  inalterabili  e 
fenza  eccezione  ;  e  da  tali  principj  fi  devono  dedurre  le  regole  ge- 
nerali j,  tali  però  che  non  tolgano  la  libertà  propria  delle  arti  di 
genio .  Nel  primo  feguente  capitolo  fi  ftabiliranno  i  principj  inalte- 
rabili della  Mufica  ;  e  ne*  feguenti  le  regole  generali  ,  che  non_» 
pregiudicano  alla  libertà  del  genio  . 

C    A    P.       I. 

De*  principj  fondamentali  della  Mufica. 

i. 

I.  \  Vendo  la  Natura  fatto  l'uomo  atto  al  canto  ,  deve  in  con-  3per;tne)J. 

■L  \.  feguenza  avergli  dato  un  tono  di  voce  accordevole  con-.^ 
qualcuna  delle  corde  armoniche  ,  o  atte  a  recarci  diletto  .  Si  fcel- 
gano  dunque  otto  o  più  perfone  dell'uno  e  dell'altro  fe^o ,  di  diyer. 

fa 
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fa  età  e  compleflìone  ;  tali  però  che  dal  parlar  loro  fi  feorga  àvet' 
fortito  dalla  Natura  voce  atta  al  canto  .  A  ciafeuna  di  quelle  per- 
fone  fi  faccia  intonar  la  voce ,  che  le  fìa  più  facile  e  connaturale  : 
fi  prendano  quefte  intonazioni  con  altrettante  corde  d'uno  fini- 
mento :  e  li  avrà  un  aggregato  di  corde  armoniche  .  E  benché  a^ 
prima  vifta  fembri  poter  così  ritrovarfi  infinite  corde  armoniche  , 
pure  la  fperienza  di  molti  fecoli  à  fatto  vedere  ,  che  ficcarne  la^s 
Natura  ci  à  dato  per  dipingere  fette  colori  ,  e  per  parlare  cinque 
vocali ,  così  à  dato  alla  fpecie  umana  per  cantare  fette  diverfi  toni 
di  voce,  detti  volgarmente  Hi  affo  ,  baritono  ,  Tenore  ,  Contralto  , 
Mezzo/oprano  ,  Soprano,  e  Canto  .  Il  Baffo  potrà  bensì  intonare  fa- 
cilmente tre  o  più  corde  vicine  l'juna  all'  altra  ;  ma  intonandone.», 
una  v.  g.  Do  ,  e  facendo  intonar  il  Baritono  con  relazione  a  quella, 
e  l'altre  fucceflìvamente  con  relazione  alla  precedente  ,  non  fi  fen. 
tiranno  fé  non  le  fette  corde 

Do:  Mi:  Sol;  Si:  Re:  Fa:  La, 
che  è  una  ferie  d'intervalli  detti  volgarmente  Terze  ,  parte  mag- 
giori ,  parte  minori  (i) 

II.  Se  le  fette  furriferite  voci  vogliono  formar  un  concerto 
dilettevole,  cantando  contemporaneamente  fenza  regole  di  M tifi- 
ca ,  fi  accorderanno  per  iftinto  di  natura  in  Terza  ,  Quinta ,  ed 
Ottava  .,  e  preferiranno  a  tutti  gli  altri  intervalli  la  Terza.  Così  fi 

fente 

(i)  Io  fuppongo  ì  nomi  degl'  intervalli  fpiegati  nell'  Introduzione  .  Suppongo 
ancora  ,  che  I  Lettori  che  non  hanno  pratica  del  moderno  folfeggio  di  l'ette  fillabe  9 
ù.  troveranno  alquanto  couturi  coll'ufo  che  io  faccio  delle  medeilme  per  formare  gli 
accordi .  Ma  egli  è  imponibile  inventare  un  linguaggio  ne  più  predio,  né  ,  fuppoflra 
la  pratica  di  quel  lòlteggìo,  piìì  chiaro.  Tutta  la  contufione  ,  che  puè  recare  tal  lin- 
guaggio ,  fvanifee  cogli  efempj  muficali,e  col  fidare  bene  nell'  immaginativa  ,  che 
le  otto  lillabe  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:  Si',  do  fono  le  otto  corde  della  Scala  di  C-fol~ 
fa-ut  :  e  La:  Si:  Do  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  la  le  otto  corde  della  Scala  di  A.la">nì-re  . 
Quando  io  parlo  del  Modo  maggiore  ,  prendo  fempre  per  eiempio  la  prima  .Scala  ; 
quando  del  Modo  minore  s  la  feconda  .  Tenendo  quello  bea  prefente ,  il  mio  linguag- 
gio diverrà  chiarimmo  , 


REGOLE     DELLA     MUSICA.  i^ 

fente  tutto  di  nelle  canzoni  e  litanie  ,  che  canta  il  pò  polo  regolato 
precifamente  dall'udito  ,  o  fia  dall'  iftinto  .  Ed  eccovi  i  due  fperi- 
menti,  da*  quali  intendo  ricavare  le  regole  della  Mufica. 

I     1. 

Le  Terze  che  nello  fperimento  fecondo  fanno  le  voci  acute  col  di"j™z^ 
Baffo  ,  talora  fono  maggiori,  talora  minori  .  Bifogna  dunque  di- m*?S'ore » 

=°  °  l  e  di  Terra 

ftinguere  due  generi  di  Armonìa,  1*  una  di  Terza  maggiore ,  Quin- minore . 
ta ,  ed  Ottava  ;  P  altra  di  Terza  minore  ,  Quinta  ,  ed  Ottava.» 
(efemp.  i.)  Ambedue  fono  Armonìe  perfette  .  Ma  effondo  nella 
Terza  maggiore  il  fuono  acuto  più  acuto  che  non  è  nella  minore  , 
la  differenza  de'  fuoni  è  in  quella  più  fenfibile  che  in  quella .  Per 
ciò  1'  Armonìa  di  Terza  maggiore  è  più  vigorofa  e  diftinta  ,  e  fé 
così  vogliam  dirla,  più  perfetta.  L'  altra  di  Terza  minore  più  debo- 
le, e  però  più  dolce  e  tenera  .  Per  quello  vantaggio  ,  che  à  la  Ter- 
za maggiore  fopra  la  minore ,  l' iftinto  general  mente  ci  porta  a  co- 
minciare e  finire  il  canto  con  Terza  maggiore. 

I  I  I. 

Confonanza,  fecondo  il  comun  fentimento  ,  è  un  intervallo  Confonam 
dilettevole  .  E  poiché  la  Natura ,  giufta  lo  fperimento  fecondo  ,  à  2e  e  d,'flo" 
pofto  il  diletto  dell'  udito  nell'  Armonìa  di  Terza ,  Quinta,  ed  Ot-  plici . 
tava  ,  ogn'  Intervallo  5  che  fìa   parte  di  detta   Armonìa  ,  farà 
confonante  :  ed  ogn'  intervallo  ,  che  non  poffa  coftituire  la  Terza; 
Quinta,  ed  Ottava,  faràdiffonante.In  confeguenzadi  ciò  (efemp. i .) 

I.  L'Ottava,  in  quanto  abbraccia  tutta  l'Armonìa  perfetta, 
farà  la  confonanza  più  perfetta  . 

II.  La  Quinta  Do:  Sol,  inquanto  contiene  dentro  di  fé  la  rima- 
nente Armonìa,  farà  dopo  V  Ottava  la  confonanza  più  perfetta ,    • 

III.  Le  due  Terze,  maggiore  e  minore  ,  faranno  pur  confo- 
nanze.  Anzi  come  fu  notato  nello  fperimento  fecondo  ,  la  Terza 

Y  èia 
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è  la  confonanza  più  ricercata  dall'  udito  ,  ed  in  confeguenza  la  più 
vaga  e  dilettevole  . 

IV.  Dalle  corde  che  formano  col  Baffo  la  Quinta  e  l'Ottava, 
ne  rifulta  la  Quarta  Sol:  do  ;  dunque  la  Quarta  è  parte  dell'  Armo- 
nìa perfetta,  e  per  tanto  confonanza,  contro  al  cornuti  errore  , 
che  la  {appone  di  fu  a  natura  diffonante  ,  fenza  riflettere  ,  che  fé  la 
Quarta  foffe  diffonante,  la  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  non  potreb- 
bero far  un'  impreffione  del  tutto  dilettevole  . 

V.  Dalle  corde  ,  che  fanno  col  Baffo  la  Terza  ed  Ottava  ,  ri- 
fulta neri'  Armonìa  di  Terza  maggiore  la  Sella  minore  Air.  do\  e 
neir  armonìa  di  Terza  minore  la  Sella  maggiore  Adi0:  do  j  dunque 
*■*  una  e  l'altra  Sella  fono  confonanti  » 

VI.  E  poiché  la  Seconda,  la  Settima,  la  Quinta  falfa  ,  il  Tri- 
tono, con  tutti  gl'intervalli  fuperflui  e  diminuiti  non  poffono  in  ma- 
niera alcuna  coftituire  la  Terza  ,  Quinta,  ed  Ottava  ,  faranno  detti 
intervalli  diffonanti . 


I    V. 

Analogìa  j^0  fperimento  primo  contiene  le  corde  formate  dalla  Natura. 

a  e  moni  in  '  * 

Ottava .  nella  voce  umana  col  rapporto  neceffario  per  cantare  e  formar  Ar- 
monìa t  fupponendo  dunque  che  V  Armonìa  del  fecondo  fperimen- 
to fìa  di  Terza  maggiore  ,  e  che  la  prima  corda  Do  de*  due  fperi- 
menti  iia  1*  ifleffa  ,  le  corde  del  fecondo  devono  contenerli  nel  pri- 
mo .  Or  l'Ottava  do,  che  nel  fecondo  forma  Armonìa  colla  prima 
Do,  non  fi  trova  efpreffamente  nel  primo  :  dunque  al  meno  vi  li 
deve  contener  implicitamente  ;  cioè  il  fuono  acuto  do  dell'  Ottava 
deve  affomigliarli  tanto  con  qualcuno  de'  fette  fuoni  del  primo  fpe- 
rimento ,  che  T  udito  rapporti  entrambi  ad  una  medeiima  corda , 
e  fenza  mutare  la  foftanza  deir  Armonìa  polla  V  uno  foflituirfì  in 
vece  dell'  altro  ,  o   metterli  ambiduc  iniìeme .  Supponiamo  però 

che 
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che  la  corda  acuta  do  abbia  quella  fomiglianza  colla  corda  Adi  del 
primo  fperimento  :  formando  Adi:  do  una  Sella  minore  ,  i  fuoni  in 
Sella  minore  faranno  generalmente  fimili  ;  dunque  la  prima  corda 
Do  farà  pur  limile  colla  fua  Sella  minore  Lah,  che  però  potrà  in- 
trodurli nel  fecondo  fperimento  fenz'  alterare  la  foflanza  dell'  Ar- 
monìa (efemp.  2.)  :  dunque  la  Seconda  Sol:  Lah  farà  parte  dellao 
perfetta  Armonìa ,  ed  in  confeguenza  confonanza  :  ma  quello  è 
contro  T  articolo  antecedente  :  dunque  la  corda  acuta  do  dell'  Ot- 
tava none  limile  con  Adi.  Della  lleiTa  maniera  fi  dimoflra  non 
effer  limile  né  con  Sol,  uè  con  Si,  né  con  Re ,  né  con  Fa ,  né  con 
La  :  refta  dunque  che  lia  fimile  colla  prima  Do  :  dunque  i  fuon1 
in  Ottava  fono  generalmente  limili . 

Indi  li  fcorge.che  V  Ottava  non  è  che  un  rinforzo  dell'  Armo- 
nìa ,  e  che  la  foflanza  di  quella  eonlìfte   nella  Terza  e  Quinta . 
Non  per  quello  fi  deve  confondere  V  Ottava  coli'  Unifono  .  I  fuoni 
dell'  Unifono  non  fono  punto  diverli ,  e  folamente  fi  dillinguono 
nella  materialità  delle  voci  che  li  formano  .  1  fuoni   deli'  Otta- 
va, elfendo  1'  uno  molto  più  acuto  dell'  altro  ,  fono  diverli  ',  fono 
non  pertanto  fimili ,  e  come  tali  li  rapporta  1*  orecchio  ad  una  me- 
delima  corda,  in  quella  maniera  che  la  villa  rapporta  ad  uno  fi  elfo 
originale  due  ritratti  di  elfo ,  1'  uno  in  grande  ,  e  V  altro  in  picco- 
lo ;  e  come  l' iltefTo  orecchio  rapporta  ad  una  ftcffa  vocale  la  e 
aperta  e  la  chiufa  .  E  liccome  le  diverfe  modificazioni  d'una  ftefia 
vocale  producono  nelle  lingue  una  varietà  quali  infinita  di  parole  , 
egualmente  la  fomiglianza  de'fuoniin  Ottava  è  forgente  di  moltiflì- 
me  bellezze  muììcalu  Gli  flrumenti  fanno  modulazioni    acutiflìmc  , 
alle  quali  non  arriva  la  voce  umana  ;  eppure  per  1'  analogìa  de'  fuo- 
ni in  Ottava  fi  aifomigliano  col  canto  dell'  uomo  ;  altrimenti  non 
farebbero  mulicali,  né  potrebbero  dilettare  .  Oltracciò  di  due  fuoni 
in  Ottava  il  più  grave  fa  una  fenfazione  più  piena  e  robufta,  e  per 
tanto" più  atta  a  fervir  di  fondamento  a'  fuoni  più  acuti .  L'  acuto  è 

Y  2  più 
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più  vago  e  delicato  :  onde  fecondo  le  circoftanze  talor  conviene 
adoprare  V  uno  ,  talora  l'altro  ,  talora  ambidue  infieme  .  In  {"om- 
nia il  confondere  l'Ottava  coir  Unifono  farebbe  l' ifteffò  ,  che  con- 
fondere  nelle  lingue  le  vocali  aperte  colle  chiufe  ,  e  l' ifteflTo  ancora 
che  ufare  fenza  difcernimento  nella  Pittura  di  qualunque  forte  di 
roffo  o  di  verde  . 


V. 

Conioiian-  A™iungendo  alle  corde  del  fecondo  fne  rimenta  le  loro  rimet- 

te e  diflo-  t  i 

nanze  som.tive  Ottave  (efemp.  3 .) ,  V  Armonìa  ,  fecondo  V  artic.    antec.  ri- 
marrà in  foftanza  l'iitefla  ;  benché  diverrà  più  piena  e  pi  ù  vaga  ;  e 
tutti  gl'intervalli,  che  tra  di  loro  formano  quelle  fette  corde  fa- 
ranno parte  dell'Armonìa  perfetta,  ed  in  confeguenza   confonantr. 
Sarà  dunque  confonanza  la  Decima  Do:  mi  ,0  Do:  mih\  ed  eìfendo 
le  fue  corde  limili  con  quelle  delle  Terza  Uo:  Adi ,  o  Do:  Adi  ,  la 
Decima  farà  confonanza  fimile  colla  Terza.  Egualmente  la  Duo- 
decima Do:  fol  farà   confonanza  fimile    colla  Quinta  Do:  Sol.  La 
Decimaquinta  DO:  do  coir  Ottava  Do:  do.  Generalmente  ogn'  in- 
tervallo compatto  d*  una  confonanza  o  diìTonanza  femplice  con 
qualunque  numero  di  Ottave  è  confonanza  o  diffbnanza  fimile  colla 
femplice  ;  la  Nona  colla  Seconda;  1'  Undecima  colla  Quarta  &c. 
Ma  per  caufa  della  diverfità  de  filoni  in  Ottava  talor  conviene  ado- 
prare un  intervallo  femplice  y  talora  uno  compofto .  Nel  coro  di 
più  voci  gì'  intervalli  compofti  mettono  più  allo  feoperto  li  armo- 
nìa, e  fanno  in-  confegijenza  più  buon  effetto  che  i  femplici . 

V     I. 

piùCvoci.dl         .Regola generale  :  un  accordo  di  più  voci  farà  confonante,  qua- 
lor  ila  o  poffa  effère.  parte  della  perfetta  Armonìa  di  Terza  ,  Quin- 
ta j 
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ta  ,  ed  Ottava .  E  farà  diffamante  ,  qualor  non  pofTa  in  maniera  al- 
cuna edere  parte  della  perfetta  Armonìa  .  Laonde 

I.  L' accordo  di  Terza  e  Sella ,  1'  una  e  V  altra  maggiore  o  mi- 
nore è  confonante  (efemp.  4.) ,  perchè  tal  accordo  è  parte  dell'  Ar- 
monìa dell'  efemp.  3;  ed  aggiungendoli  nel  grave  la  corda  fi  mi  le 
coli'  acuta  ,  ne  rifulta  1'  Armonìa  di  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  . 
Tuttavia  mancando  nellJ  accordo  di  Terza  e  Sefla  la  corda  grave 
che  integra  l'Armonìa  di  Terza  e  Quinta,  non  può  tal  accordo 
dirfi  di  perfetta  Armonìa  ;  e  anche  per  ciò  non  fi  ufa  nel  principio 
o  fine  d'  una  compofìzione  . 

II.  E'  pur  confonante  Y  accordo  di  Quarta  e  Sefla  maggiore  , 
o  minore  (efemp.  j.)  .  Tal  accordo  è  parte  dell1  Armonìa  dell' 
efemp.  3;  ed  aggiungendoli  nel  grave  la  corda  fimile  con  quella.» 
che  fa  la  Quarta ,  ne  divien  Y  Armonìa  di  Terza  o  Decima ,  Quin- 
ta ,  ed  Ottava  .  Mancando  però  nell1  accordo  di  Quarta  e  Sefta  la 
fenfazione  chiara  della  Quinta  ,  e  della  Terza,  V  Armonìa  di  tal 
accordo  è  de'ooliffima  ,  ed  in  confeguenza  di  poco  ufo  . 

III.  Ancorché  la  Quarta  fia  di  fua  natura  confonante  ,  unen- 
doli colla  Terza,  o  colla  Quinta  (efemp.  6.)t  ne  rifulta  la  Secon- 
da ,  che  fecondo  l'artic.  3  non  può  effere  parte  dell'  Armonìa  di 
Terza,  Quinta ,  ed  Ottava:  dunque  V  accordo  di  Terza  e  Quarta  , 
o  di  Quarta  e  Quinta  è  diffamante  . 

IV.  Egualmente  ancorché  la  Sefta  fia  confonante ,  unendoli 
colla  Quinta  (efemp.  7.),  ne  rifulta  una  Seconda  incapace  di  cofti- 
tuire  la  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava:  dunque  Y  accordo  di  Quinta 
e  Sefta  è  dindonante  . 

V.  Unendo  due  Terze  1'  una  e  l'altra  maggiore,  o  minore,  nel 

cafo  primo  rifulta  una  Quinta  fuperflua  (2),  nel  fecondo  una  Quin- 
ta 

(2)  laccio  ufo  de'  vocaboli  d'  hitztva\[i  fuperftui  e  diminuiti  per   conformarmi 

co!  linguaggio  de'  ProtefTori  .  Nel  rimanente  la  C^iinta    fuperflua  è  una   vera  Sefta_» 

minore  ,  la  Settima  diminuita  una  Sefla  maggiore  <xc  Dilli  iiell'artic.j  dell'  Imrod. 

che 
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ta  falfa  (efemp.  8):  dunque  due  Terze  non  formano  Armonìa,  non 
effondo  T  una  maggiore  ,  e  V  altra  minore  . 

VI.  V  accordo  di  Terza  maggiore  e  Setta  minore  ,  o  di  Terza 
minore  e  Setta  maggiore  (efemp.  9.)  con  qualunque  aggiunta  dì 
corde  non  diverrà  mai  parte  della  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  : 
dunque  la  Terza  e  Setta  folo  formano  Armonìa  ,  quando  V  una  e 
T  altra  fono  o  maggiori ,  o  minori  . 

VII.  Generalmente  per  determinare  ,  fé  un  accordo  di  più  vo- 
ci ,  che  non  iìa  di  Terza ,  Quinta  ,  ed  Ottava  ,  è  o  non  è  confo- 
nante ,  vi  fi  aggiunga  fotto  alla  corda  più  grave  una  Terza ,  o  una 
Quinta  \  fé  coir  aggiunta  di  una  di  quefte  corde  ne  rifulta  la  pura 
Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  1'  accordo  è  confonante  ,  come  fi  vede 
negli  efempj  4.5.  Se  con  fìmil  aggiunta  non  rifulta  mai  la  pura  Ter- 
za, e  Quinta  ,  l'accordo  è  ditTonante,  come  fi  vede  negli -efemp; 
8,  e  o. 

V  I  I.v 

Modo.  ^a  parola  Alodo ,  che  rifpetto  alla  Mufica  de' Greci  è  ofcura 

ed  equivoca  ,  non  è  più  chiara  rifpetto  alla  Mufica  di  oggigiorno  . 
Ognuno  intende  diverfamente  ciò  che  fia  cantare  in  un  determina- 
to Modo  ,  o  come  volgarmente  iì  dice  in  un  determinato  Tono 
(3)  .  E  quantunque  il  fignificato  delle  parole  fia  arbitrario  ,  qualor 
egli  non  è  uno  e  precifo ,  ne  nafcono  molti  equivoci  ed  inutili  que- 
stioni di  voce  .  Per  AdoAo  intendo  un  aggregato  di   corde   3  collo 

quali 


che  tali  Intervalli  fi  chiamano  fuptrflui  e  diminuiti ,  perche  noia  iì  contengono  nel 
iìftema  di  Modo  alcuno  :  quefto  fuppofto  va  t'ondato  in  un  altro  commi  fuppofto  } 
cioè  che  la  Settima  del  Modo  minore  iìa  minore  ,  poiché  quafi  tutti  gì'  intervalli 
fuperflui  e  diminuiti  provengono  dal  radi  maggiore  la  Settima  del  Modo  minore  .  Or 
inappreflo  fi  vedrà  ,  che  il  fupporre  minore  la  Settima  del  Modo  minore  e  un  fallo 
fuppofto  3  che  non  potea  rifiutarli  nell'  Introduzione  . 
(3)  Vedafi  l' Introd.  art.j.  nu.m.2. 
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quali  fi  pofla  formar  un  canto  con  buona  armonìa  ,  tanto  fucceflìva 
quanto  equitemporanea  .  Con  quella  mira  à  formato  la  Natura  le 
corde  del  primo  fperimento  :  dunque  la  ferie  di  Terze 

Do:  Mi:  Sol:  Si:  Re:  Fa:  La:  do 
è  il  Modo  più  perfetto  che  immaginar  fi  porta  ;  ovvero  è  un  alfa- 
beto di  toni  diflìmili  ed  atti  a  comporre  un  canto  colla  più  perfetta 
armonia  .  E  ficcome  le  lettere  non  formano  nell*  alfabeto  parola_> 
alcuna,  così  quella  ferie  di  Terze  non  deve  riputarli  canto  o  mo- 
dulazione .  Un1  alrra  ferie  fimile  a  quella 

Sol:  Si:  Re:  Fa*:  La:  Do:  Mi:  fol 
fam  un  altro  Modo  .  Nel  primo  le  corde  della  ferie  fi  rapportano 
come  a  principio  e  fine  alla  corda  Do  ;  nel  fecondo  alla  corda  Sol  ; 
per  quello  il  primo  fi  chiama  Modo  dì  Do  o  di  C-fol-fa-ut,  il  fecon- 
do Modo  dì  Sol  o  di  G-fol-re-ut  .  E  quel  canto  fi  dirà  fatto  nel  Mo- 
do di  C-fol-fa-ut ,  che  fi  rapporti  come  a  principio  e  fine  alla  cor- 
da Do  . 

Le  modulazioni,  che  colle  corde  d'un  Modo  polfono  formarli, 
fono  infinite  ,  e  V  iftìnto  ne  ifpira  moltifiìme  alle  perfone  ignorar *i 
della  Mufica  .  Ma  co'  princip;  fin  qui  ftabillti  polTiam  ora  mai  for- 
marne una  arti fiziofa mente  .  In  vece  delle  quattro  corde  acute  del- 
la ferie  del  primo  fperimento  s' intonino  le  loro  limili  colle  altre 
quattro  più  gravi  ,  e  ne  diverrà  la  modulazione  di  grado,  dettaj 
volgarmente  Scala , 

Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:  Si:  do  ; 
che  non  è ,  come  fi  fuppone  ,  una  modulazione  fondamentale  ,  ov- 
vero ifpirata  immediatamente  dalla  Natura  come  fondamento  del 
canto  ;  nel  qual  falfo  fuppoflo  fondano  gli  Scrittori  di  Mufica  mol- 
ti vani  difcorfi  .  La  Natura  non  e'  ifpira  una  parola ,  che  fia  for- 
gente  di  tutte  le  altre  ;  ma  folo  ci  dà  le  vocali  ,  dalle  quali  poi 
1'  ulinto  compone,  fecondo  le  circollanze  ,  diverfe  parole.  In_> 
quella  guifi  la  Natura  non  ci  dà  una  modulazione ,  che  fia  fonda- 
mento 
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mento  di  tutte  le  altre  ;  ma  folo  ci  dà  nella  ferie  di  Terze  di  cia- 
fcun  Modo  gli  elementi  per  formare  quella  ,  che  più  fi  convenga 
alle  circoftanze  .  La  Scala  è  bensì  la  modulazione  più  femplice  e 
facile  ,  perciocché  colle  più  foavi  inflefiioni  della  voce  vi  fi  modu- 
lano tutte  le  corde  del  Modo  . 

Per  ridur  il  Modo  ad  una  idea  più  precifa  fi  pari  goni  il  fe- 
condo fperimento  col  primo  ;  e  fi  vedrà  come  la  Natura  coerente 
a  fé  fteffa  ci  dà  nel  primo  fperimento  triplicato  il  fecondo  ,  cioè  la 
ferie  di  Terze 

Do:  Mi:   Sol:  Si:  Re:  Fa:  La:  do 

è  un  aggregato  di  tre  Armonie  perfette  di  Terza  maggiore  ,  (  Do: 
Ali:  Sol  )  (  Sol:  Si:  Re  )  .(  Fa:  la:  do)  ,  le  due  prime  congiunte  ,  e 
la  terza  feparata  dalla  feconda  colla  Terza  minore  Re:  Fa  .  Le  bali 
di  dette  tre  Armonìe  fono  la  Prima  ,  Quinta  5  e  Quarta  della  Sca- 
la >  Il  Modo  dunque  più  perfetto,  qual  fi  rileva  da'  due  fperimenti, 
è  l'aggregato  di  tre  Armonìe  perfette  di  Terza  maggiore  ,  le  di  cut 
corde  fondamentali  fono  la  Prima  ,  Quarta  .,  e  Quinta  *  che  però 
faranno  pure  corde  fondamentali  del  Modo  ;  e  la  maniera  più  deci- 
fiva  di  determinare  elfo  ,  farà  manifeftarc  colla  modulazione  il 
rapporto  della   Quarta  e  Quinta  colla  Prima  . 

Ufando  dell'analogìa  de'  fuoni  in  Ottava,  dalla  ferie  di  Terze 
del  primo  fperimento ,  fenz'alterar  corda  alcuna  ,Te  ne  poflbno  for- 
mar altre  fei  : 


Re: 

Fa:  La: 

Do: 

Mi: 

Sol: 

Si:  re . 

Mi: 

Sol:  Si: 

Re: 

Fa: 

La: 

Do:  mi. 

Fa: 

La:  Do: 

Mi: 

Sol: 

Si: 

Re:    fa . 

Sol: 

Si:  Re: 

Fa: 

La: 

Do: 

Mi:  fol . 

La: 

Do:  Mi: 

Sol: 

Si: 

Re: 

Fa:   la. 

Si: 

Re:  Fa: 

La: 

Do; 

:  Mi: 

Sol:   fi. 

E  da 
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E  da  quefte  fei  ferie  altrettante  Scale  ,  come  fi  formò  la  prima  : 

Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:  Si:  Do:  re . 
Mi:  Fa:  Sol:  La:  Si:  Do:  Re:  mi. 
Fa:  Sol:  La:  Si:  Do:  Re:  Mi:  fa  . 
Sol:  La:  Si:   Do:  Re:  Mi;  Fa:  fol.' 

La:    Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:    Sol:  la. 

Si:    Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:    fi. 

Quelle  Scale  fono  i  Modi  detti  volgarmente  diatonici  ,  ufati  da' 
tempi  antichi  nel  canto  all'  Unifono  ,  e  de'  quali  ne  fanno  i  Mae- 
stri di  contrappunto  gran  miftero  .  Ma  tali  Modi ,  come  fi  dimo- 
ftrerà  altrove ,  fono  imperfettiflìmi ,  e  da'  quali }  fenza  mutar  qual- 
che corda  ,  non  fi  può  ricavare  vera  armonia  .  I  Modi  perfetti  fo- 
no gli  anologi  col  primo  e  col  fecondo  {perimento  ,  vale  adire  i 
Modi  che  hanno  perfette  e  di  Terza  maggiore  le  Armonìe  della.» 
Prima ,  Quarta,  -e  Quinta  .  Tali  fono  i  dodici  Modi  maggiori ila- 
.biliti  nell'arti.c.  5  dell'  Introd.  e  di  quelli  intendo  ragionare  al  pre* 
fente  }  che  del  Modo  minore  fi  tratterà  feparatamente  . 

Vili 

Avendoci  la  Natura  dato  il  Modo  per  cantare  ,  ogni  canto  do-  Melodìa, 
vrà  farfi  in  qualche  determinato  Modo  ,  che  fi  renderà  fenfibile  pa- 
lefando  il  rapporto  della  Quarta  e  Quinta  colla  Prima  ,  ripofandofi 
in  efla  la  voce  nel  fine  del  canto ,  come  fi  ripofa  nel  difcorfo  con 
un  punto  fermo  o  finale  .  Quello  ripofo  fi  fa  colle  cadenze  perfèt- 
ta ,  ed  imperfetta  (4)  .In  quella  la  voce  falta  dalla  Quarta  allaj 
Prima;  in  quella  dalla  Quinta  alla  Prima  .  E  di  qualunque  manie* 

z  «a 


(0  Vedali  T  Introd.  artico,  mira.  8, 
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rafi  moduli  ,  acciocché  la  voce  fi  ripofi  in  una  corda  ,  bifogna  far 
quefta  fenfibile  con  una  nota  di  affai  durata  ,  e  con  un  ben  diftinto 
battere  o  levare  .  Neil'  efempio  io ,  benché  dalla  prima  alla  fecon- 
da battuta  fi  moduli  dalla  Quinta  alla  Prima  ,  non  fermandoli  la_j 
voce  in  quefta,  non  vi  fa  perfetto  ripofo  o  cadenza:  la  fa  bensì  nell* 
ultima  battuta  . 

La  cadenza  di  falto,  quantunque  poffa  farfi  da  qualunque  vo- 
ce ,  è  più  propria  del  Baffo  ,  che  nell'' armonìa  equitemporanea  fer- 
ve di  fondamento  alle  voci  acute.  A  quefte fi  conviene  più  la  mo- 
dulazione più  facile  con  piccioli  falti  ,  e  di  grado  .  Or  per  entrare 
di  grado  nella  corda  del  Modo  v.  g.  Do  ,  vi  fono  due  corde,  Re  Se- 
conda della  Scala,  e  Sì  Settima  maggiore  ,  che  per  appunto  for- 
mano l'Armonìa  della  Quinta  Sali  Si:  Re  .  E.  per  quefta  connefllone 
di  dette  corde  colla  Quinta  ,  la  modulazione  fa  perfetto  ripofo,  e 
fi  reputa  far  cadenza  perfetta  nel  Modo  ,  facendo  fenfibile  in  vece 
della  Quinta  la  Seconda ,  o  la  Settima  maggiore  (  efemp.n.)  Nel  ri. 
manente  la  modulazione  deve  far  fenfibili  diverfe  confonanze  ri- 
cavate dal  fiftema  del  Modo  ,  che  colle  cadenze  fi  riducano  ad 
elfo  . 

II  canto  dopo  d'aver  modulato  in  un  Modo  v.  g.  in  C-fol-fa-at* 
replicando  in  effo  alcune  cadenze  ,  fa  digrefllone  ad  un  altro  v.  g. 
a  G-fol.re-ut,  replicando  in  quello  limili  cadenze;  febbene  nel  fine 
devefempre  ritornare  al  primo  .  Non  vi  è  Modo ,  che  non  diffe- 
rifea  da  ogni  altro  per  qualche  corda  ;  onde  il  fentirfi  una  nuovi> 
corda  è  il  primo  annunzio  di  mutazione  di  Modo  .  Tuttavia  fé 
l'alterazione  di  qualche  corda  non  fi  fa  fervire  a  fermarli  in  altro 
Modo  ,  quell'alterazione  farà  una  grazia  ,  che  il  buon  gufto  à  ispi- 
rato al  cantante  )  ma  tali  grazie  non  devono  mai  guaftare  le  ca- 
denze nel  primo  Modo .  Se  colla  nuova  corda  fi  fa  una  nuova  ca. 
denza  ,  allora  fi  potrà  dire  mutarfi  di  Modo.  Nondimeno  fé  non  fi 
replicano  le  cadente  del  nuovo  Modo  ,  anzi  quello  fi  tocca  fola- 
mente 
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mente  di  paflaggìo ,  e  non  Impedifce  il  far  immediatamente  ca. 
denza  nel  Modo  principale  ,  la  mutazione  farà  paìTaggiera  e  di 
puro  abbellimento  .  Allora  la  mutazione  di  Modo  farà  affo  luta  , 
quando  la  nuova  corda  colla  fua  cadenza  impedifce  la  cadenza 
nel  Modo  principale,  o  al  meno  la  modulazione  fi  ferma  nel  nuo- 
vo Modo  fenza  ritornare  immediatamente  a  far  cadenza  nel  pri- 
mo .  Nel  efemp.  12  il  "B-fa  della  terza  battuta  ,  ed  il  F-fa-ut  con 
diefis  dell*  ottava  non  inducono  aflbluta  mutazione  di  Modo,men. 
tre  le  cadenze  ,  che  vengono  in  appretto  ,  fi  fanno  nell'uno  e  nell" 
altro  cafo  nel  Modo  principale  .Ma  nella  battuta  undecima  ,  dove 
il  'B'fa  impedifce  la  cadenza  in  Cfol-fa.ut  ,  e  prepara  1'  orecchio 
alla  feguente  in  F-fa-ut,  la  mutazione  di  Modo  è  afloluta  . 

La  voce  fenza  commettere  vermi  errore  mufìcale  può  cantar 

di  malifiìmo  gufto,  come  fenza    trafgredire  le  regole  di  Grama- 

tica  fi  fa  un  difcorfo  nojofo.  Allora  però  canterà  alTolutamente  ma' 

le ,  quando  commetta  un  errore  ofFenfivo  di  tutte  V  orecchie  ;  e 

/   ciò  avverrà  ,  quando  con  ama  nuova  corda  fi  guafti  una  cadenza-» 

fenz'  accennarne  altra  ,  o  quando  la  voce  fi  ripofi  in  una  nuova 

corda  ,  come  in  nuovo  Modo  ,  fenz'  aver  fatto  in  effo  cadenza  . 

Neil'  efemp.  13.  il  jB-fa  della  feconda  battuta  canta  male  ,  perchè 

impedifce  la  cadenza  nel  Modo  principale  fenza  produrne  altra. 

Canta  egualmente  male  il  G-fol-re-ut  con  diefis  della  fefta  battuta , 

perchè  fenza  produrre  nuovo  Modo  guafta  la  correlazione  dellaj 

Quinta  colla  Prima,  in  cui  fi  fa  cadenza  .  Canta  finalmente  male 

Y  E-la-fa  della  penultima  battuta  ,  perchè  fi  entra  come  in  nuovo 

Modo  in  una  nuova  corda  fenza  cadenza  ,  guaftando  1*  Armonìa 

del  Modo  principale  . 

Si  potrebbe  fcrivere  un  trattato  intero  fopra  la  melodìa  ;  ma 
ficcome  T  armonìa  fucceffiva  fi  fonda  negli  ftelfi  principj  che  V  equi- 
temporanea  ,  le  regole  che  fi  daranno  per  quella,  ferviranno  anche 
per  quella .  In  tanto  fi  confideri  la  cantilena  dell'  efemp.  14 ,  che 

■Za  èia 


A 


rinoma 
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è  la  marcia  delle  truppe  fpagnuole  ,  detta  volgarmente  la  Pruffia- . 
72d .  Non  fi  può  inventare  un'  aria  né  più  femplice ,  né  più  adattata 
alla  gravità  e  compoftura,  con  che  marciano  quelle  truppe  .  L'  A- 
la-mi-re ,  in  cui  comincia  ,  non  può  effere  né  Prima  ,  né  Terza  di 
Modo  ;  perchè  folTe  Prima  dovrebbe  il  G-fol-re-M  portare  diefis  ; 
e. perchè  fotte  Terza  ,  dovrebbe  oltre  al  G-fol-re-ut  portar  F  iftefìò 
accidente  l' E-la-mi  (5)  :  è  dunque  Quinta  del  Modo  ,  che  è  D-la- 
fol-re  ,  e  la  modulazione  girando  di  continuo  per  la  Quinta  , 
Quarta  ,  e  Terza  del  Modo ,  fa  nell'  Armonìa  di  elfo  replicate  ca- 
denze, come  più  diftintamente  fi  vedrà  nel  feguente  articolo  . 

I  X. 

Se  mentre  una  voce  canta  la  Pruffiana,  fopraggiunge   un'altra 
1  alquanto  meno  acuta  e  ben  intonata  ,  che  fenza   regole  di  Mufica 

«■tjtiitempo»      J  ° 

i«nea .  voglia  concertarli  con  quella  ,  1'  accompagnerà  fecondo  Io  fperi- 
mento  fecondo  col  femplice  contrappunto  in  Terza,  qual  fi  vede 
nelle  due  parti  acute  dell'  efempio  15.  L'  ufo  frequentifiimo,  che 
fa  di  quefto  contrappunto  in  Terza  f  non  folamente  il  popolo  ,  ma 
l'arte  ancora,  è  chiarifiìmo  indizio  della  fua  fincera  origine.  Egli 
xi  vien  ifpirato  dalla  Natura  per  accrefeere  coli'  Armonìa  la  forza 
dell'  efpreffione  ;  per  quello  ne'  componimenti  di  più  efpreffione 
le  parti  acute  accompagnano  per  lo  più  la  principale  in  Terza ,  o 
in  Ottava. 

Le  due  voci"  acute  dell'  efemp.  15  determinano  così  chiara- 
mente il  Modo  di  D-la-Jbl-re  >  che  qualunque  altra  voce  foprag- 
giunga  per  concertare  con  quelle  ,  farà  coltretta  a  cantare  nello 
iteffo  Modo.  Sopraggiunga  dunque  una  terza  voce  acuta  come  le 
prime .  Se  ella  fi  propone  di  formare  col  Soprano  una  ferie  di  Quin- 
te, 

(5)  Il  Modo  farebbe  allora  F-fe-uf  cog  diefis.  il  quale  £orta  pure  diefis  in  E-la-mi, 
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te ,  guafterà  d' una  maniera  infofFribile  il  Modo  col  concerto ,  Ac- 
che farà  affolutamcnte  soitretta  ad  accompagnare  il  Soprano  o  il 
Canto  in  Ottava  ,  o  in  Unifono  . 

Se  la  terza  voce  fopraggiunta  è  un  Baffo  ,  neppur  quefto  potrà 
fenza  feoncertare  il  Modo  far  col  Soprano  o  col  Canto  una  ferio 
continua  di  Quinte .  Egli  però  abbandonerà  il  partito  di  far  l' ifteffa 
modulazione;  anzi  il  tono  naturale  della  fua  voce  l'indurrà  a  far 
una  modulazione  più  pofata  e  più  femplice  ,  che  ferva  di  fondamen- 
to alle  voci  acute  ,  ed  in  quanto  il  Modo  lo  permetta ,  faccia  nafee- 
re  la  perfetta  Armonìa  .  Tal  farà  il  Baffo  dell'  addotto  efempio  , 
che  fermandofi  fpeffo  nella  corda  del  Modo ,  non  fa  altro  che  ca- 
denze in  efTo  .  E  bafta  porgere  orecchio  a'  concerti  popolari  per  fen- 
tire  ,  come  la  voce  ,  che  fa  da  Baffo ,  fa  frequenti  note  tenute  ,  e 
replica  le  cadenze  che  rendono  palefe  il  Modo  .  Uno  Scolaro  di 
contrappunto  non  arriva  facilmente  a  comporre  per  arte  un  Baffo 
così  perfetto  ,  come  tutto  dì  fi  fente  fare  per  puro  iftinto  da  perfone 
ignoranti  affatto  della  Mufica  .  Tal  Baffo ,  che  colle  replicate  ca- 
denze rende  palefe  il  Modo ,  e  perfeziona  1'  Armonìa  ,  è  il  "BaJJo 
fondamentale .  E  1'  addotto  efempio  ,  nel  quale  le  voci  acute  con- 
certate fra  di  loro  in  Terza  fono  rette  da  un  Baffo  fondamentale , 
contiene  il  contrappunto  naturale  ifpirato  immediatamente  dall' 
iftinto  ,  e  da  cui  à  prefo  1'  arte  occafione  di  formare  il  contrappun- 
to artifiziofo  ,  che  è  il  foggetto  del  prefente  libro . 


X. 


Il  Modo  ,  come  cofta  dall'  artic.  7,  fi  compone  delle  Armo-   4™*nJs 
nìe  della  Prima,  Quinta,  e  Quarta,  delle  quali ,  fecondo  gli  arti- de)  Modo 

i-  u  ,  ^-  r  Maggiore» 

con  0  ey,  dobbiam  tifare  nelP  armonìa  equitemporanea  per  rar  can- 


tare più  voci  in  un  determinato  Modo  .  E  determinandoli  quello, 
fecondo  V  artic.  8,  colle- cadenze  ,  il  primario  ufo  delle  Armonìe 

di 
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di  Prima  ,  Quarta  ,  e  Quinta  farà  condur  le  voci  colle  cadenze , 
perfetta ,  o  imperfetta ,  dalla  Quinta  ,  o  dalla  Quarta  alla  Prima 
(efernp.  16".  num.  i  e  2)  .  Indi  procedono  i  due  primarj  movimen- 
ti del  Baffo  fondamentale  Sol:  Do,  e  Fa:  Do.  Si  può  ancora  colle 
dette  tre  Armonìe  formar  un  periodo  co1  movimenti  del  Baffo  fon- 
damentale Fa:  Sol:  Do,o  Sol:  Fa:  Do  (efemp.  cit  n.  3  e  4),  ancor. 
che  da  Fa  a  Sol,  o  da  Sol  a  Fa  non  fi  faccia  cadenza  alcuna  .  Sono 
dunque  quattro  i  movimenti  del  Baffo  fondamentale,  che  fi  rica- 
vano dalle  tre  Armonìe  primarie  del  Modo  :  1.  Sol:  Do,  2.  Fa:  Do, 
3.  Fa:  Sol:  Do,  4.  Sol:  Fa:  Do,  11  più  perfetto  di  tutti  è  il  primo  ; 
il  fecondo  non  è  così  perfetto  come  quello  ;  il  terzo  è  più  imperfet- 
to del  fecondo  \  ed  il  quarto  del  terzo  , 

X     1. 

Armonìe  ^jon  COnfìderando  nella  ferie  di  Terze  feparate  le  Armonìe  che 

fecondane 

dei  Modo  la  compongono ,  oltre  alle  tre  primarie  di  fopra  dichiarate,  fé  ne 
maggiore.  Tjcavano  aitre  tre  fec0ndarie  (  Re:Fa:La\Aii:  Sol:  Sì){La:  Do: 
Adì))  che  hanno  per  bafe  la  Seconda,  la  Terza,  e  la  Sefta  del 
Modo  ;  l'accordo  Sì:  Re:  Fa  della  Settima,  ficcome  contiene  laj 
Quinta  falfa ,  è  difTonante .  Le  Armonìe  fecondane  fono  inutili 
per  determinare  il  Modo  ;  fi  riducono  però  ad  effo  ,  framefehian- 
dole  colle  primarie  ;  ed  il  periodo  comporto  di  tutte  diverrà  natu- 
rale e  ben  unito  ,  procurando  che  ciafeuna  venga  legata  colla  fe- 
guente  con  una  corda  comune  ;  e  ciò  fi  otterrà  conducendo  il  Baffo 
fondamentale  per  intervalli  confonanti  di  Quinta  ,  Quarta  ,  e  Ter- 
za, come  fi  vede  nell' efemp.  17.  Il  Baffo  delle  Armonìe  feconda- 
rie  ,  ancorché  non  determini  il  Modo,  fi  chiama  fondamentale ,  in 
quanto  regge  la  più  perfetta  Armonìa  di  Terza  e  Quinta,  e  conduce 
la  ferie  di  accordi  alle  Armonìe  primarie  che  dichiarano  il  Modo  . 
Neil1  armonìa  equitemporanea  fi  muta  di  Modo,  facendo  con 

uni 
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una  nuova  corda  cadenza  in  un  nuovo  Modo  »  E  quelle  mutazioni 
di  Modo  fono  più  naturali ,  nelle  quali  il  Baffo  fondamentale  mo- 
dula per  le  fteffe  corde  ,  per  cui  potrebbe  modulare  ,  fé  non  fi  mu- 
tale di  Modo  ..  Nelfefemp,  i'd  fi  paffa  nella  quarta  battuta  al  Mo- 
do di  G-fol-rc-itt ,  e  nell''  ottava  al  Modo  di  F-fa-ut .  La  prima  mu. 
tazione  è  più  naturale  della  feconda  ,  perciocché  lenza  mutar  di 
Modo  ,  potrebbe  il  Baffo  fondamentale  modular  da  Sol  a  Re  r  e  da 
Re  a  Sol  ;  ma  lenza  mutar  di  Modo  non  potrebbe  mai  modulare  da 

La  a  Sfi - 

Finalmente  il  tutto  dell'  armonìa  cquitemporanea  canta  male , 
quando  fi  guaita  una  cadenza  fenz'  accennarne  altra  y  o  quando  fi 
entra  in  un  nuovo  Modo  fenza  cadenza  .  L*  una  e  I*  altra  maniera 
di  cantar  male  fì  vede  neHrefemp.  19;  nella  feconda  battuta  il  'B-fa 
guaita  la  cadenza  in  C-fol-fa-ut  ;  e  nella  quinta  fi  entra  nel  Modo 
di  A-la-fa  fenza  cadenza  . 

X    I     I. 

Quantunque  la  Natura,  come  colta  da'due  primi  articoli,  e' il1  Natura  dei 
pira  primariamente  col  Modo  maggiore  1'  Armonia  di  Terza  iùag-Mo^f  ml" 
giore  ,  pure  rifultando  dalla  Iteffa  coftituzione  del  Modo  maggio- 
re tre  Armonìe  di  Tema,  minore  ,  1'  arte  à  procurato  di  ridurle  a 
Modo  ,  cioè  formar  un  canto  ,  col  quale  le  voci  fi  ripofino  neir  Ar. 
monìa  di  Terza  minore,  come  fi  ripolàno  col  Modo  maggiore  nell' 
Armonìa  di  Terza  maggiore .  Quello  Modo  però  non  s'è  potuto 
formare  fenza  prendere  dal  Modo  maggiore  le  quattro  maniere , 
che  la  Natura  c'ifpira  di  dar  ripofo  alla  voce  ,  voglio  dire  le  quat- 
tro cadenze ,  due  di  falto  proprie  del  Baffo ,  e  due  di  grado  proprie 
delle  voci  cantanti  (6) .  Nel  rimanente  in  quanto  le  cadenze  lo  per- 
mei- 

111     '  '        ""         ' 1     _,  1  11 «-  — — ^— — j— — ^ 
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mettono  ,  nel  Modo  minore  fono  di  Terza  minore  le  Armonìe  » 
che  nel  maggiore  fono  di  Terza  maggiore .  Or  l'una  cadenza  di 
grado  fi  fa  entrando  nel  Modo  per  la  Settima  maggiore  della  Scala 
con  un  Semitono  ;  e  fia  Settima  è  la  Terza  maggiore  della  Quin- 
ta (7)  ;  dunque  1*  Armonìa  della  Quinta  tanto  nel  Modo  maggiore 
quanto  nel  minore  dev5  e  fiere  di  Terza  maggiore  .  L' Armonìe  della 
Prima  e  della  Quarta  ,  fenza  guaftare  V  altre  tre  cadenze  ,  polTono 
e  fiere  di  Terza  minore:  dunque  delle  tre  Armonìe  primarie  del 
Modo  minore  quella  della  Quinta  è  di  Terza  maggiore  ,  1'  altre  due 
di  Terza  minore  ,  e  La  ferie  di  Terze  propria  del  Modo  minore  farà 
quefta  ; 

La:  Do:  Mi:  Sol*?:  Si:  Re:  Fa:  la. 
Ma  eccovi  una  difficoltà  :  da  detta  ferie  ne  divieti  la  Scala  : 

La;  Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol^:  la, 
nella  quale  la  Seconda  fuperflua  Fa:  Sofà  non  foloè  di  fua  natura 
dura  e  difpiacevole  ;  ma  altresì  diftrugge  1*  e  fiere  della  Scala,  che 
confille  nel  modulare  per  Toni  e  Semitoni ,  e  quella  Seconda  fuper- 
flua è  una  vera  Terza  minore  .  Quefta  difficoltà  ,  dalla  quale  non 
feppe  mai  fvilupparfi  il  Sig.  Rameau,  fi  fonda  nel  pregiudizio  della 
Scala,  che  falfamente  fi  fuppone  efiere  il  fondamento  d'ogni  Mo- 
do .  Il  fondamento  d'  ogni  Modo  ,  fia  maggiore  o  minore,  fono 
le  quattro  cadenze  di  fopra  accennate  ;  fuppofte  quefte  cadenze  , 
T  eflenza  del  Modo  maggiore  confifte  nelT  avere  le  tre  Armonìe 
fondamentali  di  Terza  maggiore  ;  e  V  eflenza  del  Modo  minore 
nell'  avere  Y  Armonìe  delia  Quarta  e  della  Prima  di  Terza  minore; 
quella  però  della  Quinta*  per  non  guaftare  l'una  cadenza  di  gra- 
do ,  di  Terza  maggiore  .  Che  da  tali  corde  non  pò  fia  formarfi  una 
modulazione  per  cinque  Toni  e  due  Semitoni  ,  non  è  verun  aflur- 
do  ,  come  non  è  aflurdo  che  delle  Armonìe  del  Modo  maggiore 

non 


(7)  Vedafi  l'artìc.  citato. 
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non  poffa  formarli  una  modulazione  per  quattroToni  e  tre  Semito- 
ni .  Il  falto  Fa;  Sal%>  è  certamente  duro  e  difpiacevole  ,  perciocché 
P  orecchio  affuefatto  alP  impreflìoni  più  naturali  del  Modo  maggio- 
re trova  Urano  ,  che  dalla  Sella  minore  d'un  Modo  fi  falti  alla  Set- 
tima maggiore.  Ma  quello  non  toglie ,  che  quel  falto  pofTa  farli  (co- 
me lo  fa  Benedetto  Marcello  nel  Adiferere  volgarizzato)  malli  ma- 
mente  in  un  canto ,  nel  quale  la  durezza  della  Seconda  fuperfiua 
giovi  all'  efpreffione  del  Soggetto .  Ma  fé  lì  vuole  sfuggire  quel  fai. 
to,  lì  dia  diefis  a  F-fa-ut ,  la  qual  corda  non  guaita  il  Modo, 
mentre  non  impedifce  l'immediata  cadenza  in  elfo;  come  pur 
lì  può  far  minore  la  Settima ,  fuor  del  cafo  della  cadenza  perfetta 
nel  Modo  (S),  come  l'uno  e  P  altro  lì  vede  praticato  nell'efemp.  za. 

XIII. 

Le  Armonìe  dunque  primarie  del  Modo  minore  fono  (La;  Do:  armonìe 
Adi\Aih  SoP&:  Si:}(  Re:  Fa:  La).  Colla  feconda  e  la  prima  lì  miflore° ,° 
fa  la  cadenza  perfetta  Adi:  La  (efemp.  21»  n.  1).  Colla  terza  e  la 
prima  la  cadenza  inperfetta  ^;:  Ltf  (num.  2.).  E  di  tutte  fi  può , 
come  nel  Modo  maggiore,  far  un  periodo  col  movimento  del  Baffo 
^j:  Adi:  La,  o  Adi:  Re:  La  (num.  3.  e  4.)  .  'Quando  non  fi  fa  ca- 
denza imperfetta  ,  V  Armonìa  della  Quarta  può  effere  di  Terza-» 
maggiore  ;  come  pur  può  effere  di  Terza  minore  P  Armonìa  della 
Quinta ,  quando  non  lì  fa  cadenza  perfetta  .  Se  nel  num.  2  dell' 
efempio  fi  daffe  alla  Quarta  Terza  maggiore ,  fi  guaflarebbe  il  Mo- 
do ;  come  pur  fi  guaflarebbe ,  fé  nel  num.  1  fi  daffe  alla  Qiunta 
Terza  minore..  Ma  nel  num.  3  fi  può  dare  alla  Quarta  Terza  mag- 
giore ,  e  nel  num.  4  alla  Quinta  Terza  minore ,  fenza  guaflare  il 
Modo ,  perciocché  né  V  Armonìa  della  Quarta  nel  num.  3,  né  V  Ar. 

A  a  mo»ìa 
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monìa  della  Quinta  nel  num.  4  fi  tifano  come  Armonìe  primarie  , 
il  di  cui  effenziale  fcopo  fi  è  determinare  il  Modo  colle  cadenze  . 

11  Modo  minore  ,  a  paragone  del  maggiore  ,  è  certamente  ir. 
regolare  ;  ciò  che  non  deve  far  maraviglia  ,  giacché  il  maggiore 
è  onninamente  opera  della  Natura  ;  nel  minore  fi  trova  la  Natura 
ajutata  dall' arte .  Si  vede  chiara  l'irregolarità  del  Modo  minore 
nella  gran  copia  di  difibnanze  ,  che  rifultano  dalla  fua  primaria  co- 
ftituzione  .  Nella  ferie  di  Terze  del  Modo  maggiore  tutte  le  corde 
hanno  la  fua  perfetta  Armonia  (0) ,  eccettochè  la  Settima  Si  ,  la  di 
cui  diflònanza  Si:  Fa ,  come  fi  vedrà  nel  cap.  feguente  ,  "caratteriz- 
za il  Modo  .  Ma  nella  ferie  di  Terze  del  Modo  minore  >  oltre  alle 
tre  Armonie  primarie  >  non  fi  trova  che  un'  Armonìa  perfetta  ,  Fai 
La:  Do  ;  tutti  gli  altri  accordi  di  più  voci  fono  di  donanti  3  de*  quali 
fi  tratterà  nel  cap.  feguente  . 

X  I  V. 

Rivolti  Gli  accordi  confonanti  di  Terza  e  Setta  ,  e  di  Quarta  e  Sella 

nìa  perfet."^ono  '  come  fi  Scorge  dall' artic.  6,  rivolti  della  Terza  e  Quinta  . 

«  •  Se  nel?  Armonìa  perfetta  Do:  Adi:  Sol  fi  trafporta  all'Ottava  acuta 

la  fondamentale  Do,  ne  divien  P  accordo  di  Terza  e  Sella  Adi:  Sol: 

do .  E  trafportando  ancora  il  Adi,  ne   divien  V  accordo  di  Quarta 

e  Sefla  Sol:  do:  mi .  11  Baffo  fondamentale  di  quefli  accordi ,  è  co- 

ftanternente  la  corda  T>oy  che  fottopofla  all'  accordo  fa  nafeere  la 

Terza  e  Quinta  .  Il  Baffo  o  corda  grave  della  Terza  e  Seda ,  o  della 

Quarta  e  Sefla  ,  per  diflinguerlo  dal  fondamentale  ,  fi  chiamerà 

PaJfi  fenfibih . 

Dell'  accordo  di  Terza  e  Sefla  fi  può  ufare  a  piacimento  ,  ec- 
cettochè nelle  cadenze  .  In  quefte  il  Baffo  fenfibile  dell'  Armonìa 

del 

(?)  Vedafi  1'  artici  1, 
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del  Modo  dev'  elfere  fondamentale  ,  che  rimerebbe  1'  udito  mal 
contento  ,  fé  1'  ultimo  accordo  non  foffe  di  perfetta  Armonìa  .  Se 
la  cadenza  è  perfetta- ,  1'  accordo  di  Quinta  fi  può  rivoltare  in  Quar- 
ta e  Setta  ,  o  Terza  e  Setta  (efemp.  22.)  ,  perciocché  allora  il  Baffo 
fenfibile ,  benché  non  faccia  cadenza  di  falto ,  la  fa  di  grado  .  Ma 
fé  la  cadenza  è  imperfetta  ,  1'  Armonìa  della  Quarta  non  può  rivol- 
tarfi  né  in  Terza  e  Sella  ,  né  in  Quarta  e  Sella,  perciocché  rivol- 
tandola ,  il  Baffo  ,  da  cui  principalmente  dipende  il  fenfo  della  ca- 
denza, non  può  entrare  nel  Modo  con  moto  di  cadenza  né  di  falto, 
né  di  grado  (efemp.  23).  Dell'  accordo  di  Quarta  e  Setta  non  deve 
ufarfi  con  tanta  libertà  per  la  ragione  detta  ncll'  artic.  6.  Si  ufa  però 
col  fiue  d'indebolire  1'  Armonìa  ,  acciocché  rifalti  più  la  feguente; 
per  quello  fa  buon  effetto  l'Armonìa  della  Quinta  rivoltata  in  Quar- 
ta e  Setta ,  quando  il  Baffo  fenfibile  fcende  di  grado  al  Modo  ;  come 
pur  fi  fuol  rivoltare  in  Quarta  e  Setta  1'  Armonìa  del  Modo  ,  quan- 
do il  Baffo  fenfibile  patta  dalla  Quarta  alla  Quinta  ,  come  1*  uno  e 
T  altro  fi  vede  praticato  nell'  efemp.  24. 

Co'  rivolti  degli  accordi  fi  ottiene  un'  altra  eleganza  ,  qual  è  , 
che  le  voci  non  facciano  collantemente  fra  di  loro  i  medefimi  in- 
tervalli, come  nell' efemp.  25.  numi  1,  dove  le  voci  fanno  una 
monotonìa  infoffribile  di  Terze,  Quinte  ,  ed  Ottave  .  Ancorché 
voglia  confervarfi  nel  Baffo  fenfibile  il  fondamentale  ,  quegli  accor- 
di fi  fuccederanno  elegantemente  come  nel  num.  2.  Indi  deriva  la 
celebre  regola,  che  vieta  due  Quinte  fucceffive  fatte  dalle  medefi- 
me  voci .  Ne'  fecoli  trafandati  fi  vietavano  con  egual  rigore  due 
Ottave ,  e  fi  riguardava  ancora  con  mal  occhio  la  fucceffione  di 
Sette,  e  di  Terze  (io).  Ma  in  quello  ebbero  certamente  torto  i  no. 
ftri  Antenati ,  mentre  la  Natura  fletta  e'  ifpira  nel  contrappunto 
femplice  la  fuccelfione  di  Terze  e  di  Ottave  .  Certo  è  doverli  evita- 

A  a  2  re 
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re  le  due  Ottave  ,  quando  le  voci  s' indirizzano  a  produrre  V  armo- 
nìa equitemporanea  più  che  non  a  foftenere  V  efpreflìone  d*  una.» 
fola  parte  ;  ma  per  quel  che  riguarda  le  Terze  e  le  Sefte  fi  poffono 
fuccedere  in  qualunque  forte  di  compofizioni  ;  tanto  più.  che  dalla 
natura  fteffa  degli  accordi  ne  diviene,  che  le  Terze  e  le  Sefte  fono 
il  più  delle  volte  alternativamente  maggiori  e  minori  .  Altrimenti 
deve  penfarfi  delle  due  Quinte .  Le  Quinte  nafcono  dal  Baffo  fon- 
damentale ,.  che  la  Natura  aggiunge  alle  voci  acute  accordate  in 
Terza  (efemp.  15),  e  che  per  la  ragione  addotta  nèlF  artic.  o  di 
rado  fa  nafcere  due  Quinte  .  Ed  appunto  perchè  qu  alche  volta  le  fa 
nafcere ,  la  regola  che  vieta  le  due  Quinte  non  è  regola  fondamen- 
tale di  armonìa  . 

X  W 

_...•'  Eccovi  ora ,  come  la  Mufica  à  i  fuoi  principi  fondamentali 
inalterabili  pofti  dalla  Natura  ,  e  così  inalterabili  come  fono  quelli  dell'  equi- 
n]a  .        libri  a  de  corpi .  I  ali  princip)  fono  : 

I.  L' Armonìa  confifte  nella  Terza  ,  Quinta  ,.  ed  Ottava . 
IL  Ogni  intervallo ,  che  fia  parte  di  detta  Armonìa ,  è  con- 
fonante. Ogni  intervallo  a  che  non  fia  parte  di'  detta  Armonìa  ,  è 
dindonante  . 

III.  Ogni  canto  deve  farli  in  qualche  Modo .  E  quefto  fi  de- 
termina colle  cadenze,  che  fono  due,  perfetta,  ed  imperfetta. 
Neil'  imperfetta  fi  falta  dalla  Quarta  alla  Prima  del  Modo  ;  nella 
perfetta  dalla  Quinta  alla  Prima.  E  da  effa  derivano  due  altre  ca- 
denze di  grado  ,  V  una  in  giù,  1*  altra  in  fu  per  un  Semitono  .. 

IV.  Per  determinare  il  Modo  nell'  armonìa  equitemporanea 
con  una  cadenza  imperfetta  ,  1'  Armonìa  della  Quarta  deve  effere 
nel  Modo  maggiore  di  Terza  maggiore^  nel  Modo  minore  di  Terza 
minore .  E  per  far  cadenza  perfetta  ,  1*  Armonìa  della  Quinta  nell" 
wno  e  neir  altro  Modo  deve  effere  di  Terza  maggiore  ► 

V.  Col- 
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V.  Colle  Armonìe  fecondane  non  fi  può  determinare  il  Modo. 
Il  mettere  eccezione  a  quelli  principj ,  fupponendo  v.  g.  confonan- 
te un  intervallo  che  non  può  coflituire  1*  Armonìa  perfetta  di  Ter- 
ra, Quinta,  ed  Ottava  ,  o  inventando  una  nuova  forte  di  caden- 
za, farebbe  l' iflelfo,  che  fabbricare  una  cafa  fulfuppofto,  cheli 
polla  reggere  fenza  fondamenti  • 

C    A    R       I   I. 

Degli  Accordi  diilònanti  . 

1. 

NEL  cap.  antecedente  abbiam  veduta  l'armonìa  pura  e  netta  ;   Fajfe  re. 
qual  è  Hata  creata  dalla  Natura  j  or  conviene  a  mano  a  ma-   2oIefuIle 
no  efaminare  gli  ornamenti ,  che  le  fono  flati  aggiunti  dall'  arte  , 
ed  il  primo  di  efli  fi  è  Tufo  delle  difTonanze ,  la  teorica  delle  quali 
preffo  a  gli  Autori  di  pratica  è  un  laberinto  fenza  principio  né  fine. 
Vero  è  che  eflèndo  le  difTonanze  puro  ornamento  dell'armonia, non 
pò  dóno  effere  foggette  ad  un  principio  inalterabile  ,  ed  il  Compo- 
fitore  deve  reftare  fempre  colla  libertà  ,  che  a  l'Architetto ,  di  alte- 
rare con  qualche  motivo  le  mifure  degli  ornamenti  r  Pure  anche 
circa  di  elfi  l'Architetto  è  fornito  di  regolari  mifure  ,  operando  col- 
le quali  è  fìcuro-di  non  errare  ,  ed  un  limile  principio  manca  nella 
teorica  delle  difTonanze  .  Lr  eruditiffimo  P.  Martini  nel  tomo  primo 
della  Storia  della  Mufica  ,  radunando  nella  feconda  DifTertazione 
quanto  hanno  detto  gli  Antichi  circa  la  rifoluzione  delle  difTonan- 
ze ,  dice  così:  ,,  V'hanno  due  flrade  (per  rifolvere  le  dilTonan- 
„  ze),  nella  prima  delle  quali  l'Agente  dopo  la  percufllone  ferman- 

dofì 


ir 
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„  doli  lafcia  al  Paziente  il  carico  di  rifolvere  (i)  .  Nell'altra,  fatta 
,,  che  fia  la  percuffione  ,  entrambi  unitamente  rifolvono  ,  muoven- 
,,  dofi  in  tal  modo  ,  che  mentre  il  Paziente  è  coftretto  a  difeende- 
,,  re  può  l' Agente  con  fomma  libertà  fu  e  giù  portarfi:::  Mal  però 
,,  qui  s'  avvifarebbe  chiunque  penfafle  talmente  aperte  quelle  due 
,,  ftrade  ,  che  libero  folle  batterle  ad  ogni  talento  .  La  prima  fola 
,,  è  di  tal  fatta ,  anzi  fé  all'autorità  ponia  m  mente  t  di  rado  è  leci- 
j,  to  battere  l'altra,  che  al  dire  de5  più  affennati  Scrittori  è  fol  per- 
,,  niella,  i  quali  comandando  che  nel  rifolvere  fi  fermi  l'Agente  , 
a,  concedono  come  ripiego  di  contrappunto  }  che  anch'  elfo  in  un3 
„  anguftia  fi  muova . 

La  regola  è  generale  e  femplicifiìma  \  così  fòffe  vera  .  Pri- 
mieramente ci  fono  parecchie  diifonanze  fenz'  Agente  né  Paziente  , 
perchè  entrambe  voci  fi  muovono  (  efemp.26.  num.i.  )  :  onde  per 
tali  diffonanze  converrebbe  far  un'altra  regola  ,  o  far  impazzir  lo 
Scolare  con  cercar  l'Agente  ed  il  Paziente  .  Di  più  dando  a  rifolve- 
re ad  un  principiante  la  Seconda  e  Quarta  maggiore  ,  fé  lafcia  al 
Paziente  il  carico  di  rifolvere  fenz  a  muovere  Y  Agente  ,  farà  uno 
fpropofito  .  Vero  è  che  fecondo  la  regola  per  ufeir  da  quefi'  angli- 
fiìa ,  o  muoverà  folo  l'Agente  (  efemp.  cit.  n.  2  )  ,  o  l'Agente  ed  il 
Paziente  infieme  (  num.3  )  .  Ma  ficcome  tali  angafiie  fono  frequen- 
tiffime  nella  Mufica  ,  il  contrappunto  fondato  in  tali  regole  farà 
per  lo  Scolare  un  mar  d'anguflie  . 

I    1*. 

iiifoiimo-         La  Cufica  confitte  effenzialmente  nell'Armonìa  ;  quefta  vien 

ne  d  «■»«« 


ogni 


fortedidif-  ricer- 

ionaiuc  .     _»«■«■_ _________________„ ______^__________ ' 

(1)  E'  ftata  adornata  ancor  la  Mufica  da'  rio/tri  Antenati  coli'  elegante  vocabo- 
lario della  Scuola  2rifi:otelica  .  L'  Agente  è  la  voce  che  nel  formar  la  difTonanza  fi 
muove .  Il  Paziente  è  la  voce  che  non  fi  muove  nel  l'ormar  la  difTonanza  .  Percuffio" 
ni  h  il  momento  ,  in  cui  l'Agente  percuote  colla  difTonanza  il  Paziente . 
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ricercata  in  ogni  accordo  e  dall'udito ,  e  dalle  voci  ;  e  la  diflbnan- 
za  è  una  voce  trattenuta  quafi  violentamente  fuor  d'Armonìa  .  Se 
quattro  voci  formano  l'accordo  di  Terza  ,  Quinta  ,  e  Settima,  1'  o- 
recchio  retta  pago  delle  tre  prime,  e  diftingue  beniflìmo  che  la_» 
quarta  ,  che  aggiunge  la  Settima  alla  perfetta  Armonìa  >  è  diffo- 
nante  .  Effa  dunque  defidera  1*  orecchio  che  rifolva  (2)  ,  cioè  fi 
muova  per  ripofarfi  nel  fuo  centro  ,  che  è  1'  Armonìa  .  General- 
mente in  ogni  diiTonanza  fi  deve  far  comprendere  all'  orecchio  , 
qual  è  la  voce  difionante  ,  cui  fi  compete  la  risoluzione  ;  così  egli 
quafi  che  fi  confola  col  prefentimento  della  futura  confonanza  . 
Laonde  eflendo  la  rifoluzione  un  movimento  ,  col  quale  fi  dà  alla 
voce  ripofo  nell'Armonìa  ,  dovrà  ella  farfi  con  uno  di  quei  movi- 
menti ,  co'  quali  per  difpofizion  di  Natura  fi  dà  ripofo  alla  voce  ;  e 
tali  movimenti  fono  le  cadenze  .  Onde  per  regola  generale  la  per- 
fetta rifoluzione  d'ogni  diffonanza  deve  farfi  con  qualche  movi- 
mento di  cadenza  . 

I  movimenti  di  cadenza  fono  quattro  ,  due  di  falto  ,  e  due  di 
grado  (3)  .  Le  cadenze  di  falto  fono  proprie  del  Baffo  fondamenta- 
le ,  il  quale  eifendo  il  fondamento  dell'Armonìa  d'  ogni  accordo  , 
non  può  eftere  dindonante  .  La  diffonanza  fi  rifonde  fempre  in  qual- 
che voce  cantante  ,  che  non  può  con  detto  Baffo  formare  la  Ter- 
za-, Quinta  ,  o  Ottava  .  Dunque  la  perfetta  rifoluzione  d'ogni  dif- 
fonanza fi  farà  con  moto  di  grado  ,  che  è  la  cadenza  propria  delle 
voci  cantanti  . 

Delle  due  cadenze  di  grado  l'una  fi  fa  difendendo  ;  l'altra  a- 
fcendendo  per  un  Semitono  .  Sarà  dunque  regola  generale  :  la  voce 
diffonante  rifolve  con  rifoluzione  perfetta  ,  qualor  entra  in  Armo, 
nìa  o  afeendendo  per  un  Semitono  ,  o  difendendo  di  grado  . 

Non 


(i)  VecL/I  che  cofa  fia  rifoluzione  nell'  Introd.  artic.  6.  num.6. 
fj)  Vedafi  cap.i.  artic.8. 
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Non  s' intenda  per  quello  che  nella  rifoluzione  perfetta  d'una 
diffonanza  il  tutto  dell1  armonìa  debba  fare  cadenza  perfetta  ;  il 
moto  di  cadenza  o  di  ripofo  folamente  è  proprio  della  voce  dindo- 
nante ;  le  voci  confonanti  poffono  far  qualunque  movimento,  e  dar 
al  tutto  dell'armonìa  il  fé  ufo  che  piaccia  al  Compofitore ,  o  di  ca- 
denza vera  ,  o  di  falfa  ,  di  perfetta  ,  o  d'  imperfetta  .  Di  più  nella 
pura  Armonìa  equitemporanea  non  vi  è  accordo  alcuno  di  perfetta 
Armonìa  ,  che  coftringa  aftòlutamente  a  far  cadenza  perfetta  ;  po- 
fle  le  voci  nell'Armonìa  della  Quinta  ,  che  è  la  più  connetta  coli' 
Armonìa  del  Modo  ,  fi  può  artifiziofamente  sfuggire  la  cadenza  , 
pafTando  ad  uno  degli  accordi  fecondar;  della  Sella  ,  Terza  ,  o  Se- 
conda (efemp.  17  e  18).  Egualmente  la  rifoluzione  perfetta  delle 
diflonanze  non  è  di  aiToluta  neceflìtà  ,  e  fi  può  artifiziofamento 
sfuggire  ,  o  non  muovendoli  la  voce  diflonante  con  moto  di  ca- 
denza ',  o  benché  così  fi  muova  ,  non  entrando  in  Armonìa  \  o  en- 
trando in  Armonìa  fenza  muoverli  .  Tutte  quelle  rifoluzioni  però 
fono  imperfette  ,  eperufarle  con  buon  efito  fi  richiede  dell'arte 
e  del  gufto  .  La  rifoluzione  perfetta  di  tutte  le  diflonanze  è  una  , 
come  la  cadenza  perfetta  ,  cioè  entrar  con  moto  di  cadenza  di  gra. 
do  in  Armonìa  .  Di  quella  rifoluzione  fi  può  nfare  quali  alla  cieca  , 
fui  ficuro  che  l'ornamento  delle  diflonanze  diverrà  regolare.  Colle 
rifoluzioni  imperfette  potrà  talor  il  Compofitore  oflentare  1'  eftro  e 
V  ingegno  ;  ma  tifandole  fenza  difeernimento  e  di  continuo  ,  urte- 
rà facilmente  in  qualche  fcoglio  .  Or  veggiamo  d'applicare  lo  Ha. 
bilito  principio  a  ciafeuna  delle  diflonanze  in  particolare, 

I     I     I. 

L'Armonìa  confifle  eflenzialmente  in  tre  corde  fucceffive  del- 

Diflonania 

carattenfti-la  ferie  di  Terze;  laonde  qualunque  voce  fopraggiunta  ad  effe,  che 
dòmagg^-non  fia  Ottava  di  qualcuna  delle  medelìme,  farà  neceflariamente 
re«  dittò- 
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difionanfe  .  Tuttavia  non  ottante  la  fomma  perfezione  del  Modo 
maggiore  ,  ritrovali  nella  fua  ferie  di  Terze  la  falfa  Armonìa  di 
tre  corde  ,  oflìa  l'accordo  di  Quinta  falfa  Si:  Re:  Fa,  la  di  cui  Ar- 
monìa diverrebbe  giufia ,  o  calando  il  Si,  o  afcendendo  il  Fa  d'  un 
Semitono  .  Ma  nel  primo  cafo  mancarebbe  al  Modo  la  cadenza  di 
grado  Si:  T)o  ,  che  fuppone  la  perfetta  Sol:  Do  (4)  ;  e  nel  fecondo 
rimarrebbe  il  Modo  fenza  Quarta  :  vale  a  dire ,  che  la  Quinta  falfa 
è  comporta  di  due  corde  caratteriftiche  del  Modo,  e  che  richiama- 
no l'Armonìa  di  etto,  l'una  come  Quarta,  1'  altra  come  Settimu 
maggiore  euenzialmente  connetta  colla  Quinta  .  Indi  è  che  le  voci 
che  formano  la  Quinta  falfa  non  poflono  avere  perfetto  ripofo  ,  fé 
non  fé  nell'Armonìa  del  Modo  ,  di  cui  tal  Quinta  è  propria  ;  e  per. 
entrar  in  efla  ,  ambedue  fi  devono  muovere  ,  fecondo  il  prin- 
cipio delFartic.  antec.  l'una  colla  cadenza  di  grado  Si:  Do  ,  1'  altra 
difcendendo  di  grado  da  Fa  a  Ali  (  efemp.27.  )  :  onde  per  regola 
generale  la  perfetti  rifoluzione  della  Quinta  falfa  fi  fa  nella  Ter- 
za del  fuo  Modo . 

Non  ottante  laftretta  connefiìone  dell' Armonìa  della  Quinta.» 
con  quella  del  Modo  ,  fi  può  ,  come  fu  avvertito  di  fopra  ,  sfuggire 
la  cadenza  perfetta .  Parimente  fi  può  evitare  la  rifoluzione  per- 
fetta della  Quinta  falfa  ,  non  ottante  la  fua  connefiìone  coll'Armo. 
nìa  del  Modo  .  In  particolare  I.  le  voci  che  formano  la  Quinta  fal- 
fa po;Tono  faltare  al  le  corde  dell'  Armonìa  della  Quinta,  cioè  a  Sol 
o<7{e,  che  pur  conducono  con  cadenza  all'Armonìa  del  Modo ( j)  3 
(efemp.  26.  n.i  ,  2,  e  3.)  2.  Poftbno  rifolvere  nell'Armonìa  del- 
la Terza  ,  rivoltata  in  Quarta  e  Setta  (  11.4.)  3.  E  anche  nell'Armo- 
nìa della  Setta  (  n.5.)  .  In  fomma  mentre  l' Armonìa  canta  bene  , 
cioè  mentre  non  fi  guafta  una  cadenza  fenza  produrne  altra  (6)  , 

B  b  l'eftro 


(4)  Vedafi  cap.i.  artic.S. 
(f:  Vedafi  l'artic.  chat. 
(6)  Vedafi  cap.i, artici  1. 
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feltro  del  Compofitore  può  far  fuccedere  alla  Quinta  falfa  qualfifia- 
Armonìa  .  Ma  tali  rifoluzioni  ,  benché  atte  a  condurre  altrove  il 
tutto  dell'armonìa  ,  fono  di  lor  natura  imperfette  .  La  perfetta^ 
rifoluzione  della  Quinta  falfa  folo  li  fa  nella  Terza  del  Modo  ,  di 
cui  è  propria . 

Il  Tritono  è  rivolto  della  Quinta  falfa  :  onde  il  rivolto  della 
perfetta  rifoluzione  di  quella  farà  la  perfetta  rifoluzione  di  quello. 
Vale  a  dire  ,  che  elfendo  la  Terza  Do:  Adi  la  perfetta  rifoluziono 
della  Quinta  falfa  Si  :  Fa,  la  perfetta  rifoluzione  del  Tritono  Fa  : 
Si  farà  la  Sella  Adi  :  do  (  efemp.29.  n.  1 .  )  Ma  lìccome  il  Baffo  fenfi. 
bile  di  quella  Sella  non  è  fondamentale  ,  la  perfetta  riioluzione  del 
Tritono  non  fa  fenfo  di  cadenza  perfetta  (7).  Per  quel  che  riguarda 
le  rifoluzioni  imperfette  ,  fi  può  ufare  col  Tritono  Y  illeifa  libertà 
che  colla  Quinta  falfa  .  Ne'  numeri  2,  3,  e  4  dell'  efemp.  citat.  il 
Tritono  rifolve  nell'Armonia  della  Quinta  ,  che  pur  conduce  ali3 
Armonìa  del  Modo  .  Nel  num.  5  rifolve  nella  Quinta  della  Terza  . 
Nel  num.  6  quali  che  fi  rivolta  Ta  perfetta  rifoluzione  del  Tritono  : 
la  voce  Fa,  che  dovea  rifolvere  in  Adì  ,  va  a  terminare  in  Do ,  e  la 
voce  Si ,  che  dovea  rifolvere  in  Do  ,  va  a  terminare  in  Adi .  11  far 
fare  ad  una  voce  la  rifoluzione,  che  lì  compete  ad  un'altra  (num. 7), 
riufcirà beniflimo,  qualor  le  vocilìano  fra  di  loro  analoghe  ,  come 
le  corde  d'uno  llelTo  tlrumento  t  o  due  Soprani  ;  di  forte  che  1'  o- 
recchio  non  dillingua  chiaramente  qual  voce  intona  v.g.  il  Fa,  e  qua! 
il  Adi.  Ma  il  far  fare  nel  grave  v.  g.  ad  un  Ballo  o  Tenore  la  rifolu- 
zione che  fi  compete  ad  una  voce  acuta  ,farà  generalmente  cofa  mal 
intefa  dall'udito  ,  che  diftinguendo  qual  fia  la  voce  diifcnante,  quel- 
la determinatamente  delìdera  che  rifolva  . 

La  Quinta  falfa  è  un  intervallo  eguale  al  Tritono  .  La  corda 

Fa 


(7)  Cofta  dall'  artic.14,  del  cap.i ,  che  aella  cadenza  l'Armonìa  del  Modo  non. 
■deve  rivoltarli  . 


/ 
/ 
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Fd-dellz  Quinta  falfa  Si:  impropria  del  Modo  Do,  è  una  fteffa_> 
colla  corda  Adi*  del  Tritono  Sì:  Adi*  proprio  del  Modo  Fa*  (8). 
E  febbene  in  un  determinato  canto  V  orecchio  regolando/i  da'  pre- 
cedenti accordi ,  fuppone  f intervallo  Si:  Fa  Quinta  falfa  ,  che  deve 
rifolvere  nel  Modo  Do ,  pure  lo  può  il  Compofitorc  deludere  ,  ri- 
folcendo  la  Quinta  falfa  come  Tritono  (efemp.  30.  n.  1.) ,  o  il  Tri- 
tono come  Quinta  falfa  (num.  2.).  In  un  sì  fatto  inganno  fi  trafpor- 
ta  il  canto  al  Modo  delia  Quarta  maggiore  ;  ed  ognun  ben  vede , 
t]ual  arte  fi  richieda  per  non  offendere  V  orecchio  con  una  improwi. 
fa  mutazione  ad  un  Modo  tanto  diverfo  dal  primo  . 

I  V. 


Confiftendo  V  effere  della  Mufica  nell  '  Armonìa ,  farebbe  gran.   Prepara. 

_  iìone  deìle 
difionauze. 


diflìmo  affurdo,  che  la  voce  dindonante  non  fi  muoveffe  per  trovar-  *' 


la  :  per  quefto  la  rifoluzione  delle  diffonanze  è  principio  fonda- 
mentale della  Mufica  .  Non  è  però  così  la  preparazione  (9)  .  Que- 
lla comunemente  fi  ftima  neceffaria  per  addolcire  1'  afprezza  infe- 
parabile  da  un  intervallo  incapace  di  coftituir  Armonìa  .  Ma  tal 
principio  non  rende  affolutamente  neceffaria  la  preparazione,  poi- 
ché fé  al  Soggetto,  che  fi  mette  In  Mufica ,  giova  il  far  più  fenfibilc 
P  afprezza  della  diflbnanza  ,  farà  prudente  configlio  il  non  prepa- 
rarla .  Si  crede  ancora  neceffaria  la  preparazione  delle  diffonanze 
per  facilitare  la  loro  intonazione.  Siccome  la  voce  non  va  volon* 
tieri  fé  non  che  all'  Armonìa,  vi  è  gran  rifico  dJ  intonare  male  una 
diflbnanza  non  preparata  .  Per  quefta  cagione  nelle  compofizioni  a 
cappella  degli  Antichi ,  fatte  per  cantarli  fenza  frumenti  ,  tutte  le 
diffonanze  fono  preparate  .  E  da  tal  efempio  prendono  occafione  i 

B  b  2  Con- 


Cs)   Vedafi  la  Tavola  de'Modi . 
(i>)   Vsdafi  nei!'  Introd.  artico,  num. 6,  che  cofa  fia  preparazione  . 
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Contrappuntifti  Mei  feicento  per  dire  ,  che  il  non  preparare  certe 
dillònanze  è  una  libertà  o  licenza  . 

11  vero  principio  della  preparazione  delle  diìfonanze  confitte 
nella  neceflìtà  di  far  comprendere  all'orecchio,  qualfia,  fecondo 
l'intenzione  del  Componitore,  la  voce  dindonante,  da  cui  deve  afpet- 
tarfi  la  rifoluzione  .  La  Nona  dell'  efempio  $  i  egualmente  rifolve  , 
o  difcenda  di  grado  la  voce  grave  ,  o  1'  acuta  ;  e  fé  in  una  limile 
diffbnanza  non  fi  facente  di  qualche  modo  comprendere,  qual  cor. 
da  prende  il  Compofitore  per  diffbnante  ,  l' orecchio  rimarrebbe  dif. 
gultofamente  dubbi ofo  ,  e  privo  del  prefenti mento  della  rifoluzio- 
ne ,  il  quale  addolcifce  la  durezza  delle  diflfonanze  più  che  non  fa 
la  preparazione  .  Or   ficcome  la  voce  naturalmente  non  Ci  muove  , 
fé  non  che  per  trovare  l'Armonìa,  fé  di  due  voci,  che  entrano  a 
formar  una  diffbnanza,  1'  una  fi  muove,  e  V  altra  nò  ,  l'orecchio 
prende  quefta  per  dindonante  ;  e  tal  quiete  della  voce  difTonante  è 
la  fua  vera  preparazione  ,  che  deve  adoprarfi  ,  ogni  volta  che  vi 
pofia  effer  dubbio  fopra  la  voce  diftbnante.  Quelle  diffonanze  però  , 
fopra  le  quali  non  vi  può  inforgere  tale  dubbio  ,  non  hanno  affòlu- 
lamente  bifogno  dJ  e/fere  preparate .  Tal  è  in  primo  luogo  la  Quin- 
ta falfa.  Quefta  ,    come  colla  dall'  artic.  antec.  porta  feco  l'im- 
pronto d'una  determinata  rifoluzione  ,  che  febbene  può  artifiziofa. 
mente  sfuggirli ,  balla  non  pertanto  per  togliere  ogni  incertezza  fo- 
pra le  voci  confonanti  e  dindonanti  .  Laonde  il  non  preparare  la_» 
Quinta  falfa  non  è  una  libertà  ,  come  dicono  i  Contrappuntifti  del 
feicento  ;  la  Quinta  falfa  fi  mette  fenza  preparazione  ,  perchè  non 
è  comprefa  nel  princìpio  ,  che  rende  la  preparazione  afTolutameu- 
te  neceffaria . 


r 


V 
Ac^o  di         Se  ad  unà  «jualfifia  Armonìa  rilevata  dalla  ferie  di  Terze  s' ag. 

Settima.  giunge 
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giunge  la  cQrda  o  feguente,  o  precedente  della  ftefia  ferie,  ne  di- 
vien  l'accordo  di  Terza  ,  Quinra  ,  e  Settima  ,  che  è  l'accordo 
di/Tonante  più  regolare  della  Mnfica  .  La  ferie  di  Terze  del  Modo 
maggiore  ci  da.  fette  accordi  di  Settima  ,  cioè  : 


'ao' 


i.  Do:  Mi:  Sol:  Sì.  4.  Fa:  La;  Do:  Mi. 

2.  Re:  Fa:    La:  do.  5.  Sol:    Si:     Re:  Fa. 

3.  Mi:  Sol:  Si:  Re.  6.  La:  Do:   Mi:  Sol. 

7.  Si:  Re:  Fa:  La. 

Tra  i  quali  merita  particolar  attenzione  l'  accordo  Sol:  Si:  Re:  Fa 
fondato  nella  Quinta  Sol  ,  e  che  contiene  la  Quinta  falfa  Si:  Fa. 
Tanto  la  Quinta  Sol ,  quanto  la  Quinta  falfa  Sì;.  Fa  congiurano  uni. 
tamente  a  riprodurre  1'  Armonìa  del  Modo  ,  quella  colla  cadenza 
perfetta  ,  quefta  colla  fua  perfetta  rifoluzione  (io)  .  Indi  è  che  la 
Settima  minore  è  la  diflbnanza  più  propria  d  eli'  accordo  di  Quin- 
ta ;  e  non  à  bifogno  di  preparazione  ,  come  non  1'  à  la  Quinta  fal- 
fa ,  risultante  dalla  Settima  aggiunta  all'  Armonìa  della  Quinta . 
Anzi  qualunque  Settima  aggiunta  alla  Terza  e  Quinta  può  efimerfi 
di  preparazione  ,  perciocché  netl'  accordo  v.  g.  Re:  Fa:  La:  do  per 
prendere  per  confonante  il  Do,  v*  aghifoglia  fupporrc  dindonante  il 
Baffo  fondamentale  ^e;  e  fìccome  quefta  fuppofìzione  è  contraria 
alla  natura  di  detto  Baffo,  1'  orecchio  fenza  efitare prende  per  diifo. 
nante  il  Do  . 

La  voce  che  aggiunge  la  Settima  minore  alla  Terza  e  Quinta, 
per  rifolvcre  con  rifoluzione  perfetta  ,  deve  fecondo  V  artic.  2  en- 
trare in  Armonìa  difendendo  di  grado.  Ma  fé  l'Armonìa  perfet. 
ta  ,  cui  vieti  aggiunta  la  Settima  ,  non  fi  muta ,  la  voce  diflbnante, 
difendendo  di  grado  ,  aggiunge  alla  Quinta  una  Sella  diflbnan- 
te 

(io)  Vcdafi  l'artica . 
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te  (il).  Laonde  per  rifolvere  con  rifoluzione  perfetta  la  Settima  ag- 
giunta alla  Terza  e  Quinta ,  fa  di  meftiere  che  il  Baffo  fondamen- 
tale fi  muti  ad  una  tal  corda,  che  la  voce  di/Tonante ,  difendendo 
digrado,  divenga  Terza ,  Quinta,  o  Ottava  di  detto  Baffo.  E  tal 
rifoluzione  folo  fi  ottiene,  muovendoli  il  Baffo,  o  con  moto  di 
cadenza  perfètta  (efemp.  32.  n.  1.)  >  o  di  grado  in  fu  (num.  2),  o  di 
Terza  ingiù  (num.  3.).  Tuttavia  quell'ultima  rifoluzione  non  è 
così  perfetta  come  le  due  prime  ,  per  la  ragione  che  fi  dirà  in  ap- 
preffò  .  Ogni  altra  rifoluzione  della  Settima  aggiunta  alla  Terza  e 
Quinta  ,  come  quella  del  num.  4,  è  imperfetta  .  £  fi  noti  ,  come 
1'  Armonìa  della  Quinta ,  rinforzata  anche  colla  Settima  e  coILlj 
Quinta  falfa ,  non  giugne  a  togliere  la  libertà  di  sfuggire  la  caden- 
za perfetta  ,  poiché  ,  come  fi  vede  nel  num.  2,  tanto  la  Settima  , 
quanto  la  Quinta  falfa  rifolvono  con  rifoluzione  perfetta  ,  afcen- 
dendo  il  Baffo  fondamentale  di  grado  ,  che  è  k  cadenza  chiamata 
da'  Pratici  falfa  o  finta , 

L'  Armonìa  del  Modo,  qualor  quefto  voglia  confervarfi  chia- 
ro, deve  confervarfi  perfetta;  però  raccordo  Do:  Adi:  Sol:  Si  ,  in 
cui  all'  Armonìa  del  Modo  s' aggiunge  la  Settima  maggiore,  di  ra- 
do fi  ufa  fé  non  che  nella  maniera  che  fi  dirà  nell'  artic.  1  r .  E  quan- 
do fi  ufa,  la  Settima  maggiore  rifolve  in  Ottava  afcendendo  per  un 
Semitono  ;  e  nella  ftefla  guifa  può  rifolvere  V  accordo  Fa:  La:  Do: 
Adi  (  efemp.3  3.  )  ,  giacché  il  moto  Adi:  Fa  è  di  cadenza  . 

Nell'accordo  Si:  Re:  Fa:  La,  in  cui  vien  aggiunta  la  Settima 
alla  Quinta  falfa,  la  corda  veramente  diffbnante  è  il  Si  }  che  non_» 
può  colle  altre  coftituire  perfetta  Armonìa  ,  e  la  fua  perfetta  rifolu- 
zione ,  richieila  dalla  Quinta  falfa,  è  quella  che  fi  vede  nell'efemp. 
34  colla  perfetta  rifoluzione  della  Settima  in  Quinta  .  Nondimeno 
lifolvendo  la  Quinta  falfa  con  rifoluzione  imperfetta ,  ed  ufando 

come 


(li)  Vedafi  cap.i.  artic.6. 
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come  di  Baffo  fondamentale  della  corda  Si,  ancorché  tale  non  fia 
(12),  la  Settima  di  detto  accordo  fi  rifolve  pure  in  Terza.  E  con 
tutti  gli  accordi  di  Settima,  che  fi  rilevano  dalla  ferie  di  Terze,  fi 
conduce  il  Baffo  fondamentale  per  tutte  le  corde  del  Modo  ,  come 
fi  vede  nell*  efemp.  35.  Quefto  periodo,  nel  quale  tutte  le  Settime 
vengono  preparate  e  rifolute  colla  confonanza  più  ricercata  dall' 
udito  ,  che  è  la  Terza  ,  dimoflra  unitamente  la  perfezione  del  Mo. 
do  maggiore ,  e  la  regolarità  della  Settima  aggiunta  alla  Terza  e 
Quinta . 

Lr  accordo  di  Terza  ,  Quinta  ,  e  Settima  fi  può  rivoltare  in  tre 
diverfe  maniere,  mettendo  nel  Baffo  fenfìbile  o  la  Terza  della  fon- 
damentale ,  o  la  Quinta ,  o  la  Settima  .  Se  1*  accordo  è  di  Terza 
maggiore  ,  Quinta  ,  e  Settima  minore  (efemp.  -$6.  n.  1.)  ,  ficcome 
vi  fi  contiene  la  Quinta  falfa  ,  la  diffonanza  in  tutti  i  rivolti  è  chia- 
riflìma,  cioè  quella  corda  ,  che  fa  col  Baffo  fondamentale  la  Setti- 
ma ,  la  quale  coftantemente  rifolve  con  rifoluzione  perfetta  difen- 
dendo di  grado.  Co'  due  primi  rivolti  Sii  Re:  Fa:  Sol  (  efemp,  cit. 
ir.  2),  Re:  Fa:  Sol:  Sì  (num.  3.)  H  fa  cadenza  ,  perchè  il  Baffo  fen- 
fìbile v"  entra  nel  Modo  con  cadenza  di  grado  .  Ma  col  terzo  Fa: 
Sol:  Sì:  Re  (num.  4.) ,  entrando  il  Baffo  fenfìbile  nella  Terza  del. 
Modo,  non  fifa  vera  cadenza  (13).  In  quefto  rivolto  la  Settima 
Sol:  Fa  divien  Seconda  Fa:  Sol ,  rifoluta  in  Terza  dal  Baffo  fenfibi. 
le ,  che  è  la  voce  veramente  diffonante  . 

Se  la  Settima  non  è  aggiunta  alla  Terza  e  Quinta  ,,  ma  fola 
alla  Terza  o  Quarta  ,  non  effendo  allora  il  Baffo  fenfìbile  fondamen- 
tale, la  corda  diffonante  è  dubbiofa,  ed  in  confeguenza  deve  pre- 
pararfi  (14).  La  rifoluzione  farà  perfetta,  purché  la  voce  diffo- 

nan- 

•*-  ■ -■        -  ... ....,■  *  

(ti)  La  corda  Si  nell'accordo  Si:  Re.  Fa:  La  non  regge  vera  Armonìa  ,  ed  ira 
confeguenza  non  è  propriamente  Baffo  fondamentale.  Vedafi  l'artici,  del  cap.j. 

(13)  I/Armonìa  del  Modo  nella  rei»  cadenza  non  può  rivoltarfi.Cap.i.  artici*» 

(14)  Vedafi  l'artic.4, 
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nante  ,  difcendendo  di  grado  ,  entri  in  Armonìa  ,  o  non  lì  muo- 
va 1*  Agente  3  che  è  il  Baffo  fenlìbile  (efemp.  37.)»  o  lì  muova_> 
(efemp.  38.) .  Se  detta  Settima  lì  rivolta  ,  divien  una  Seconda  pre- 
parata nel  Baffo  fenlìbile,  che  non  muovendoli  la  parte  acuta  ,  ri- 
folve  in  Terza  (efemp.  39.)  ;  e  muovendoli  la  parte  acuta,  può  ri- 
folvere  in  Quinta ,  o  Sefta  (efemp.  40.)  . 

Comunemente  lì  vieta  di  legare  la  Settima  nel  Baffo  e  rivi- 
verla in  Ottava  (efemp.  4L  n.  1.).  Pure  vogliono  alcuni  che  que. 
Ho  lìa  lecito  ,  ed  il  Fux  foggiunge  ,  che  tal  proibizione  lì  fonda  pre- 
cifamente  nelf  autorità  degli  Antichi .  Ma  nelle  cofe  fatte  per  di- 
lettare i  fenfì,  i  teftimonj  degli  Antichi  fono  una  farraggine  inuti- 
le .  L'Ottava,  per  caufa  dell'analogìa  de'  fuoni  ,  è  fcarlìffima  di 
Armonìa ,  e  non  può  per  fé  fteffa  compenfare  la  durezza  della  Set. 
tima  \  per  quello  nell'  accordo  di  due  fole  voci  non  converrà  risòl- 
vere la  Settima  in  Ottava.  Ma  fé  V  accordo  è  di  più  voci,  di  for- 
te che  nella  rifoluzione  ,  oltre  all'  Ottava  ,  vi  lì  fenta  la  Terza  e 
Quinta  (efemp.  cit.  n.  2.),  allora  potrà  beniflìmo  legarli  la  Setti- 
ma nel  Baffo  fenlìbile,  e  rifolverfì  in  Ottava .  Come  pur  potrà  in 
tal  cafo  rifolvere  in  Ottava  la  Settima  aggiunta  alla  Terza  e  Quin- 
ta, difcendendo  il  Baffo  fondamentale  di  Terza  (efemp.  32.  ni  3.)  . 

V  I. 

Accordo  di       Siccome  l'Armonìa  della  Quinta  vien  ornata  d'una  diffonanza, 
Oirinta  e^  eiie  coi[a  fua  rifoluzione  perfetta  conferma  la  cadenza  nel  Modo  , 

Sefta  .  . 

egualmente  converrà  aggiungere  all'  Armonìa  della  Quarta  tal  ail- 
fonanza ,  che  colla  fua  rifoluzione  perfetta  confermi  la  cadenza 
nello  fteffo  Modo .  Qr  fé  all'  Armonìa  della  Quarta  s' aggiunge  la 
Settima,  quella  nella  cadenza  imperfetta  diventa  Terza  fenza  muo- 
verli ,  che  è  rifoluzione  imperfetta  (efemp.  42.  n.  1.)  :  non  è  dun- 
que la  Settima  diffonanza  propria  della  Quarta .  Aggiungendo  però 

all' 
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all'  Armonìa  della  Quarta  Fai  Lai  do  la  Sella  Re ,  quefta  nella  ca. 
denza  imperfetta  rifolve  perfettamente  difcendendo  di  grado  alla 
corda  del  Modo  (num.  2):  dunque  I*  accordo  diffònante  proprio 
della  Quarta  è  di  Terza  ,  Quinta,  e  Sella.  Il  Sig.  Rameau  fuppo- 
ne,  che  la  rifoluzione  propria  di  quefta  Setta  fia  afcendere  di  grado 
alla  Terza  Mi  del  Modo;  ma  quantunque  ciò  porla  farfi  qualor  vi 
manchi  altra  voce  che  intoni  la  Terza  del  Modo  ,  pure  la  rifoluzio- 
ne di  qualunque  diffonanza  afcendendo  la  voce  per  un  tono  è  imper- 
fetta (15)  :  oltreché  lf  orecchio  fteffò  ci  dimoftra .,  che  il  Re  in  ogni 
cadenza  nel  Modo  inclina  a  difcendere  a  Do .  Se  dall'  accordo  dif- 
fonante della  Quarta  fi  paffa  alla  Quinta  s  non  facendoli  allora  ca- 
denza nel  Modo  ,  la  diffonanza  Re  non  deve  rifolvere  colla  fua  ri- 
foluzione perfetta  ;  diventa  però  Quinta  fenza  muoverli  (num.  3), 
e  ferve  a  legare  Y  accordo  di  Quarta  con  quello  di  Quinta  .  Nulla- 
dimeno  potendoli  V  accordo  Fai  La:  Do:  Re  rivoltare  in  Rei  Fax 
La:  Do ,  il  di  cui  Baffo  fondamentale  è  ^e,  e  la  diffonanza  la.» 
Settima  Do  (16),  fi  potrà  in  vece  dell'  accordo  di  Quarta  ufare 
per  andare  alla  Quinta  dell5  accordo  di  Settima  %e:  Fa:  La:  ''Do 
(num.  4)  ;  allora  la  diffonanza  Do  rifolve  perfettamente  nella  Ter- 
za della  Quinta . 

VII. 

Delle  corde  del  Modo  minore  ,  cioè  Accordi  di 

Quinta  fai. 
fa,  e  fnper. 

La:  Do:  Mi:  Sol^:  Si:  Re:  Fa:  la  fl«a->  del 

Modo    mi- 
nere  . 

la  Seconda  .  la  Terza,  e  la  Settima  fono  prive  di  Armonìa  .  L*  ac- 

C  e  cor- 


ei;] Vedafi  l'artici. 

[i<5]  Quando  il  Badò  fendibile  porta  Terza  e  Quinta  Tempre  è  fondamentale 
vedafi  csp.i.  artici  1,  ecap.z.  artic.y. 
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cordo  della  Terza  Dot  Mi:  Sofà  è  di  Quinta  fuperflua  ,  e  può 
rifolvere  perfettamente  in  due  maniere  ,  o  neir  Armonìa  del 
Modo  ,  attendendo  il  Sofà;  per  un  Semitono  (  efèmp.43 .  n.i.  e  3  )»> 
o  nell'Armonìa  della  Terza  ,  discendendo  T  iftetto  Sofà  per  un  Se-» 
mitono  (  n.2  ).  La  rifoluzione  del  num.4  è  imperfetta  . 

V  accordo  Sofà:  Si:  R<? di  Quinta  falfa  è  così  proprio  del  Modo^ 
minore  ,  come  Sì:  Re:  Fa  del  Modo  maggiore  .  Onde  la  perfetta 
rifoluzione  di  quello  lì  farà  ,  come  in  quello,,  nella  Terza  del  Mo- 
do (  efemp.44.  )  * 

L'  accordo  della  Seconda  Sì:  ^.e:  Fa  è  P'  accordo  di  (Quinta.»' 
falfa  caratteriftico  del  Modo  maggiore  della  Terza  Do  ,  la  qual 
Quinta  falfa  colla  fua  perfetta  rifoluzione  ci  dà  le  corde  acute  dell",' 
Armonìa  del  Modo  minore  (efemp.45)* Contiene  dunque  &  Modo 
minore  due  Quinte  falfe  ,,  1*  una  primaria  ,,  che  rifolve  nella  Terza 
del  Modo  ;  l'altra  fecondarla  ,  propria  del  Modo  maggiore  della 
Terza  ,  che  colla  fua  perfetta  rifoluzione  di  alla  fondamentale  del 
Ivlodo  minore  la  Terza  e  Quinta  .  Quefta  è  la  vera  conneffione  tra 
ogni  Modo  minore  ed  il  maggiore  della  fua  Terza  ;  e  anche  per  ciò 
fi  patta  facilmente  dall'uno  all'altro  ;  e  di  tre  o  più  voci  ,  che  can- 
tano nel  Modo  minore,  due  al  meno  fanno  rifletta  modulazione, 
che  farebbero  cantando  nel  maggiore  della  Terza . 

VIIL 


AecorJi  di 


Aggiungendo  la  Settima  all'  Armonìa  della  Quinta  del  Modo 
Quarta  e  dtaiinore  ,  l' accordo  Mi:  Sofà:  Si:  Re  è  cosi  atto  a  far  cadenza  per- 
Sr.'tTmf  fetta  in  quello,  come  1'  accordo  di  Quinta  del  Modo  maggiore  è 
,lore*  atto  a  far  cadenza  in  queffo  :  facendo  detta  cadenza  ,,  la  Settima 
Mi:  Re  ,  e  la  Quinta  falfa  Sofà:  Re  rifolvono  nella  Terza  minore 
La:  Do  (efemp.  46.),  come  nel  Modo  maggiore  la  Settima  Sol: Fa , 
e  la  Quinta  falfa  Sii  Fa  rifolvono  nella  Terza  maggiore  Do:  Mi 
("efemp.  32.11.  I.).  C°sl 


.REGOLE     DELLA     MUSICA.  190 

Così  ancora  raccordo  diffamante  della  Quarta  del  Modo  mi- 
nore farà  di  Terza  minore  ,  Quinta,  e  Sella,  com'  è  nel  Modo 
maggiore  di  Terza  maggiore  ,  Quinta  ,  e  Sefta  .  Detto  accordo 
della  Quarta  del  Modo  minore,  cioè  Re:  Fa:  La:  Si  contiene  la 
Quinta falfa  fecondarla ,  oflì a  il  Tritono  Fa:  Si,  che  colla  caden- 
za imperfetta  rifolve  perfettamente  nella  Sefta  Ali.  Do  (  efemp.  47. 
n.  1.).  Se  dair  accordo  di  Quarta,  oppiuttofto  dal  fuo  rivolto  Si: 
Re:  Fa:  La  fi  palla  all'  accordo  di  Quinta  (num.  2.) ,  allora  la 
Quinta  falfa  fecondarla  Sì:  Fa  rifolve  con  rifoluzione  imperfetta 
nell'Ottava  Adi:  mi,  o  nella  Terza  Ali:  Sofà* 

1    X. 

L'accordo  più  caratteriftico  del  Modo  minore  è  SoP&.  Sì:  Re'.Aceotio  dì 
Fa  di  Settima  diminuita ,  che  pur  potrebbe  dirli  di  Smima  apparen-  ^;™^ 
te,  giacché  F  intervallo Sofé:  Fa  è  una  vera  Sefta  maggiore  coir 
apparenza  di  Settima  .  Le  corde  Sofé:  Fa  della  Settima  diminuita 
fono  la  Settima  maggiore  eia  Sefta  minore  del  Modo  ,  per  la  con- 
giunzione delle  quali  il  Modo  minore  fi  diftingue  efTenzialmente 
dal  maggiore  (17) .  Coir  accordo  di    Quinta  Mi:  SoP&:  Si:  %S 
egualmente  fi  fa  cadenza  nel  Modo  maggiore  di  La  che  nel  mino- 
re ;  ma  colf  accordo  di  Settima  diminuita  non  ii  fa  perfetta  caden- 
za ,  fé  non  fé  nel  Modo  minore .  Ed  oltracciò  P  accordo  di  Settima 
diminuita  fi  compone  delle  due  Quinte  falfe  ,  la  primaria  'Sofà; 
Re  e  la  fecondarla  Si:  Fa,  proprie  del  Modo  minore  (18)  >  che 
colla  loro  perfetta  rifoluzione  ci  danno  la  perfetta  Armonìa  del 
Modo  (efemp.  48.)  colla  perfetta  rifoluzione  della  Settima  dimi- 
nuita in  Quinta. 

C  e  e  La 


£17]  Vedafi  cap.i.artic.n, 
[18]  Vedali  l'artic.  7. 
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La  Settima  diminuita  può  rifolvere  imperfettamente  in  diverfe 
maniere  ,  mafiìme  negli  accordi  di  due  foie  voci .  Pure  la  fua  con- 
nefllone  col  Modo  minore  è  cosi  flretta  ,  che  difficilmente  rifolve 
bene,  non  andando  in  fine  le  voci  a  ripofarfi  nell'Armonìa  del  Mo- 
do, come  lì  vede  ne1  fei  cafi  dell'  efemp^y,  ne'  quali  le  corde  che  fi 
toccano  dopo  la  Settima  diminuita  fono  o  dello  fletto  accordo  ,  o 
dell'  accordo  di  Quinta  ,  che  pur  conducono  ali*  Armonìa  del  Mo- 
do .  Neil'  efemp.  jo  fi  veggono  rivoltati  i  cafi  del  49  ,  e  fono  al- 
trettante risoluzioni  della  Seconda  fuperflua  Fu;  Sofà  rivolto  della 
Settima  diminuita  . 

La  proprietà  più  Angolare  dell'accordo  di  Settima  diminuita 
fi  è  T  edere  unitamente  accordo  di  Settima  diminuita  di  quattro  di- 
vertì Modi  minori .  L'  accordo  Soffi:  Si:  Re:  Fa  è  proprio  ,  come 
abbiam  di  fopra  veduto  ,  del  Modo  minore  di  L,a  (efemp.  ji. 
num.  ir)  .  Rivoltando  detto  accordo  in  Sii  Re:  Fa:  Sofà  (num.  2.)  , 
la  corda  Sofà  è  una  fletta  con  Lab,  e  V  accordo  Si:  Re:  Fa:  Lah  è 
T  accordo  di  Settima  diminuita  del  Modo  minore  di  Do  (19)  .  Ri- 
voltando l'antecedente  accordo  in  Re:  Fa:  Lab:  Si:  (num.  3),  la 
corda  Si  è  una  fletta  con  Zbb,  e  V  accordo  Re:  Fa:  Lab:  Do0  è  1*  ac- 
cordo di  Settima  diminuita  del  Modo  minore  di  A4ìb.  Finalmente 
rivoltando  V  antecedente  accordo  in  Fa:  Lah:  T)oh:  Re  (num.  4), 
quelle  corde  fono  le  medefime  con  Adfà:  Sofà;  Si:  Re ,  che  è  1*  ac- 
cordo di  Settima  diminuita  del  Modo  minore  di  Fsfà.  Indi  è  che 
con  un  medelìmo  accordo  di  Settima  diminuita  fi  può  entrare  in 
quattro  diverfiffimi  Modi  ,  come  fenza  mutare  i  caratteri  delle  cor- 
de fi  vede  praticato  nell'  efemp.  5 2.  Nel  num.  1  fi  entra  nell'  Armo- 
nìa minore  di  A-la-mi-re»  Nel  num.  2  in  quella  di  C-fol-fa-ut  ri- 
voltata in  Quarta  e  Sella  .  Nel  num. 3  in  quella  di  E-ìa-fa  rivoltata 

in 


[19]  Si  vede  quefto  formando  la  ferie  di  Terze  del  Modo  minore  di  Do  fui  mo» 
dello  di  quella  di  La,  cioè  Do;  Mi'1  ;  Sol:  Sì;  Re:  Fa;  La1  \  Do. 


REGOLE     DELLA     MUSICA.  201 

in  Terza  e  Sefta.  Nel  num.  4  in  quella  di  Fa*  rivoltata  pure  in_> 
Terza  e  Sefta .  E  fi  offervi ,  come  in  quelle  rifoluzioni  fi  mette  in 
opra  la  proprietà  altrove  notata  di  poterfi  rifolvere  la  Quinta  falfa 
come  Tritono  ,  ed  il  Tritono  come  Quinta  falfa(2o)  .  Nel  num.  1 
dell'  addotto  efempio  le  Quinte  falfe  Sofà:  Re  e  Si:  Fa  rifolvono 
come  tali  in  Terza.  Nel  num.  2  la  Quinta  falfa  SoP&ì  %f  rifolve 
come  Tritono  nella  Sefta  Sol:  Adì*.  Nel  num.  3  entrambe  Quinte 
falfe  rifolvono  come  Tritoni  ,  Sa$&  %$  nella  Sefta  Soh  MP;  Sì: 
Fa  nella  Sefta  Sib:  Sofa.  Nel  num.  4  la  Quinta  falfa  Si:  Fa  rifolve 
come  Tritono  nella  Sefta  La:  Fa*.  Non  fi  creda  però  poterli  ufare 
a  talento  le  quattro  furriferite  rifoluzioni  .  Supponendo  che  il  Modo 
principale  fia  A.la-mì-re  y  la  più  naturale  è  la  prima  .  Le  altre  ,  a 
cagione  del  trafporto  che  fi  fa  di  tutta  V  armonìa  a  Modi  tanto  di- 
vertì dal  principale  ,  hanno  dello  ftravagahte  o  ftraordinario  ;  e  per 
quefto  folamente  devono  ufarfi  per  efprimere  qualche  repentina  for- 
prefa  ,  o  mutazione  di  affetti ,  qual  farebbe  pattare  in  un  momento 
dalla  fomma  pena  alla  fomma  contentezza  ,  o  al  contrario. 

Non  oftante  la  ftretta  connefllone  dell'  accordo  di  Settima  di- 
minuita col  Modo  minore ,  fi  può  V  Armonìa  di  quefto  far  di  Ter- 
za maggiore ,  purché  ferva  come  di  accordo  di  Quinta  per  far  ca- 
de nza  in  altro  Modo.  Così  nell' efemp,  5$  nella  rifoluzione  della 
Settima  diminuitali  dà  ad  A-la-mi-re  Terza  maggiore  con  Settima  , 
che  ferve  a  far  cadenza  perfetta  nel  Modo  minore  di  D-la-fol-re  . 
E  ficcome  fi  muta  il  Modo  ,  la  Settima  diminuita  colle  Quinte  fal- 
fe, chela  compongono,  rifolvono  con  rifoluzione  imperfetta. 

X. 

La  Sefta  fuperflua  fi  può  eziandìo  confiderarc  come  procedente^0^0^] 

-  -~        dal  pertlua» 


J>o]   Vedafi  l'artic 
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dal  Modo  minore,  qualor  il  Baffo  fenfibile  ,  discendendo  di  grado, 
va  a  ripofarfi  nella  Quinta  ,  come  fi  vede  nell1  efemp,  54  ,  dove 
il  Baffo  difcendendo  colla  modulazione  JLa:  Sol:  Fa:  Adi ,  e  la 
voce  acuta  afcendendo  colla  modulazione  Do  :  Re:  Re%".  Adi  , 
il  diefis  aggiunto  a  Re  ,  per  far  ripofo  nel  Mi  ,  fa  nafcere  la  Se- 
tta fuperflua  Fa:  Re^,  che  rifolve  con  rifoluzione  perfetta  in  Ot- 
tava . 

Ufalì  ancora  di  quetto  accordo  per  far  cadenza  nel  Modo  mag- 
giore (  efemp.  55.  num.  1. ) .  La  corda  ^Rjs  ,  quantunque  non  fiaj 
propria  del  Modo  ,  non  lo  guafta ,  perciocché  non  impedifce  la_» 
cadenza  richiefta  dalla  fuperior  Quinta  falfa  ofiia  Tritono  Fa:  Si 
(21)  .Anzi  rifolyendo  perfettamente  la  Setta  fuperflua  nell'Ottava 
del  Modo,  ferve  a  confermare  la  cadenza  ineffo  .  Il  Baffo  fonda- 
mentale di  sì  fatto  accordo  comunemente  fi  fopprim e  per  evitaro 
una  feconda  Quinta  falfa  Sol:  ^e*rifolutaimperfcjciffimamente  in 
Unifono  (  efemp.  cit.  n.2.  )  .  Tuttavia  volendo  mutar  di  Modo  ,  fi 
poffono  rifolvere  perfettamente  le  due  Quinte  falfe  dell'  accordo 
Sol: ^e0:  Si:  Fa»  afcendendo,  o  difcendendo  il  Baffo  fondamenta- 
le per  un  Semitono  .  Così  nel  num.  3  dell'  addotto  efemp.  il  fud- 
detto  accordo  rifolve  perfettamente  nell'  Armonìa  di  A-la-fa ,  o 
nell'Armonìa  D-la-fol-re , 

X    I. 

Accodi;  a;         Regola  generale  :  nel  paffo  d' un  accordo  ad  un  altro  fi  poffono 

Undecima4egare  come  diffonanti  le  corde  acute  del  primo  ,  che  rifolvendo 

con  rifoluzione  perfetta  entrano  nell'Armonìa  del  fecondo  .  Neil' 

efemp.  56  fopra  il  Fa  della  feconda  battuta  fi  lega  il  Sol-,  Quinta^ 

del 

I  '       ■  $»   ■  I      I    Wl     II    I       II  I 
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del  precedente  accordo  >  che  diventa  Nona  rifoluta  in  Ottava  .  E 
fopra  il  Do  finale  fi  lega  il  Fa,  Settima  del  precedente  accordo  ,  che 
diventa  Undecima  rifoluta  in  Decima  .  Con  sì  fatte  diflònanze  o 
legature  fi  fanno  certi  pafll  o  figure  muficali  ,  che  potranno  chia- 
marfi  anticipazioni  >  e  fofpcnfioni  deirarmonìa  .  Neil*  anticipazione 
il  Baffo  fenfibile  anticipa  la  Terza,  o  la  fondamentale  dell'  accor- 
do, a  che  conducono  le  parti  acute  con  moto  di  cadenza  perfetta  . 
Nella.  Jò/penjione  le  parti  acute  fofpendono  o  ritardano  1'  Armonìa 
annunziata  o  richiefta  dal  Baffo  fenfibile  ., 

Anticipazione-  » 

I.  Neil*  efemp.  sj.  num.  1,  confiderando  fole  le  voci  acute, 
il  loro  Baffo  fondamentale  è  Dox  La-,  Re.  Sol:  Do,  come  lì  vede  no. 
tato  co*  puntini  ;  ma  nel  cominciare  della  feconda  battuta  il  Baffo 
fenfibile  ,  tralafciata  l'Armonìa  di  La ,  fbttopone  ad  effa  la  corda 
Fa  ,  che  è  la  Terza  del  feguente  accordo  di.  Re  \  e  da  quella  Terza 
anticipata  ne  rifulta  l'accordo  di  Nona  e  Settima  ,  che  rifolvono 
in  Ottava  e  Sefla  .  E  confiderando  la  Settima  come  diffonanza  re- 
golare ,  che  comunemente  fi  aggiunge  alla  Terza  e  Quinta  ,  1*  ac- 
cordo prende  nome  dalla  Nona  .  Onde  dalla  Terza  del  feguente 
accorda  anticipata  dal  Baffo  fenfibile  rifulta  generalmente  l'accor- 
do di  Nona  .  Nel  num.  2  fi  vede  praticato  limile  accorda  di  Nona-» 
nel  Modo  minore  » 

II.  Neil*  efemp.  5  Jf.  n.  1  le  parti  acute  formano  ,  come  neli* 
cfemp.  antec*  la  ferie  di  Armonìe  ,  il  di  cui  Baffo  fondamentale  è 
Do.La:  Re:  Sol:  Dormii  il  Baffo  fenfibile,  tralafciata  1*  Armonia  di 
La  ,  fottopane  ad  effa  la  corda  Re  T  fondamentale  del  feguente  ac- 
cordo ;  e  dalla  fondamentale  anticipata  ne  rifulta  l'accordo  diffo- 
nantiffima  d'  Undecima  »  Nona  ,  e  Settima  ;  1*  Undecima  rifolve 
in  Decima,  la  Nona  in  Ottava ,  e  la  Settima  rimane  come  aggiun- 
ta 
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ta  alla  Terza  e  Quinta  per  rifolvere  nella  Terza  del  feguente  ac- 
cordo (22).  L'Undecima,  quando  1'  accordo  è  compito ,  portaj 
fcco  la  Nona  ;  ma  la  Nona,  come  cofta  dal  num.  antec.  non  porta 
feco  1'  Undecima  :  per  quefto  il  fuddetto  accordo  prende  nome 
dall'  Undecima  .  Laonde  dalla  fondamentale  del  feguente  accordo 
anticipata  dal  Baffo  fenfìbile  rifulta  generalmente  1'  accordo  d'Un- 
decima .  Nella  battuta  terza  dello  fteffo  efempio  fi  forma  il  vero 
accordo  di  Nona  ;  ma  il  Baffo  fenfìbile  ,  che  potrebbe  ,  come  ne  ir 
antec.  efemp.  reftare  nella  fteffa  corda  ,  ne  11*  atto  della  rifoluzione 
difcende  alla  fondamentale  :  onde  rifulta  la  Nona  rifoluta  in  Terza, 
e  la  Settima  in  Ottava  ,  ciò  che  è  lecito  ,  qualor  1'  altre  parti  com- 
piscano l'Armonìa  dell'accordo  (2$)  .  Nel  num.  2  vien  praticata 
fìmile  ferie  di  accordi  fopra  il  Modo  minore  .  E  fi  noti  nella  terza 
battuta,  come  dall'  anticipazione  della  Terza  del  Modo  minore  fot- 
topofta  all'accordo  di  Quinta  ,  ne  rifulta  1'  accordo  duriffimo  di 
Nona  con  Settima  maggiore  e  Quinta  fuperfiua  .  Ma  Feffere  laj 
Quinta  giufta  ,  o  fuperfiua ,  e  la  Settima  maggiore,  o  minore  ,  è 
circoftan2a  quafì  accidentale  all'  accordo  di  Nona:  fé  la  Terza  an- 
ticipata fotto  ad  un  accordo  di  Quinta  è  di  Modo  maggiore  ,  la_» 
Quinta  dell'accordo  di  Nona  farà  giufta  ,  e  la  Settima  minore  :  fé 
detta  Terza  è  di  Modo  minore  ,  la  Quinta  dell'accordo  di  Nona  fa- 
rà fuperfiua  ,  e  la  Settima  maggiore  . 

III.  La  corda  anticipata  ne'  fuperiori  efempj  trae  le  voci  acute 
alla  fua  Armonia,  faltando  il  Baffo  fondamentale  Ai  Quinta  in  giù, 
o  di  Quarta  in  fu  ,  e  quella  è  la  rifoluzione  perfetta  degli  accordi 
di  Nona,  e  d'Undecima.  Vi  è  però  una  rifoluzione  imperfetta,  maf- 
fime  dell'  accordo  di  Nona ,  nella  quale  il  Baffo  fenfìbile  sfugge  con 
cadenza  fìnta  la  vera  cadenza  da  lui  ftefso  richieda  ,  e  la  Nona 
rifolve  in  Settima  .  Nell'efemp.  59.  num.  1  ,  acciocché  la  Nona  ri- 
fai- 
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folvefse  con  risoluzione  perfetta  ,  come  ne'  fuperiori  efempj  ,  do. 
vrebbe  il  Bafso  fenfibile  o  reflare  nello  ftefso  Fa-fa-ut ,  o  difcen- 
dere  di  Terza  ,  ma  muovendoli  di  grado  in  fu  ,  la  Nona  rifolve  in 
Settima  ,  e  la  Settima  in  Quinta  ,  e  ne  divien  1*  accordo  di  Terza  , 
Quinta ,  e  Settima  ,  che  conduce  alla  feguente  cadenza  ,  la  quale 
può  ancora  sfuggirfi  ,  feguitando  il  Baffo  a  muoverfi  di  grado  .  Nel 
num.2  dello  fteflb  efempio  vien  fatta  fimile  rifoluzione  dell'accor- 
do di  Nona  fopra  il  Modo  minore  .  Ed  altra  ancora  nel  num.j,  do- 
ve l'accordo  di  Nona  rifolve  nell'accordo  di  Settima  diminuita  .  Si- 
mile artifizio  vien  praticato  nell'efemp.  60  coll'accordo  d'  Undeci- 
ma ,  la  quale  fenza  muoverfi  diventa  in  Terza  ;  e  per  quefta  ragio- 
ne tal  artifizio  riefee  più  bello  coli'  accordo  di  Nona  ,  nel  quale  fi 
muovono  le  voci  diffonanti . 

Sofpenfìone  . 

Nella  fofpenfione  il  Baffo  fenfibile  non  tralafcia  accordo  alcu- 
no ;  ma  le  voci  acute  ,  quando  il  Baffo  è  entrato   già  nella  fonda- 
mentale ,  o  nella  Terza  d'  un*  Armonìa  ,    tengono  falde  o  legate 
tutte  le  corde  del  precedente  accordo,  fofpendendo  l'effetto ,  o  l'Ar- 
monìa richiefta  dal  Baffo  fenfibile  .  Neil'  efemp.  61.  num-  1  il  Baffo 
fenfibile  va  d'accordo  colle  voci  acute  ;  ma  nel  fine  fopra  la  Terza 
di  C-fol-fa.ut  le  voci  acute  legano  tutto  l'accordo  di  Quinta  ,  onde 
ne  divien  una  Nona  con  una  Settima,  che  rifolvono  in  Ottava  e  Se- 
tta .  Nel  num.2,  entrando  il  Baffo  fenfibile  nella  fondamentale, 
dall'accordo  di  Quinta  legato  ne  divien   V  Undecima  colla  Nona  e 
Settima  .  Nel  num.  3  vien  praticata  l' iileffa  fofpenfione  nel  Modo 
minore . 

Or  fi  noti  bene  la  differenza  tra  1'  anticipazione  ,  e  Ufofpcnjìo. 
ne  dall'una  e  dall'  altra  rifultano  gli  accordi  di  Nona,  e  d*  Unde- 
cima ;  ma  per  differente  caufa,  che  deve  far  nell'udito  diverfa  im- 

D  d  pref- 
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preflìone  .  Neil*  anticipazione  le  voci  acute  camminano  regolar- 
mente, ed  il  Baffo  Temibile  accelera  il  paffo  faltando  un  accordo  . 
Nella  Jò/p 'enjione  il  Baffo  fenfibile  cammina  regolarmente  ;  e  le  vo- 
ci acute  ritardano  il  patto  .  In  quella  il  Baffo  fa  una  fpecie  di  fin- 
cope ,  come  quando  in  una  parola  fi  tralafcia  una  fillaba  ;  in  quella 
le  voci  acute  fanno  altra  fpecie  di  fincopc  ,  qual  è  fermare  il  corib 
dell'Armonìa  .  Ed  il  Compofitore  deve  ben  diflinguere  quelli  effetti 
per  poter  tifare  acconciamente  or  dell*  una  figura  ,  or  dell!  altra  • 

Tanto  P  anticipazione  quanto  la  fofpenjzonc  dipendono  dalla.» 
particolar  impresone  che  fa  il  Baffo  .  Il  Baffo  è  riguardato  come 
fondamento  delParmonìa  ;.  però  balla  egli  folo  a  dar  il  tono,  ovve- 
ro a  fiffar  Porecchioin  una  determinata  Armonìa;  e  {blamente  l'ag- 
gregata di  tutte  le  partì  acute  lo  poffono  contraltare  ,,  facendo  com- 
prendere all'orecchio  i  che  effe  fanno  un  accordo .  „  mentre  il  Baffo 
ne  chiama  un  altro  .  Conlìftenda  dunque  ^anticipazione  e  Yafofpen* 
Jione  nella  contrappofizione  dsun  determinato  Baffo  colle  voci  acu- 
te ,  gli  accordi  di  Nona  e  d'Undecima  non  poffono  rivoltarli  » 

x  i   r. 

In  fomma  ficcome  le  dilfònanze  fono  abbellimenti  aggiunti 


ijonc ,  alla  Natura  dall'  arte  ,  il  loro  ufo  non  e  rillretto  a  tali  limiti  ,  che 
non  poffano  oltrepaffarfi  da  un  genio  felicemente  ardito;  ed  in  vano 
i  Contrappuntifti  del  feicento  ricercano  in  quello  punto  errori  ne' 
componimenti  de"  gran  Maeftri  z  quello  che  loro  fembri  un  errore 
farà  forfè  il  più  bel  tratto  del  genio  .  Ma  appunto  perchè  il  gullo  ed 
il  genio  devono  regolare  l'ufo  delle  diffonanze  ,  non  vi  è  cola  più 
facile  che  il  guaftare  colle  diffonanze  P  efpreffione  e  Parmonìa  . 
Tuttavia  s'eviterà  quello  fcoglio  ,  regolandoli  da'feguenti  princip/, 
che  contengono  la  foflanza  di  quello  capitolo . 

I.  La  voce  diffonante  deve  diftinguerfi  dalle  confonanti,  o  per 
fefteffa,  o  colla  preparazione  .  *'•  ^a 
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IL  La  voce  dindonante  rifolve  perfettamente,  fé  è  Settima  del 
Modo  ,  in  cui  fi  fa  cadenza  ,  afcendendo  per  un  Semitono  ;  altri- 
menti discendendo  di  grado  ,  ed  entrando  nell'uno  e  nell*  altro  ca- 
fo  in  Armonìa . 

III.  Le  diffonanze  più  regolari  fono  quelle  ,  che  fi  rilevano 
dal  lìftemadel  Modo  maggiore  ?  cioè  la  Quinta  falfa  ,  e  la  Settima 
aggiunta  alla  Terza  e  Quinta  j  quella  rifolve  perfettamente  nella 
Terza  del  fuo  Modo  ;  quefta  nella  Terza  o  Quinta  del  feguente 
accordo, 

IV.  La  difTonanza  caratteriftica  del  Modo  minore  è  la  Settima 
diminuita  ,  che  rifolve  perfettamente  nella  Quinta  del  fuo  Modo . 

V.  Tra  le  xifoluzioni  imperfette  delle  dette  difsonanze  le  più 
regolari  fono  quelle  ,  nelle  quali  la  voce  difsonante  falta  a  qualche 
corda  del  medefimo  accordo  .  (  efemp.28.  num.2  ,  3,  4.  efemp.  $2. 
11.4, ed  efem.  49650.) 

VI.  La  Sella  fuperflua  è  difsonanza  irregolare  ,  che  rifolve-» 
perfettamente  in  Ottava  „ 

VII.  Sono  ancora  irregolari  e  duri  Mimi  gli  accordi  compiti  di 
Nona  c<T  Undecima,  malli  me  formati  fu  gli  accordi  di  Quinta  del 
Modo  minore,  Pofsonoperò  fmembrarfi  ,  legando  folamente  o  la 
Nona ,  o  V  Undecima  ,  e  rifolvendo  quella  in  Ottava  ,  quefta  in  De- 
cima (  efemp.56)  .  Allora  non  vi  è  più  l'anticipazione  o  fofpenfioite 
di  tutta  l'armonìa ,  le  quali  figure  ,  quanto  fono  più  belle  ufate  a 
propofito ,  altrettanto  fono  pericolofe  . 


D  d  z  CAP. 
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C    A    P.      I  I  I. 

Del  Ballò  fondamentale  . 

i. 

Natura  dei  Vi  Enchè  ne'  capitoli  antecedenti  fi  ila  più  volte  ragionato  del 
damerai"!  JD  Bafso  fondamentale  ,  e  dato  competente  lume  fulla  fua  natu- 
ra e  modulazione  ,  converrà  non  pertanto  mettere  in  un  punto  di 
vifta  tutto  ciò  ,  che  a  lui  s'appartiene  ,  acciocché  fi  veda  ,  com'egli 
è  il  vero  regolatore  dell'  armonìa  ,  ed  il  fondamento  di  quanto  è 
flato  ftabilito  ne' precedenti  capitoli  circa  l'Armonìa  perfetta  ,  e 
circa  le  difsonanze  .  Il  Bafso  è  flato  fempre  riguardato  come  fon- 
damento dell'armonìa  ,  ciò  che  fuppone  in  efso  qualche  proprietà 
efsenziale  ,  che  non  fi  conviene  alle  voci  acute  o  cantanti  „  Tutta- 
via in  parecchj  periodi  mufìcali  il  Bafso  non  fi  diftingue  dalle  voci 
acute  fé  non  fé  nella  materialità  della  voce  ;  la  fua  modulazione 
trafportata  ad  una  o  due  Ottave  divien  proprifilma  d'  una  voce 
acuta  :  laonde  un  tal  Bafso  non  à  proprietà  alcuna  efsenziale  ,  per 
la  quale  fi  diftingua  dalle  voci  acute  .  Bifogna  dunque  diftinguere 
due  forti  di  Baffi  ,  fu  no  vero  ,  reale  ,  naturale  ,  o  fondamentale  ,  in 
cui  l'armonìa  fi  rifolva  come  nella  fua  origine  o  fondamento.  L'al- 
tro apparente  o  artifizio/o  ,  che  tocca  molte  corde  ,  le  quali  non 
fono  fondamento  dell'  armonìa  .  11  Compofitore  non  è  corretto  a 
far  fondamentale  il  Bafso  d' ogni  compofizione -,  anzi  quefta  divien 
più  artifiziofa ,  efsendo  il  fuo  Bafso  parte  artifiziofo  ,  parte  fonda- 
mentale ;  e  quello  Bafso  mifto  ,  poflo  dal  Compofitore  fotto  alleo 
voci  acute  ,  efsendo  quello  che  fi  fente  qualor  la  compofizione  s'efe« 
guifce  ,  è  flato  chiamato  ne'  precedenti  capitoli  "Bajfofenjìbile  . 
Tutta  r  Armonìa  della  Mufica  fi  riduce  alla  Terza,  Quinta  , 

ed 
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ed  Ottava  ;  gli  accordi  confonanti  di  Terza  e  Sefta  ,  e  di  Quarta  e 
Sefta  non  fono  che  rivolti  di  detta  Armonìa  (1).  Dunque  ii  Baffo 
fondamentale,  dovendo  effere  fondamento  dell'  Armonìa  ,  farà  la 
bafe  o  fondamento  della  Terza  e  Quinta  .  Neil'  accordo  di  Terza 
e  Sefta  la  corda  acuta  della  Sefta  è  il  vero  Baffo  fondamenta- 
le ,  perciocché  detta  corda  è  il  fondamento  della  perfetta  Armonìa 
contenuta  nell'  accordo  ,  come  fi  vede  riportandola  al  gravo 
(efemp.  62.  n.  1.).  Egualmente  nell'accordo  di  Quarta  e  Sefta 
(nura.  2.)  la  corda  acuta  della  Quarta,  che  trafporta-ta  al  grave  fa 
nafcere  la  Terza  e  Quinta,  è  il  vero  Baffo  fondamentale  .  Tuttavia 
ficcome  1'  accordo  diffonante  della  Quarta  cofta  di  Quinta  e  Sefta 
(2)  ,  {opprimendo  la  Quinta  ,  rimane  il  Baffo  fondamentale  con 
Terza  e  Sefta.  Allora  però  una  corda  di  Baffo  fenfibile  con  Terza 
e  Sefta  potrà  prenderfi  per  fondamentale  ,  qualor  aggiungendo  la 
Quinta  alla  Sefta  non  fi  guafta  la  cadenza  ,  o  la  ferie  di  Armonìe , 
che  s'è  propofto  il  Compofitore  d'ordinare.  Neil' efemp.  63. 
num.  1  fi  fa  cadenza  imperfetta  ,  portando  la  Quarta  Terza  e  Se- 
fta ;  aggiungendo  però  alla  Sefta  la  Quinta ,  la  cadenza  rimano 
1'ifteffa  ,  anzi  divien  più  armoniofa  ;  indi  fi  rileva  che  quel  F.fa-ut 
con  Terza  e  Sefta  è  vero  Baffo  fondamentale  .  Al  contrario  nel 
num.  3  aggiungendo  la  Quinta  alla  Terza  e  Sefta  dell'  ultima  bat- 
tuta ,  fi  guafta  1'  Armonìa  del  Modo  ,  che  regolarmente  fegue 
quella  della  Quinta  ;  laonde  il  Bafso  fenfibile  di  quella  Terza  e 
Sefta  ,  non  potendo  reggere  infieme  colla  Sefta  la  Quinta  ,  non  è 
vero  Bafso  fondamentale  di  tal  accordo . 

Il  canto,  fìa  di  una  o  di  più  voci,  deve  farfi  in  qualche  Mo- 
do (3);  però  una  ferie  di  Armonìe ,  che  non  fi  fia  formata  fui  fi- 
ftema  di  qualche  Modo ,  non  è  atta  a  dilettare  1*  udito  .  Indi  è  che 

il 


(1)  Vedafi  cap.i.  artic.  14. 
(z~   Vedafi  cap.z.  artic. 6. 
ii)  Vedali  cap,  i.  artic.g. 
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il  Bafso  fondamentale  ,  confiderato  in  ciafehedun  accordo  ,  è  la 
bafe  della  perfetta  Armonìa  ;  confiderato  nel  tutto  d'  una  compo- 
fizione  è  il  fondamento  del  Modo  ,  in  cui  fi  canta  .  Ed  eccovi  le 
due  proprietà  ,  che  efsenzialmente  coftituifeono  il  Bafso  fonda- 
mentale ;  T  una  che  fia  una  tal  corda  ,  che  polla  nel  grave  d'  un 
determinato  accordo  riduca  Y  Armonìa  di  elfo  alla  Terza  e  Quin- 
ta ;  V  altra  che  colla  fua  modulazione  venga  principalmente  de- 
terminato il  Modo  » 

I    I. 

Baffo  fon*  £a  determinazione  del  Modo  dipende  efsenzialmente  dalle  ca- 

damentale 

determina- denze  ,  e  derivando  tutte  le  cadenze  dalla  perfetta  ,  e  dall'  imper- 
Med©  .     feita  (4)*  due  faranno  i  movimenti  primari  del  Bafso  fondamenta- 
le atti  a  determinare  il  Modo ,  1*  uno  di  Quinta  in  giù  o  di  Quarta 
in  fu  come  Sol:  Do,  l'altro  di  Quarta  in  giù  o  di  Quinta  in  fu  come 
Fa:  Do  » 

L'accordo  di  Quinta  falfa  Sì:  Re:  Fa,  efsendo  efsenzialmente 
privo  di  Armonìa  ,  non  può  avere  Bafso  fondamentale  che  fia  fon- 
damento di  quella,  particolarmente  aggiungendoli  la  Settima  La  . 
Nulladimeno  fìccome  con  tal  accordo,  muovendoli  il  Bafso  fenfibi- 
le  con  moto  di  cadenza  di  grado,  fi  determina  chiaramente  il  Mo- 
do ,  (efemp.  64.  n.  1.)  ,  fi  potrà  prendere  per  Bafso  fondamentale 
il  Si  Settima  maggiore  del  Modo  .  Molto  più  è  necefsario  fupporre 
Bafso  fondamentale  la  Settima  maggiore  del  Modo  minore  neli* 
accordo  di  Settima  diminuita  Sofà:  Si:  Re:  Fa,  il  quale  ,  benché 
difsonante  in  tutte  le  fue  parti,  è  il  più  atto  a  determinare  il  Modo 
(efemp.  cit.  11.  2.). 

Vi  fono  dunque  in  ogni  Modo  tre  modulazioni  del  Bafso  fon- 
da- 


ci) Vedati  cap.i,  artic.8. 
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damcntale  atte  a  determinare  quello  r  due  primarie  ,  l'una  dalla 
Quinta  alla  Prima  ,  1*  altra  dalla  Quarta  alla  Prima;  e  la  terza  fé» 
condaria  dalla  Settima  maggiore  alla  Prima  * 

I    1    I. 

Dall' artic.  antec.  par  doverli  dedurre,  che  quando  non  fi  fa  Baffo  fon- 
cadenza  ,  il  canto  è  fuor  d*  ogni  Modo  .  Quefta  confeguenza ,  ben-  ^ e"lm0, 
che  foftenuta  con  molte  ragioni  dal  Sig.  de  Bethyzi  (5)  ,  è  gran-  ^'^  neI 
didimo  affurdo  ..  Un  canto  fuor  d*  ogni  Modo  è  come  un  difeorfo 
fenza  oggetto  e  fenz'  argomento  ,  o  come  un  ammaffo  di  propofi- 
zioni ,  che  non  tendono  a  provare  cofa  alcuna .  Il  Modo  certamen- 
te non  fi  determina  fé  non  colle  cadenze  ;  ma  altro  è  determinare 
il  Modo,  altro  modulare  in  effo .  Si  modula  in  un  Modo,  qualor 
fi  teffono  gli  accordi  procedenti  dal  fuo  fiftema  ,  di  forte  che  vadi- 
no  con  una  cadenza  a  terminare  nel  medefimo  ;  che  quantunque 
gli  accordi  >  co*  quali  non  fi  fa  cadenza ,  fiano  comuni  con  altri 
Modi ,  con  tutto  ciò  colle  cadenze  iì  riducono  in  ciascun  periodo  ad 
un  determinato  Modo  .  La  più  parte  delle  propofizioni  d*  un  difeor- 
fo fiaccate  da  effb  nulla  concludono;  ma  coli*  orditura  del  difeorfo 
tutte  concordemente  tendono  a  dimoflrar  1*  argomento  .  In  quefta 
guifa  gli  accordi,  co*  quali  non  fi  fa  cadenza  ,  fi  devono  di  tal 
forte  ordire  ,  che  in  fine  di  ciafeun  periodo  fi  veda  chiariffimo  , 
fopra  qual  Modo  fi  fia  formata  quella  orditura  r  il  %-fa  dell' efemp. 
13  non  per  altro  canta  male  ,  fé  non  perchè  impedendo  una  ca- 
denza fenza  produrne  altra  ,  non  fi  vede  fu  qual  Modo  fi  fia  for- 
mata quella  modulazione  .  Il  chiamare  dunque  accordi  fuor  d'ogni 
Modo  quelli ,  co"  quali  non  fi  fa  cadenza  ,  è  una  locuzione  così 
erronea ,  che  anzi  deve  dirli  che  un  accordo  o  modulazione  fuor 

d'ogni 

llj  Expofition  de  la  theoric,  &  de  laprstic.  de  laMufiquePar.2.C7. 
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d*  ogni  Modo  è  l'unico  errore  foftan2Ìale,  che  fi  può  commettere 
in  Mufica. 

11  Baffo  fondamentale  fuor  delle  cadenze  è  la  bafe  o  fonda- 
mento dell' orditura  degli  accordi,  offia  della  modulazione  forma- 
ta fui  fiftema  di  qualche  Modo.  Le  orditure  che  fi  poflono  comporre 
da5  fette  accordi  d*  un  Modo  fono  infinite,  come  fono  infinite  le  pit- 
ture, che  fi  poffono  far  da'  fette  primitivi  colori  .  In  confeguenza  di 
ciò  il  Baffo  fondamentale,  fuor  delle  cadenze,  non  è  foggetto  a  legge 
alcuna  invariabile.  Egli  può  modulare  per  tutte  le  corde  del  Modo; 
ma  la  fua  modulazione  non  farà  fempre  egualmente  regolare  .  La 
fperienza  fteffa  c'infegna,  che  da  ciafehedun  accordo  non  fi  va  egual- 
mente bene  a  qualunque  altro  dello  fteffo  Modo  ;  dall'  accordo  di 
Quinta  Sol:  Si:  ^j:  Fa  fi  va  più  naturalmente  all'Armonìa  del 
Modo  Do:  Mi:  Sol,  che  non  all'accordo  di  Quarta  Fa:  La:  T)o: 
Re  ,  o  all'  accordo  della  Settima  Si:  Re  Fa:  La  .  Bifogna  dunque 
che  tra  certi  accordi  d'  uno  fteffo  Modo  vi  fia  qualche  conneflìone  , 
per  virtù  della  quale  1'  uno  fia  come  richiamo  dell'  altro  ;  e  quanto 
più  s'  attemperi  il  Baffo  fondamentale  a  tal  conneflìone  ,  tanto  più 
regolare  farà  la  fua  modulazione  .  L'  accennata  conneifione  fi  fon- 
da in  tre  proprietà,  che  ancorché  non  poffano  fempre  combinarfi 
infìeme  ,  qualunque  delle  tre  bafta  a  rendere  regolare  la  modula- 
zione del  Baffo  fondamentale  ,  e  1'  armonìa  ben  unita    e   legata  . 

I.  Quelli  accordi  fono  tra  di  loro  conneffi  ,  da'  quali  rifulta 
qualche  forte  di  cadenza  o  perfetta  ,  o  imperfetta  .  Or  cogli  accor- 
di del  Modo  maggiore  ,  oltre  alle  due  cadenze  che  lo  determina- 
no ,  fé  ne  poffono  formar  altre  quattro;  1' una  perfetta  Do:  Fa 
(efemp.  65.  n.  1),  e  tre  imperfette  Do:  Sol  (n.  2)  ,  Re:  La  (n.  3)  , 
La:  Adi  (n.  4);  la  prima  imperfetta  è  propria  del  Modo  maggiore 
di  Sol;  l'altre  due  de'  Modi  minori  di  La  e  di  Mi .  Quefte  caden- 
ze ,  benché  da  lor  natura  fìano  atte  a  determinare  i  rifpettivi  Modi , 
pure  colla  tenitura  degli  altri  accordi  ,  e  colle  cadenze  fi  riducono 

al 
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al  Modo  Do  ,  e  formano  quell'  occulto  legame  ,  che  rende  facile 
la  modulazione  per  diverfi  Modi . 

II.  Quegli  accordi  fono  fra  di  loro  conneffi  ,  da'  quali  rifulta- 
no  le  diffonanze  perfettamente  rifolute  ,  maffimamente  la  Quinta 
falfa  e  la  Settima  aggiunta  alla  Terza  e  Quinta  ,  che  fono  le  diffo- 
nanze più  regolari .  E  poiché  la  rifoluzione  perfetta  di  tali  diffonan- 
ze fi  ottiene  muovendoli  il  Baffo  fondamentale  di  Quinta  in  giù ,  o 
di  grado  in  fu  (6)  ;  quelli  pure  faranno  movimenti  regolari  del  Baffo 
fondamentale  ,  come  fi  vede  nell'  efemp.  66  ,  nel  quale  è  da  no- 
tarli ,  che  non  vi  è  cadenza  alcuna  vera  ,  eccettachè  1*  ultima,  poi- 
ché quantunque  il  Baffo  fi  muova  con  moto  di  cadenza  perfetta 
v.  g.  da  Adi  a  La,  e  da  9£/  a  Sol ,  effende  il  primo  accordo  di  Ter- 
za minore,  non  fi  fa  vera  cadenza  (7)  • 

III.  Quegli  accordi  fono  tra  di  loro  conneffi,  le  di  cui  Armo- 
nìe hanno  più  corde  comuni .  Indi  rifulta  il  movimento  del  Baffo 
fondamentale  di  Terza  in  giù  ed  in  fu,  poiché  due  Armonìe,  le 
di  cui  fondamentali  dittano  fra  di  loro  una  Terza  ,  hanno  due  cor- 
de comuni  (efemp.  67.).  E  dalle  tre  fuddette  proprietà  che  connet- 
tono gli  accordi  fi  conclude  ,  che  il  Baffo  fondamentale  fi  muove  re. 
golarmente  per  gì'  intervalli  di  Quarta  ,  Quinta,  Terza,  e  di  grado 
in  fu.  Vedafi  nell'efemp.  6$  formato  co'  detti  movimenti  un  perio- 
do di  Modo  minore ,  nel  quale  fi  adoprano  tutti  gli  accordi  diffo- 
nanti ,  che  da  elfo  derivano 

I     V. 

Chiamo  irregolari  quei  movimenti  del  Baffo  fondamentale  ,  Movimenti 

,  irregolari 
E    e  da    del    Baffo 

— — : — — — —  .1  fondameu- 

[6]  Vedafi  cap.i.  artic.f .  talc  '- 

[7]  La  cadenza  perfetta  tanto  nel  Modo  maggiore  ,   quanto  nel  minore  fi  in 
con  accordo  di  Terza  maggiore  .  Vedafi  cap.i,  artic.io,  e  jg. 
[8]  Vedafi  eap.i.  artic.  12. 
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da'  quali  non  rifulta  o  qualche  cadenza ,  o  la  rifoluzione  perfetta  di 
qualche  diffonanza  ,  o  1'  unione  degli  accordi  per  mezzo  di  corde 
comuni.  Tal  è  in  primo  luogo  il   movimento  di  grado  in   giù 
(efemp.  69.)  ,  col  quale  né  fi  fa  cadenza  ,  né  fi  può  rifolvere  per- 
fettamente la  Settima  aggiunta  alla  Terza  e  Quinta  ,  e  tutte  le  cor- 
de della  feconda  Armonìa  fono  diverfe  dalle  corde  della  prima  . 
Ma  perchè  tale  movimento  fia  irregolare  ,  non  per  quefto  fi  deve 
ftimàre  illecito  ;  le  irregolarità  fono  il  più  delle  volte  i  più  bei  trat- 
ti del  genio .  Con  una  difcefa  di  grado  del  Baffo  fondamentale  fi 
rende  fenfibile  una  mutazione  di  Modo  non  affettata  ,  e  fi  folleva 
la  noja  ,  che  potrebbe  recare  un'armonìa  in  tutte  le  fue  parti  rego- 
lare .  Ma  un  tal  moto  del  Baffo  fondamentale  ,  ufato  colla  frequen- 
za e  libertà  ,  con  cui  poffono  ufarfi  i  movimenti  regolari ,  rende- 
rebbe T  armonìa  fconcia  e   mal  unita  .  Sopra  tutto  deve  sfuggirfi 
la  difcefa  di  grado  per  più  corde  del  Baffo  fondamentale  fatto  fenfi- 
bile (efemp.  70)  .  In  ciafeuna  di  quelle  Armonìe  perfette  F orecchio 
reflra  come  foddiffatto,  e  non  à  incitamento  alcuno  per  defiderar 
la  feguente  ;  onde  ne  divien  una  ferie  di  accordi  inconcludente  e 
fenza  legame.  Pure  rivoltando  quelle  Armonìe  in  Terza  e  Serta 
(efemp.  71.) ,  può  il  Baffo  fondamentale  trasportato  all'  acuto  di- 
fendere per  più  corde  di  grado  :  ficcome  colla  Terza  e  Sefta  non 
refta  pago  l'orecchio  (y)  ,  defidera  palfare  in  oltre  ,  e  con  quella 
ferie  di  grado  di  Terze  e  Serie  fi  conduce  1'  armonìa  come  fofpefa 
infìno  alla  cadenza  finale  . 

E' ancora  irregolare  la  difcefa  del  Baffo  fondamentale  per  una 
ferie  di  Terze  (  efemp. 72  )  ,  malli  me  aggiungendo  alla  Terza  eo 
Quinta  la  Settima  ,  che  in  tal  cafo  collantemente  rifolve  in  Otta- 
va .  Tal  ferie  di  accordi  divien  languidiffima ,  non  folo  per  la  con- 
tinuata rifoluzione  della  Settima  in  Ottava  ;  ma  altresì  perchè  il 

moto 

[j>]  Vedali  cap.i,  artic.6. 
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moto  di  Terza  del  Baffo  fondamentale  ,  non  facendo  vermi  gene- 
re di  cadenza  ,  non  deve  per  tanto  tempo  continuarfi  .  L' ifteffo  fi 
deve  intendere  del  moto  continuo  di  grado  in  fu  (efemp.  73.)  ,  nel 
quale  ,  benché  le  Settime  rifolvano  perfettamente  in  Quinta  ,  è 
difficile  T  evitare  le  due  Quinte  .  Laonde  il  Baffo  fondamentale 
folo  può  continuare  per  più  accordi  il  moto  di  Quarta,  e  di  Quinta. 
Quello  di  Terza ,  e  di  grado  in  fu  ,  maflìme  quando  il  Baffo  fenfi- 
bile  è  fondamentale  ,  fi  devono  al  più  dopo  tre  accordi  interrompe. 
ie  con  qualche  forte  di  cadenza;  altrimenti  divengono  irregolari . 

C    A    P.       IV. 

Delle  mutazioni  di  Modo. 

1. 

COlle  regole  de!  tre  precedenti  capitoli  farà  facile  a  chiunqueRe?°IaSf- 
il  comporre  in  Mufica  con  buona  armonìa  entro  i  limiti  dimuur   di 
qualfìfia  Modo  ,  fia  quefto  maggiore  o  minore  .  Ma  fé  tutta  una_>   °  °* 
composizione  fi  doveffe  riftringere  ad  un  Modo  ,  qual  faftidio  non 
recarebbe  il  fentire  di  continuo  replicate  le  medefime  cadenze  ,  i 
medefimi  accordi ,  colle  medefime  diffonanze  ?  E'  adunque  d5  uopo 
aprir  la  ftrada  per  trafportare  il  canto  a  diverfi  Modi  ;  febbene  il 
primo,  in  cui  la  compofizione  comincia  ,  dovrà  fempre  riguardarli 
come  principale,  rinnovando  fpeffo  la  fua  memoria  ,  e  conducen- 
do il  tutto  dell'  armonìa  a  terminar  nel  medefimo  . 

Ogni  Modo  à  con  tutti  gli  altri  il  rapporto  di  qualche  inter- 
vallo .  Per  rapporto  a  C-fol-fa-ut ,  D-la-fòl-re  è  Seconda  maggio- 
re ,  D-la-fa  Seconda  minore  ,  FAa-fa  Terza  minore  >  E.la-mtTev. 
za  maggiore  &c.  Per  rapporto  a  F- fa-ut  >  G-fol-rs-ut  è  Seconda 
maggiore,  Fa  %  Seconda  minore,  A  da- fa  Terza  minore  &c.  fìcchè 

E  e  2  pofto 
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pofto  il  canto  in  un  determinato  Modo  ,  qualunque  mutazione  fi 
riduce  a  trafportare  quello  al  Modo  della  Seconda  ,  o  della  Terza  , 
Tuna  e  l'altra  maggiore  ,  o  minore  ;  della  Quarta  naturale  ,  o 
maggiore  ;  della  Quinta  ;  della  Sefta  ,  o  della  Settima,  Y  una  e 
1"  altra  maggiore,  o  minore  .  E  lìccome  il  nuovo  Modo  può  elfere 
o  minore  ,  o  maggiore  ,  faranno  in  tutto  ventidue  poflìbili  muta- 
zioni di  Modo;  alle  quali  ancora  fi  può  aggiungere  il  pafTo  al  Modo 
principale  fatto  minore  ,  s'  egli  era  maggiore  ,  o  fatto  maggiore  , 
s' egli  era  minore  . 

De* detti  ventidue  Modi  parte  ,  per  rapporto  al  principale, 
fono  analoghi ,  parte  dìjpjmigliantì .  Chiamo  analoghi  quelli ,  la  di 
cui  Armonìa  è  parte  del  Modo  principale  ;  i  rimanenti  fono  dijjò* 
migliami .  Il  Modo  maggiore  à  due  Modi  analoghi  di  Terza  mag- 
giore ,  vale  a  dire  quelli  della  Quinta  e  della  Quarta  ;  e  tre  di  Ter- 
za minore,  cioè  quelli  della  Sefta,  della  Seconda  ,  e  della  Terza: 
v.  g.  col  Modo  maggiore  di  C-fol-fa-Ut  fono  analoghi  i  Modi  mag- 
giori di  G-fol-re-ut ,  e  di  F- fa-ut ,  ed  i  minori  di  A-la-mi-re  ,  D- 
lajohre,  ed  E-la-mi  .  Col  Modo  minore  fono  analoghi  i  Modi 
maggiori  della  Terza ,  e  della  Sefta ,  ed  il  minore  della  Quarta  ; 
e  febbene  l'Armonìa  della  Quinta  ,  per  caufa  delle  cadenze  ,  è  di 
Terza  maggiore  ,  pure  per  ragion  dell'  Armonìa  è  più  analogo  col 
Modo  minore  il  minore  della  fua  Quinta  ,  che  non  è  il  maggiore  : 
così  col  Modo  minore  dJ  A-la-mi-re  fono  analoghi  i  Modi  maggiori 
di  C-fol-fa-ut ,  e  di  F- fa-ut ,  ed  i  minori  di  D.la-fol-re ,  ed  E-la.mi . 
Tra  gli  fteffi  Modi  analoghi  quelli  che  hanno  col  principale  più 
corde  comuni  fono  più  analoghi  col  medefimo  .  I  Modi  più  analo- 
ghi col  Modo  maggiore  fono  quelli  della  Quinta  ,  e  della  Quarta  ; 
col  Modo  minore  il  maggiore  della  Terza  i  i  quali  folo  differifeono 
dal  principale  in  una  corda . 

Bifogna  in  oltre  distinguere  le  mutazioni  di  Modo  in  regolari 
ed  irregolari  >.  Chiamo  regolare  la  mutasione  ad  un  Modo  analogo 

col 
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col  principale,  nella  quale  il  Baffo  fondamentale  fi  muove  con_j 
qualcuno  de'movimenti  regolari  ftabiliti  nel  cap.  antec.  Ed  è  irrego- 
lare la  mutazione  ad  un  Modo  diffomigliante,  o  fatta  ,  ancorché 
il  Modo  fia  analogo  ,  con  qualche  movimento  irregolare  del  Baffo 
fondamentale  . 

La  regola  generale  per  far  qualfifia  mutazione  di  Modo ,  fia 
quefto  maggiore  ,  o  minore ,  analogo ,  o  diffomi  gliante  ,  fia  la  mu- 
tazione regolare,  o  irregolare,  fi  è  determinare  il  nuovo  Modo  con 
qualche  cadenza ,  la  quale  porti  feco  qualche  accordo  non  contenu- 
to nel  Modo  principale  .  1  movimenti  del  Baffo  fondamentale  de- 
terminativi del  Modo  fono  tre  ,  cioè  dalla  Quinta  ,  Quarta,  o  Setti- 
ma maggiore  alla  Prima  (1)  :  dunque  per  far  qualunque  mutazione 
di  Modo  ,  bifogna  condurre  il  Baffo  fondamentale  alla  Quinta  , 
Quarta ,  0  Settima  maggiore  del  nuovo  Modo  . 

Benché  la  regola  per  far  qualunque  mutazione  di  Modo  fia  ge- 
nerale ,  la  fcelta  del  nuovo  Modo,  e  la  forte  di  mutazione  dipen- 
dono onninamente  dal  genio  del  Compofitore  .  Per  rinforzare  un3 
efprefiìone  tenera  o  patetica,  giova  più  il  Modo  minore,  che  il 
maggiore.  Al  contrario  per  dar  vigore  ad  una  Mufica  lieta  e  fpiri- 
tofa  converrà  paffare  ad  un  Modo  maggiore  .  Di  più  fé  la  mutazio- 
ne s'  indirizza  folamente  a  confermare  e  variare  1*  efprefiìone  del 
Modo  principale,  dovrà  quella  farfi  regolare  ,  e  ad  un  Modo  des 
più  analoghi.  Ma  qualor  fi  pretenda  cambiar  1*  efprefiìone ,  come 
quando  fi  fraftorna  con  qualche  nuovo  evento  il  fentimento  efpreffo 
nel  Modo  principale ,  allora  dovrà  farfi  una  mutazione  più  o  meno 
irregolare  fecondo  le  circoftanze  del  Soggetto  .  Nella  mutazione 
irregolare  quafi  che  fvanifce  in  un  punto  P  idea  del  Modo  princi- 
pale ,  e  però  v1  abbifogna  ,  tofto  che  il  Soggetto  lo  permetta ,  rin- 
novare qualche  cadenza  in  quello  .  Ma  ficcome  i  Modi  analoghi 

han» 
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hanno  più  accordi  comuni  col  principale  ,  fi  conferva  facilmente  in 
quelli  T  idea  di  quello:  però  poftochè  il  Modo  principale  fia  il  mag- 
giore di  Cy!?/./<z-^,trafportato  il  canto  al  Modo  della  Quinta  G-foL 
re-ut ,  non  v'abbifogna  ritornare  così  prefto  a  C-fol  fa-ut ,  come  fé 
il  canto  folte  flato  trafportato  ad  uno  de5  Modi  analoghi  di  Terza 
minore  ,  o  a  qualcuno  de'  diffomiglianti  . 

I     I. 

Mutazioni  I«  Le  più  regolari  mutazioni  di  Modo  fono  quelle,  nelle  qua- 

aiModore-jj  jj  j$affQ  fondamentale  fa  la  medefima  modulazione  ,.  che  notreb- 

golan  alla  "  i 

Quinta  t-.  be  fare  nel  Modo  principale.  Supponendo  dunque  che  il  Modo  prin- 

Quarta  del  t  m 

Modomag.  cipale  fia  maggiore  ,  uno  de' più  regolari  palli  è  al  Modo  della..» 
giorc  Quinta  ,  come  fi  vede  nell'efemp.74,  num.  1  ,  dove  il  Baffo  fonda- 
mentale fa  una  modulazione  propriflìma  del  Modo  principale  (2)  . 
Nella  battuta  terza  fi  dà  alla  Prima  del  Modo  principale  Quinta  o 
Sella  ,  e  cosìvien  coftituita  Quarta  di  Modo  (3)  j  ma  quefto  noti.., 
s'  intende  chiaramente  determinato  infino  all'  ultima  cadenza  fatta 
colla  corda  Fa%  che  efclude  affatto  il  Modo  principale  (4)  .  Nel 
num  .2  vien  fatta  l' ifteffa  mutazione  con  altro  moto  regolare  del 
Baffo  fondamentale . 

II.  E'  anche  regolariflìmo  il  paffo  al  Modo  della  Quarta, per- 
ciocché  il  Baffo  fondamentale  non  efce  dalle  corde  fondamentali 
del  Modo  principale  ,  come  fi  vede  nell'  efemp.  75.  Nel  num.  1  ag- 
giungendo alla  Prima  del  Modo  principale  la  Settima  minore,  vien 
quella  fatta  Quinta  di  Modo  (3).  Nel  num.  2  fatta  minore  la  Ter- 
za della  Quinta  ,  divien  quella  Seconda  di  Modo  (6) . 

III.  Per 

(2)  Vedafi  cap.j.  art. 2  e  3. 
Q)  Vedafi  cap.2.  artic.6. 
(4)  Vedafi  fap.i.  artic.S. 
Q3  Vedafi  cap.2.  artic.j. 

(6)  L'Armonìa  della  Seconda  del  Modo  maggiore  è  di  Terza  minore  ,  Vedafi 
cap.j.  artici  z. 
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III.   Per  ritornare  al  Modo  principale  ,  deve  quello  confìde- 
rarfi  come  nuovo  .  V.  g.  la  Prima  del  Modo  principale  è  Quarta-» 
relativamente  alla  Quinta  :   fatto  dunque  il  palio  al  Modo  della.» 
Quinta,  per  ritornar  al  principale,  bifogna  fari*  ifteflfo  che  fi  fa- 
rebbe per  pattare  al  Modo  della  Quarta,  come  fi  vede  nell'  efemp. 
76.  n.i,  dove  per  ritornar  da  G~fol-re-ut  a  C-fol-fa-ut  vieti  praticato 
l' iftetto  cheli  fece  nell'efemp.  75.  n.  1  per  pattare  al  Modo  della_> 
Quarta  .  Al  contrario  fatto  il  pafTo  al  Modo  della  Quarta ,   per  ri- 
tornare al  Modo  principale  ,  bifogna  far  V  illetto  che  fi  farebbe  per 
pattare  al  Mododella  Quinta,  come  fi  fcorge  dal  num.2  dell'efemp. 
76  paragonato  col  num.2  dell'  efemp.  74.  Per  quello  i  Modi  della.» 
Quinta  e  della  Quarta  pottono  dirfi  recìprocamente  connejfi,  in  quan. 
to  fatto  il  patto  all'uno ,  bifogna  ,  per  ritornar  al  principale ,  prati- 
car il  patto  all'  altro , 

III. 

I.  11  Modo  minore  della  Sella   ,  dopo  quelli  della  Quinta  e  Mutazioni 

1         i  >—  regolari  a* 

della  Quarta  ,  è  il  più  analogo  col  principale  maggiore  .  Pure  fic-  Modi  mi- 
come  l'imprefiìone  dell'Armonìa  di  Terza  minore  è  molto  diver-  c,]°['  "coi0* 
fa  dall'  imprefhone  deli'  Armonìa  di  Terza  maggiore  ,  inalarne  fo-  maggiore, 
praggiungendo  a  quella  gli  accordi  irregolari  proprj  del  Modo  mi- 
nore (7) ,  non  dovrà  il  canto  trattenerli  troppo  nel  Modo  minore  , 
qualor  non  fi  voglia  mutar  l'efpreflìone  .  Nelì'Efemp.  77.  num.  1  fi 
patta  al  Modo  minore  della  Sella  col  moto  regolariffimo  del  Batto 
fondamentale  Do:  Sol:  Mi:  La  ,  fatta  folamente  maggiore  la  Ter- 
za di  E-la-mi  ;  onde  ne  divien  1*  accordo  di  Quinta  colla  Quinta^ 
falfa  propria  del  Modo  d' A.la-mì-re  .  Nel  num.  2  fi  rende  il  patto 
allo  fletto  Modo  minore  più  fenfibile,  adoprato  l'accordo  di  Settima 

di- 

(7,  Vedafi  cap.s.  arde.  7. 
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diminuita  caratteriftico  del  Modo  minore  (3)  .  Per  ritornar  dal 
Modo  della  Sefla  al  principale  ,  baita  far  faltare  di  Terza  in  fu  il 
Bailo  fondamentale  ,  come  fi  vede  nel  num.  3. 

IL  Al  Modo  minore  della  Seconda  fi  patta  con  egual  facilità 
che  al  minore  della  Sefla  con  folo  dar  a  quefla  Terza  maggiore  , 
come  fi  vede  nell'  efemp.  78  ,  dove  tra  il  nuovo  Modo  ed  il  prin- 
cipale s'  interpone  folamente  la  Sefla  con  Terza  maggiore  e  Set- 
tima ,  che  è  1'  accordo  di  Quinta  per  far  cadenza  nella  Seconda  . 
Per  ritornar  al  Modo  principale  ,  bafta  andar  dalla  Seconda  allao 
Quinta  ,  o  far  altra  modulazione  regolare  propria  del  Modo  prin- 
cipale v.g.  quella  del  num.  a. 

III.  Ilpaflo  al  Modo  minore  della  Terza  non  è  così  regolare 
come  i  due  antecedenti  a  cagione  delle  due  corde  nuove,  che  v'ab- 
bifognano  per  formare  il  nuovo  accordo  di  Quinta  ,  come  fi  vede 
nella  battuta  quarta  deH'efemp.79.  Tuttavia  è  attiffimo  quefto  paffo 
per  variare  l'efpreffione  del  Modo  principale,  e  rifvegliare  l'atten- 
zione degli  Afcoltanti  .  Ma  conviene  ritornare  fubito  al  Modo 
principale  ,  come  fi  vede  nello  fleffb  efempio  . 

I     V. 

Modi  ana-         Quando  fi  fa  minore  la  Settima  del  Modo    minore  ,  quello  fi 
ioghi   col  trasforma  nel  maggiore  della  fua  Terza  :  tolta  v.  g.  la  diefis  da 

Modo  mi-  . 

nore.  C-fol-re-ut ,  il  Modo  minore  d' A-la-mi-re  fi  trasforma  nel  maggio- 
re di  Cmjòl  fa-ut  \  ed  eccovi  una  ftrada  brevifiìma  per  far  le  muta- 
zioni di  Modofpiegate  ne' due  articoli  antecedenti .  Nell'efemp.80. 
num.i  da  A4a-mi-re  fi  pafla  immediatamente  a  C-fol-fa.ut ,  e  nel 
num.  2  a  F.fa.ut ,  che  fono  i  due  Modi  più  analoghi  col  minoro 

d'A. 


(S)  Vedali  cap.2.  artic.^. 
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A'A-ìa-mi-re .  Pure  non  converrà  trattenerti  in  effi  ■,  qualor  non  fi 
voglia  mutar  il  fentimento  efpreffo  nel  Modo  principale  . 

Per  confervare  l'efpreffione  del  Modo  minore  principale  fono 
attillimi  i  Modi  minori  della  Quarta,  e  della  Quinta  .  Neil'  efemp. 
81.  num.i  fi  paffa  al  Modo  minore  della  Quarta  faltando  il  Baffo 
fondamentale  di  Terza  maggiore,  distruggendo  in  un  punto  l'Ar- 
monìa del  Modo  principale  per  formare  il  nuovo  accordo  di  Setti- 
ma diminuita  ,  con  cui  fi  fa  cadenza  nel  Modo  minore  della  Quar- 
ta .  Quefti  tratti  del  Baffo  ,  che  vanno  con  un  falto  a  diftruggero 
qualche  corda  caratteriftica  del  Modo  principale ,  rendono  le  mu- 
tazioni fommamente  fenfibili ,  e  fono  propriffimi  per  formare  gli 
accordi  di  Settima  diminuita .  Eccovi  nel  num-  2  un  fimile  falto 
del  Baffo  per  paffare  al  Modo  minore  della  Quinta  .  Se  non  fi  vuol 
fare  tanto  improvvifamente  la  mutazione  ,  fi  può  interporre  tra  il 
Modo  principale  ed  il  nuovo  accordo  di  Quinta  qualche  accordo 
comune  col  Modo  principale  e  col  nuovo  .  Così  per  paffare  al  Modo 
minore  della  Quinta  ,  giacché  la  Sefta  del  Modo  minore  ,  qualor 
non  fi  fa  in  effo  cadenza  ,  può  farfi  maggiore  (9)  >  tra  1'  Armonìa 
del  Modo  principale  ed  il  nuovo  accordo  di  Quinta  s'interpone  nel 
num. 3  dello  fteffo  efempio  l' accordo  della  Quarta  con  Terza  mag- 
giore rivoltato  in  Terza  e  Sefta  }  quel  F-fa-ut  con  diefis  ferve  a  pre- 
parare l'orecchio  al  feguente  accordo  di  <B-mi ,  che  è  la  Quinta  , 
con  cui  fi  fa  cadenza  nel  nuovo  Modo  . 

V. 

1  Modi ,  come  fu  fpiegato  nell'lntrod.  artic.J  ,  formano  un  taldi  mÓ"o°ì") 
circolo,  che  cominciando  da  uno,  qualunque  egli  fia,  faltando  l'eSolan« 
continuamente  di  Qjiinta  o  di  Quarta  ,  fi  ritorna  al  medefimo  .In. 

"  F  f  di 

(9)  Vedali  cap.i.artic.13. 
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di  è  che  dal  M'odo  principale  fi  puòpaffarea  qualunque  altro  con 
movimenti  regolari  del  Baffo  fondamentale  ,  come  fi  fcorge  dall' 
efemp.  82,  ove  ad  ogni  battuta  fi  muta  Modo ,  ed  ogni  nota  del 
Baffo  nel  battere  è  prima  di  Modo  ,  nel  levare  Quinta  .  Laonde  da- 
tochè  il  Modo  principale  fia  C-foLfa.ut  ,  per  trafportare  il  canto  al 
Modo  v.  g.  della  Quarta  maggiore  Fa&  muovendo  il  Baffo  fonda- 
mentale di  Quinta  s  fi  dovranno  interporre  tra  il  Modo  principale 
ed  il  nuovo  Modo  gli  accordi  contenuti  tra  la  prima  e  la  fettimaj 
battuta  dell'  addotto  efempio.  Ma  il  pattar  di  quefta  forte  a*  Modi 
diffomiglianti  col  principale  non  folo  rccarebbe  noja  per  L*  unifor- 
mità degli  accordi  e  delle  continue  cadenze,  ma  farebbe  altresì  di- 
menticar affatto  gli  ascoltanti  del  Modo  principale  . 

Ai  Modi  diffomiglianti  non  fi  paffa  fé  non  fé  per  uno  di  due 
motivi  ,  o  per  adornare  il  Soggetto  principale  con  qualche  nuova 
cfpreffione  analoga  col  medefìmo,  o  per  mutar  affatto  Pefpreflio- 
ne,  e  neir  uno  e  neir  altro  cafo  la  mutazione  deve  farfi  prefto ■, 
e  però  con  qualche  moto  irregolare  del  Baffo  fondamentale  ,  ciò  che 
rende  chiara  e  fenfìhile  la  mutazione  .  Prefcelto  il  nuovo  Modo  9 
convien  Affare  la  mira  negli  accordi  atti  a  far  cadenza  nel  medefì- 
mo ,  quali  fono  V  accordo  di  Quinta ,  la  Quinta  falfa ,  e  fé  il  Modo 
è  minore ,  la  fua  Settima  diminuita?  e  condurre  le  voci  a  tal  accor- 
do del  Modo  principale,  che  ferva  come  di  mezzo  per  paffare  quafi 
di  grado  air  accordo  atto  a  far  cadenza  nel  nuovo  Modo . 

Vedafì  neir  efempio  83  un  faggio  grottefco  delle  più  irrego- 
lari mutazioni  di  Modo .  Infine  al  num.  l  vien  coftituito  il  Modo 
principale  d*  A-la-mi-re  minore .  Nel  num.  1  col  fuo  accordo  di 
Settima  diminuita  fi  fa  cadenza  nel  Modo  minore  della  Terza  con- 
formemente alla  proprietà  dell*  accordo  di  Settima  diminuita  fpie- 
gata  nel  cap.  2.  artic.  9. 11  Baffo  fondamentale  dell'  accordo  di  Set- 
tima diminuita  à"  A-la-mi-re  è  Sofé  ,  ed  il  fuo  moto  regolare  fa- 
rebbe $ol%:  La;  ma  coli'  inafpettata  mutazione  di  Modo  falta  irre- 


go- 
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golarmente  da  Sofà  a  Do  ,  abbandonando  in  un  punto  il  Modo  prin- 
cipale ,  che  tofto  vien  rinnovato  nel  num.  2  coli'  ifleffo  accordo  di 
Settima  diminuita  ;  Nel  num.  3  fi  pafla  al  Modo  della  Scita  ;  e  nei 
num.  4  al  Modo  della  Terza  ,  le  quali  mutazioni  fono  regolari  sì 
perchè  i  nuovi  Modi  fono  analoghi  col  principale  ,  come  perchè  il 
Baffo  fondamentale  fi  muove ,  come  potrebbe  muoverfi  fenza  mu- 
tar di  Modo.  Nel  num.  5  fi  tocca  come  di  paffaggio  1'  Armonìa  dei 
Modo  principale  rivoltata  in  Quarta  e  Sella  ,  che  ferye  come  di 
mezzo  per  riprodurre  il  fuo  proprio  Tritono  Re:  Sofé  ;  ma  in  vece 
di  rifolverlo  come  Tritono  nell*  Armonìa  d'  A-la.mì-re  ,  rifolvc 
come  Quinta  falfa  nella  Terza  maggiore  di  E-la-fa  (io) ,  che  è  la 
Quarta  maggiore  del  Modo  principale  .  Per  far  quello  doppio  ufo 
della  Quinta  falfa  o  del  Tritono ,  bifogna  preparar  1'  orecchio  am- 
morzando alquanto  1"  idea  del  Modo  principale  ,  come  è  flato  quJ 
fatto  rivoltando  la  fua  Armonìa  in  Quarta  e  Sella  :   altrimenti  fé 
dopo  una  cadenza  perfètta  nel  Modo  principale  ,  fi  riproduceffe  im. 
mediatamente  la  fua  Quinta  falfa  ,  e  fi  rifolveffe  come  Tritono  nel 
Modo  della  Quarta  maggiore  ,  la  mutazione  riufcirebbe  troppo 
dura  .  Quanto  è  difficile  il  paffo  al  Modo  della  Quarta  maggiore  , 
altrettanto  e  facile  il  ritornare  al  Modo  principale  ,  riproducendo 
la  fua  Qumta  falfa,  e  rifolvendola  regolarmente  ,  come  vien  fatto 
nel  num.  7.  Pollo  il  canto  nel  Modo  principale  d'  A-la-mì-re ,  fup- 
poniamo  voglia  quello  trafportarfi  al  Modo  della  fua  Settima  mag- 
giore A-la-fa.  Vedali  nel  num.  S  preparata  quella   irregolariflima 
mutazione  di  Modo  :  dal  Modo  principale  lì  paffa  all'  Armonìa 
della  Terza;  e  per  preparare  l'orecchio  a'  bmolli  del  nuovo  Modo, 
fi  fa  cadenza  in  C-fol-fa-ut  colla  Sella  fuperflua  ,  e  1'  Armonìa  di 
C-fol-fa-ut  fi  fa  di  Terza  minore  ;  da'  quali  due  accordi  ne  nafcc 
facilmente  l'accordo  di  Quinta  di  A-la-fa.  Per  ricondur  il  canto 

F  f  2  da 

(io)  Vedali  cap.2.  artìc.j. 
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da  A-la-fa  al  Modo  principale  d*  A.la-mi.re  ,  bifogna  trafportario 
al  Modo  della  Seconda  minore  ,  che  è  una  mutazione  più  difficile 
ancora  dell'  antecedente.  Si  veda  fatta  però  brevemente  dal  num.  io 
infino  all'  1 1.  Da  A-la-fa  fi  falta  alla  Terza  C.foUfa-ut  ,  a  cui  fi  dà 
Terza  maggiore  con  Settima  per  far  la  feguente  cadenza  in  F-fa.ut; 
e  dando  a  F.fa-ut  Terza  maggiore  fi  trova  già  il  canto  in  un  accor- 
do analogo  col  Modo  principale  d'  A-la-mi-re  . 

Eccovi  in  quello  efempio  le  quattro  più  difficili  e  più  irregola- 
ri mutazioni  di  Modo  quali  fono  I.  la  rifoluzione  dell'  accordo  di 
Settima  diminuita  fuor  del  Modo  principale  (num.  i.).  II.  Il  paffo 
al  Modo  della  Quarta  maggiore  (num.  6) .  III.  11  paltò  al  Modo 
della  Settima  maggiore  (num.  9.).  IV.  Il  paffò  al  Modo  della  Se- 
conda minore  (efemp.  11)  ;  e  full'  efempio  di  quelle  mutazioni  tutte 
le  altre  riufeiranno  più  facili .  Generalmente  per  far  una  mutazio- 
ne irregolare  ad  un  Modo  dilfomigliante  col  principale  ,  bifogna 
filfar  la  mira  in  qualche  accordo  del  Modo  principale  comune  col 
nuovo  ;  tal  accordo  ferve  di  mezzo  per  trafportar  il  canto  al  nuovo 
accordo  di  Quinta  .Così  nel  num.  8  dell'  addotto  efempio  l'Armo- 
nìa minore  di  C-fol-fa-ut  preceduta  dalla  Sella  fujj>erflua  ferve  di 
mezzo  per  tralportare  il  canto  ad  E-la-fa  ,  che  è  la  Quinta  del  imo» 
vo  Modo  di  A-la-fa*  E  nel  num.  io  l'Armonìa  di  F.fa-ut  prece- 
duta dal  fuo  accordo  di  Quinta  è  il  mezzo  per  riportare  il  canto  al 
Modo  d'  A-la.mì-n . 

VI. 

1  Greci  ufarono  come  di  fillema  fondamentale  ds  un  Tetracor- 
cromTJco,  d°  chiamato  cromatico ,  compollo  di  due  Semitoni  con  un  Terza 
edenarmo.ramore  rlx\  ,  Da  quello  Tetracordo  ,  che  tal  volta  fu  folamen- 

te 

(11)  Vcdafi  l'Litrod.  artic.j.nuna.j. 
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te  un  principio  di  teorica ,  hanno  i  Moderni  prefo  occaiione  di  chia- 
mare Genève  cromatico  la  modulazione  per  più  Semitoni  continui  : 
e  facendo  diftinzione  tra  i  Semitoni  maggiori  e  minori,  ragionano 
del  Genere  cromatico  ,  quali  che  fia  un  genere  particolare  di  Mu fi- 
ca. Le  diftinzioni  di  Generi  diatonico,  cromatico,  ed  enarmonico  , 
e  di  Toni  e  Semitoni  maggiori  e  minori,  fono  in  pratica  cofe  del 
tutto  immaginarie  ,  fondate  per  la  maggior  parte  nelle  fantaftiche 
divifioni  numeriche  degl'  intervalli  ,  e  che  ad  altro  non  fervono  , 
fé  non  a  far  impazzire  li  Scolari  ricercando  nella  Mufica  il  lignifi- 
cato di  certe  parole  vuote  di  vero  fenfo  .  Bifogna  fìlladi  bene  nella 
mente  ,  che  non  vi  è  fé  non  un  Genere  di  Mufica  ,  cioè  determinare 
un  Modo  ,  0  modular  nel  mede/imo  :   Si  faccia  ciò  modulando  per 
Toni  ,  Semitoni ,  o  per  falti  ,  il  fondo ,  la  foflanza  ,  il  Genere  di 
Mufica  è  T  iftefio  .  In  particolare  la  modulazione  per  più  Semitoni 
continui  è  puro  effetto  d'  una  continua  mutazione  di  Modo  ,  come 
fi  vede  negli  efempj  84  ed  85.  Nel  primo  fi  fa  tutta  la  Scala  difen- 
dente per  Semitoni  ;  ed  il  Baffo  fondamentale  ad  ogni   Semitono  ci 
prefenta  un  nuovo  Modo .  Nel  fecondo  fi  fa  l'ifteffa  Scala  afeenden. 
do  con  fimilc  continua  mutazione  di  Modo  .  Nella  Scala  difen- 
dente fi  modulano  le  Terze  maggiori  e  le  Settime  del  Baffo  fonda- 
mentale ;  nell'afcendente  le  Terze  maggiori  e  l' Ottave  .  La  fecon- 
da è  più  facile  ad  intonarli  ,  perciocché  la  voce,  fotti gliandofi,  va 
continuamente  acquiftando  vigore  ;  ed  anche  per  quello  i  Semitoni 
afeendenti  fono  più  lieti  ed  armoniofi  .  Al  contrario  i  difendenti , 
ne'  quali  la  voce  va  continuamente  perdendo  del  vigore,  fono  più 
difficili  ad  intonarli ,  e  tendono  naturalmente  al  patetico. 

Il  Genere  enarmonico  inventato  dal  Sig.  Rameau  è  molto  più 
vano  ancora  del  cromatico.  11  Tetracordo  enarmonico  de' Greci 
coftava  di  due  quarti  di  Tono  con  una  Terza  maggiore  (12}.  Ed  il 


Sig. 


[u]  Vwdifi  l'Litrod.  artic.j.  myn.4. 
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Sig.  Rameau  pretende  ,  che  quello  Genere  di  Mufica  s'  efeguifca , 
qualor  1'  accordo  di  Settima  diminuita  fi  rifolve  fuor  del  Modo  prin. 
cipale.  V.  g.  neir  efempio  S3.  num.  1  1'  accordo  di  Settima  dimi- 
nuita Sì:  Re:  Fa:  Sofé  formato  fui  Modo  d'  A-la-murs  rifolve  nel 
Modo  minore  di  C-fol-fa.ut  ,  per  cui  in  vece  di  Sol*  dovrebbe  fcri- 
verfi  Lab  (  13  ) .  Or  prendendoli  SoP&  per  Lab ,  dice  il  Sig.  Rameau , 
s'  efeguifce  implicitamente  l'intervallo,  che  fecondo  la  Scala  nu- 
merica dovrebbe  feparare  Sofà  da  Lcft ,  il  qual  intervallo  ,  fog- 
giunge  ,  coftituifce  il  Genere  enarmonico  ,  ed  è  caufa  della  forpre- 
fa  che  cagiona  sì  fatta  rifoluzione  dell'  accordo  di  Settima  diminui- 
ta. Tutte  quelle  fono  bellifilme  immaginazioni  da  annoverarli  tra 
le  occulte  qualità  della  Scuola  ariftotelica  .  Ls  intervallo  enarmo- 
nico de'  Greci  era  poco  più  poco  meno  un  quarto  di  Tono  ,  dalla 
qual  quantità  è  lontanifilmo  l' intervallo  ,  che  fecondo  la  Scala  nu- 
merica dovrebbe  feparare  Sofà  da  Là3 .  In  pratica  SoP&  e  Lah  fono 
diveriì  caratteri  d'  una  medelìma  corda,  e  come  mai  à  potuto  far 
credere  il  Sig.  Rameau  a  tutti  i  Francefi,  che  la  diverlìtà  de'  carat- 
teri poffa  recar  all'  orecchio  forprefa  o  novità  ?  Se  ciò  foffe  così , 
una  Comedia  francefe  feruta  con  caratteri  greci  dovrebbe  far  fui 
teatro  diverfo  effetto  che  non  fa  ferma  con  caratteri  latini  o  fran- 
cefi .  La  forprefa  dell'  anzidetta  rifoluzione  dell'  accordo  di  Setti- 
ma diminuita  dipende  precifamente  dall'  irregolare  ed  inafpettata 
mutazione  di  Modo  :  1'  orecchio  à  intefo  fu  qual  Modo  fi  fia  forma- 
to queir  accordo ,  e  fentendolo  rifoluto  in  un  altro  ,  fi  maraviglia 
e  forprende . 


CAP.V. 


(?)  Vedali  cap.z.artic,  9. 
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CAP.      V. 

Della  Modulazione  . 
1. 

PRefuppofta  l'Armonìa  perfetta  colle  cadenze  di  falto  e  di  gra-  fonj"^e)° 
do,  che  fono  i  principi   della  Malica  ifpiratici  immediata-  caie  delia 
.  modulano* 

mente  dalla  Natura,  le  rimanenti  regole  di  Mufica  fono  di  tal  for-ue. 
te  fcambievolmente  connede  ,  che  Tana  può  fervire  d'  anteceden- 
te all'  altra  .  Poflo  un  Baffo  fondamentale  colla  rifoluzione  delle 
dilfonanze  ,  e  le  mutazioni  di  Modo  conformi  a*  capitoli  antece- 
denti ,  le  voci  devono  neceffariamente  modulare  bene  .  Ed  al  con- 
trario fuppofta  la  retta  modulazione  delle  voci  ,  ne  rifulterà  necef- 
fariamente un  Baffo  fondamentale  colla  rifoluzione  delle  diffo- 
nanze  e  le  mutazioni  di  Modo  conformi  alle  regole  già  fpiegate  . 
Ter  quello  quali  non  farebbe  neceffario  difcorrere  feparatamente 
della  modulazione .  Con  tutto  ciò  ò  ftimato  conveniente  fondarla  in 
un  principio  diverfo  da*  fin  qui  inabiliti ,  il  quale  non  folo  dimoflri 
la  mutua  dipendenza  delle  regole  della  Mufica  ;  ma  dia  altresì  a_> 
tutto  quel  che  è  flato  ragionato  fin  ora  più  lume  ed  eftenfìone  . 

Nell'artica  del  cap.  3  fi  diffe  che  1'  unico  errore  foflanziale  , 
che  fi  può  commettere  in  Mufica  ,  fia  il  modulare  fuor  d'ogni  Mo- 
do .  Quello  principio  coincide  con  quell'altro  flabilito  nell'  artic.S 
del  cap.  1  ,  cioè  ,  che  una  voce  allora  canta  affolutamente  male, 
qualor  guafta  una  cadenza  fenza  accennarne  altra  ,  poiché  determi- 
nandoli il  Modo  colle  cadenze,  l'iflefib  è  guadare  una  cadenza,  che 
efcludere  un  Modo  3  e  non  producendone  altro  ,  il  canto  refla  fuor 
d*  ogni  Modo  ,  ed  è  come  un  periodo  che  nulla  conclude  .  Quello 
principio  ,  dal  quale  potrebbono  ricavarli  quali  tutte  le  regole  di 
Mufica  >  è  la  bafe  fondamentale  della  buona  modulazione .  Appun. 

to 
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to  però  perchè  è  un  principio  fecondifiìmo  di  confeguenze  ,  con. 
viene  ,  per  far  comprendere  la  fua  forza  ed  eftenzione  ,  fpiegarlo 
diftintamente  ,  ed  applicarlo  a'  parecchj  cafì  particolari . 

Per  evitar  ogni  equivoco  fi  deve  diftinguere  il  canto  d'una  fola 
voce  relativa  folamente  ad  un  Baffo  fondamentale,  che  renda  pa- 
lefe  il  Modo  ,  dal  canto  equitemporaneo  di  più  voci  ,  le  quali  de- 
vono avere  e  col  Baffo  e  fra  di  loro  il  conviente  rapporto  perchè  il 
tutto  dell'armonìa  canti  bene ,  ovvero  non  produca  vermi  effètto  di- 
fpiacevole  a  tutte  l'orecchie  .  Ciò  fuppoflo  ,  tanto  nel  canto  d5  una 
fola  voce  ,  quanto  nell'aggregato  di  molte  ,  allora  fi  commette  un 
errore  fojlanziak  ,  quando  con  una  nuova  corda  fi  guajla  una  cadenza 
fenza preparar  l'orecchio  ad  un'altra  .  Ogni  cadenza  fi  fa  in  una  de- 
terminata Armonìa  preceduta  da  un  accordo  intero  o  troncato  di 
Quinta  ,  di  Quarta  ,  o  di  Settima  (i)  :  onde  una  cadenza  fi  può  gua- 
ftare  guaftando  con  una  nuova  corda  o  la  detta  Armonìa,  o  l'accor- 
do di  Quinta,  Quarta  ,  o  Settima  ,  che  la  precede  :  e  perchè  fi  canti 
bene  v'abbifogna  ,  che  1-  accordo  guaftato  conduca  ad  un  nuovo  ac- 
cordo di  Quinta  ,  Quarta ,  o  Settima  atto  a  far  una  nuova  cadenza . 
Nell'efemp.86.  num.i  il  nuovo  B-fa  canta  bene  ,  perchè  quantun- 
que guafti  la  cadenza  in  C-fol-fa-ut,  produce  la  feguente  in  F-fa-ut» 
Canta  ancora  bene  l'iftefTo  B-fa  nel  num.2  ,  che  quantunque  non  fi 
faccia  la  cadenza  del  num.  antec.  in  F-fa-ut  }  con  tutto  ciò  formaj 
parte  dell'accordo  di  Quarta  ,  che  prepara  l'orecchio  alla  feguente 
cadenza  in  "B-fa.  Ma  il  "B-fa  del  num.g  canta  male ,  perciocché  da 
una  parte  guafta  la  cadenza  in  Cfol-fa.ut  ,  e  dall'altra  non  produ- 
ce accordo  alcuno  ,  che  conduca  ad  altra  cadenza  . 

Dice  il  fuddetto  principio  che  la  nuova  corda  deve  preparare^» 
l'orecchio  ad  una  nuova  cadenza ,  ma  quella  non  per  ciò  deve  necef- 
fariamente  efeguirfi  icheficcome  cantando  in  un  determinato  Mo- 
do 

(1)  Vedafi  cap.  t.  artic.io. 
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do  lì  può  sfuggire  artifiziofamente  la  cadenza  richiefta  dall'  accor- 
do di  Quinta  ,  o  dalla  Quinta  falfa  (2)  ,  egualmente  formato  che 
lìa  con  una  nuova  corda  un  nuovo  accordo  ,  lì  può  artifiziofamente 
sfuggire  la  cadenza  indicata  daeffo  accordo,  come  nell'efempio  S7, 
ove  il  nuovo  accordo  della  battuta  quinta  annunzia  il  nuovo  Modo 
di  G-fol. re-ut ,  la  di  cui  cadenza  vien  evitata  con  una  cadenza  fal- 
fa .  Quel  che  v'abbifogna  fi  è,  che  nel  fentire  il  nuovo  accordo  l'o- 
recchio quali  preveda  una  nuova  cadenza  ;  febbene  quella  potrà  ar- 
tifiziofamente sfuggirli  con  un  moto  regolare  del  Baffo  fondamen- 
tale ,  come  lì  evitano  le  cadenze  nel  Modo  principale .  Or  veggia- 
mo  quello  univerfal  principio  verificato  in  più  cali  particolari  . 

I  I. 

Mentre  una  fola  voce  canta  in  un  determinato  Modo  fenz*  al- Moch,kzio' 

ne  d'  un* 

terar  corda  alcuna,  non  può  affolutamente  cantar  male  purché  lì  vece  entra 
rapporti  ad  un  Baffo  fondamentale,  che  fecondo  le  regole  delcap  .3  ^Sof 
determini  il  Modo,  o  moduli  nel  medelìmo.  Cantando  così  detta 
voce  ,  nGn  può  guallare  veruna  di  quelle  cadenze  ,  che  rifultano 
dal  lìllema  del  Modo  (j):  dunque  fecondo  il  principio  dell'  artic. 
antec.  canterà  bene  . 

Ma  ancorché  la  voce  canti  affolutamente  bene  ,  può  ciò  non 
ofhnte  cantare  inelegantemente  ,  come  può  effere  un  difeorfo  infi- 
pido  ,  e  nojofo  fenza  verun  errore  gramaticale  .  Neil' efemp.  38. 
num.i  la  voce  acuta  canta  affolutamente  bene  ,  come  fi  rileva  dal 
fuo  Baffo  fondamentale  ;  ma  precipitandoli  dall'acuto  al  grave  con 
falti  uniformi  di  Terza,  canta  di  mal  gufto  .  La  modulazione  del 
num.  2  ss  appartien  alla  fteffa  ferie  di  accordi  j  eppure  per  caufa 
della  varietà  de' falti  è  più  elegante  della  prima.  Vince  però  in  eie- 

G  g gan- 

Cs)  Vedafi  eap.z.  artic.3. 
(i)  Vedafi  cap.j,  artic.j. 
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ganza  le  due  prime  quella  di  grado  del  nura.  5  ,  che  pur  li  rapporta 
al  medefimo  Baffo  fondamentale  .  Quelle  tre  modulazioni  ,  in_> 
quanto  s'  appartengono  alla  lteffa  ferie  di  accordi ,  dicono  in  foftan- 
za  T  ifteffo  ;  ma  la  prima  lo  dice  con  mala  grazia  ;  la.  feconda  non 
è  tanto  difgraziata  ;  la  terza  è  la  più  elegante  di  tutte  . 

Supporta  la  foilanza  della  buona  modulazione  ,  V  eifere  più  o 
meno  elegante  dipende  onninamente  dal  gufìo  ,  per  il  quale  non 
vi  è  regola  alcuna  infallibile  y  appunto  come  nelle  lingue  ,  la  Gra- 
matica  delle  quali  e  infegna  bensì  ad  evitare  gli  errori  foflanziali  ; 
ma  per  parlarle  con  eleganza  non  lì  può  preferivere  regola  alcuna 
infallibile.  Quello  è  il  punto  ,  nel  quale  trionfa  la  pratica  :  fenza 
Pefercizio  di  parlare  0  di  fcrivere  una  lingua  non  fi  può  arrivar 
a  parlarla  con  eleganza  .  Ma  neppur  balla  la  pratica  né  per  le  lin- 
gue né  per  la  Mufica  ;  v*  abbifogna  in  oltre  la  nativa  difpofizione 
del  genio  o  dell' iftinto,  che  e'  ifpiri  la  combinazione  di  parole  o 
di  fuoni  più  adattati  al  foggetto ,  di  che  fi  tratta  . 

Tuttavia  fi  danno  per  la  collocazione  delle  parole  e  l'eleganza 
de'  periodi  alcune  regole  ,  che  dovrebbero  piuttoflo  dirli  configli , 
perciocché  né  polfono  né  devono  collantemente  ofTervarfi .  In  quella 
guifa  fi  prescrivono  ancora  in  Mufica  alcune  regole  fallibili  bensì, 
ma  giovevoli  all'eleganza  della  modulazione.  Tal  è  in  primo  luo- 
go 1'  ufare  quanto  più  fia  pofiìbile  la  modulazione  di  grado .  Il  Baffo 
fondamentale  della  modulazione  di  grado  fi  muove  quali  tempre  di 
Quinta,  come  fi  vede  nell'efemp.  92.  nura.  1,  che  è  la  fua  modu- 
lazione più  perfetta  ;  ed  oltracciò  le  facili  inflellìoni  della  voce  ren- 
dono la  modulazione  di  grado  più  facile  e  naturale,  ed  in  confe- 
guenza  più  grata,  particolarmente  nella  voce  umana  ,  la  quale, 
dovendo  far  qualche  sforzo  per  faltare ,  può  far  fentir  facilmente 
qualche  llento  o  violenza  ,  ciò  che  balla  per  recar  difpiacere  .  Per 
quello  il  contrappunto  volgare  proibifee  i  falti  di  Sella  maggiore  , 
di  Quinta  f'alfa ,  e  di  Settima  .  Ma  tali  proibizioni ,  che  ci  vengono 

fpac- 
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facciate  da'  noftri  Contrappuntifti  come  regole  fondamentali  di 
Contrappunto,  riguardano  (blamente  la  facilità  del  canto  umano  , 
e  per  neceffità  fi  trafgrcdifcono  fpefTiflìmo  . 

III. 

Cantando  infìeme  più  voci  entro  i  limiti  d*  un  Modo  fenz'  alte-  .  Modula- 

1  zianc  di  pm 

rar  corda  alcuna  ,  può  ciafcuna  delle  voci  cantar  bene  da  fé  {teda  ,  vg-cì  entro 

,,  ,.  _,  .  t'i^i   limiti  ci' 

e  1  aggregato  di  tutte  effere  cattivo  5  ovvero  cantar  male  il  tutto  UB  Moda  , 
dell'  armonìa  .  Così  nell*  efempio  S*9  ciafeun  a  delle  due  voci  fepa- 
rata  dall'  altra  canta  bene  ;  ma  1"  unione  delie  due  è  infofFribile  . 
Per  evitar  quefto  fcoglio  ci  dà  il  volgar  contrappunto  la  regola  , 
che  le  voci  nelle  parti  fenfibili  del  tempo,  quali  principalmete  fono 
il  battere  e  levare  £4)  ,  formino  e  col  Baffo  e  fra  di  loro  confonan- 
za,  o  al  meno  qualche  diffonanza  preparata  .  Neil'  efemp.  cpo  delle 
quattro  note  acute  della  prima  battuta  la  prima  e  la  terza  ,  che  cor- 
rifpoudono  al  battere  e  levare ,  fono  confonanti  ;  le  due  intermedie 
fi  chiamano  note  dì  pajfaggio ,  e  però  poffono  effere  difibnanti .  L'if- 
teffo  interviene  nella  battuta  fettima.  Neil*  ottava  la  prima  e  la  fe- 
conda nota,  perchè  fi  falta  dall'  una  all'  altra  ,  fono  entrambe  fen- 
fibili ,  e  per  tanto  confonanti  j  ma  la  terza,  ancorché  corrifponde 
allevare,  giacché  fi  trova  fra  due  confonanti  di  grado,  può  efiere 
di  {fonante  (5)  . 

Quefta  regola  ferve  a  gli  Scolari  di  fupplemento  alle  vere  re- 
gole per  architettar  1?  armonìa.  Ella  però  è  a  molti  riguardi  infuffi- 

G  g  2  cien- 

[4]   Vedali  V  Introd.  artic.6.  num.7. 

[j]  Quelle  note  difibnanti  nel  levare  fi  chiamano  volgarmente  e  aiutiate  ,  per» 
•fiè  eambiano  natura  colla  feconda,  cke  non  faltaudo  potrebbe  effere  diffonante. 
Ma  la  dittamene  di  note  lambiate  e  non  cambiate  è  uus  delle  molte  parole  inutili , 
di  cui  è  pieno  il  volgare  contrappunto  .  Quando  s'  è  detta ,  che  le  note  fenfibili  fia- 
no  ennfonanti ,  e  quelle  che  fi  trovano  digrado  tre  due  confonanti ,  poffono  effere 
àiffonanti ,  s'è  detto  tutto  . 
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cicute  e  fallace  .  Con  tale  regola  non  può  lo  Scolare  avventurarli  ad 
alterar  una  corda  fenza  rifchio  di  far  uno  fpropolito  .  Neil'  efemp. 
91  le  voci  formano  una  ferie  di  confonanze  conforme  alla  fuddctta 
regola;  eppure  cantano  malifiìmamente  .  Certo  è  che  non  mutan- 
doli corda  alcuna,  emettendoli  le  voci  in  confonanza  ,  è  quafi  im- 
polfibile  ne  divenga  verun  cattivo  effetto .  Ma  perchè  la  regola  fofte 
fufficiénte,  dovrebbe  proporli  in  quefti  o  fomiglianù  termini  :  ac- 
ciocché il  tutto  dell'  armonìa  canti  bene ,  bifogna  che  tirile  parti  fen- 
fibili  del  tempo  le  voci  filano  in  confonanza ,  0  in  qualche  dijfmanza- 
preparata)  ma  la  regola  così  concepita  è  fallìiTima,  che  nelle   parti 
più  fenfibili  del  tempo  fi  mette  fpeflìlfimo  fenza  preparazione  una 
Settima,  una  Quinta  falfa  ,  ed  altre  diftbnanze  caratteriftiche  del 
Modo  .  Così  fatti  efempj ,  de'  quali  fono  piene  le  più  eccellenti  car- 
te di  Mufìca  del  Clari  ,  del  Pergolefi  ,  delCorelli ,  e  d'altri  valent" 
uomini  ,  vengono  chiamati  da'  Contrappuntifti  del  feicento  licenze 
e  libertà  da  ufarfi  folamente  ne'  componimenti   di  puro  gufto  ;  ma 
da  sfuggirli  affatto  nella  Mufìca  foda  e  di  fóndo  ,  come  fé  il  fondo 
della  Mulica   non  confittene  effenzialmente  nel  gufto  .   Chiamano 
coftoro  Adufica  di  fondu  la  diatonica  detta  a  cappella  ,  ufata  parti- 
colarmente in  Chiefa  ,  e  prefuppongono  che  per  mettere  in  Mulica 
a  cappella  una  MefTa  v'abbifogna  più  fondo  di  Mulicr.  che  per  mette- 
re in  Mulica  il  Dramma  della  Didone  ;  anzi  a  tutta  la  Mulica  di  ca- 
mera e  di  teatro  ,  infino  allo  fteflo  Stabat  Mater  dei  Pergolelì ,  lì 
concede  al  più  da  coftoro  come  di  grazia  chi  fia  Mulica  di  bcl'.ilììmo 
gufto;  ma  fuperflciale,  piena  di  libertà  e  di  capriccj,  e  di  pochiiììmo 
tfìudio  -,  allora  folamente  vano  in  eftalì ,  quando  fentono  un  fracaifo 
di  voci  ,  che  fenza  efpreffìone  né  gufto  intonano  il  Kyrie  eleifon  . 
Qual  conto  deva  farli  delle  rancide  maflìme  di  coftoro  li  compren- 
de chiaramente  figurandoli  un  Pittore  ,  il  quale  dafle  a'fuoi  Scolari 
per  maffima  fondamentale  limile  diftinzione  di  piti, are  di  fondo  e_# 
pitture  dì  gufi '0  ,  e  notando  poi  diicf>rdare  in  molte  cofe  le  opere  di 

Sa- 
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Rafaele  dalle  pitture  gotiche  ,  dicerie  in  forma  di  Oracolo  ,  che  le 
pitture  di  Rafaele  fono  di  buon  gufto  )  ma  non  di  fondo  .  Quello 
che  i  nofìri  Contrappuntifti  gotici  potrebbero  veramente  dire  fi  è  , 
che  nella  Mufica  a  cappella  fatta  per  cantarli  fenza  finimenti ,  per 
ottener  da'  Cantanti  una  intonazione  perfetta  ,  conviene  preparare 
tutte  le  dillonanze  .  Ma  tal  configlio  ,  come  ognun  ben  vede  ,  non 
à  che  far  niente  né  col  fondo  né  coli"  fuperficie  della  Mufica  ;  egli 
è  un  puro  prefervativo  per  prevenire  le  ftonazioni  de*  Cantanti  , 
e  che  lontano  dal  co,rerfi  neceffariamente  offervarc  nella  Mu- 
fica o  di  gufto  o  di  fondo,  coftrigne  il  Componitore  a  tralafciar  mol- 
ti paflì  e  di  fondo  e  di  gufto  . 

La  vera  regola  perchè  il  tutto  dell'  armonìa  fenza  mutar  cor- 
da alcuna  canti  bene  ,  è  quella  :  le  voci  devono  unitamente  tende» 
re  con  un  medefìmo  Baffo  fondamentale  a  far  la  medefiraa  caden- 
za ,  o  modular  nel  medefìmo  Modo  .  Neil'  efemp,  Sc>  qualunque,-. 
Baffo  fondamentale  fi  dia  alla  voce  acuta,  non  può  mai  effere  Baffo 
fondamentale  della  voce  grave  ;  eccovi  perchè  quelle  due  voci  , 
ciafeuna  delle  quali  canta  bene ,  meffe  infieme  cantano  male.  Vero 
è  che  quelle  voci  formano  una  ferie  di  diffonanse,  e  che  fé  formaf- 
fero  fenza  mutar  corda  alcuna  una  ferie  di  confonanze  ,  il  tutto 
dell'armonia  cantarebbe  bene.  Ma  il  non  formar  le  voci  confidan- 
za ,   come  è  flato  di  fopra  dimostrato  ,  non  è  ragione  fufficiente  »~ 
perchè  cantino  male  ;  come  neppur  è  ragione  fufficiente  ,  perchè 
cantino  bene ,  il  formare  confonanza  .  Formino  o  non  formino  le 
voci  confonanza  ,  allora  canta  bene  il  tutto  dell'armonìa  ,  qualor  fi 
forma  una  ferie  di  accordi  riducibile   ad  un  Baffo  fondamentale  , 
che  fecondo  il  cap.  3  determini  qualche  Modo,  9  moduli  nel  me- 
defìmo. 

Le  fteffe  note ,  che  H  chiamano  di  pfljptggi*  »  c\me  la  feconda 
e  la  terza  dell'efemp. 92.  num.i ,  devono  effere  riducibili  ad  un  fi- 
mil  Baffo  fondamentale  3  febbene  effendo  velocifTimc  fi  Mcianocol 

Baffo 
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Baffo  delle  note  collaterali  ,  il  quale  fi  prende  allora  come  nota  te- 
nuta ,  e  non  rende  cattivo  effetto  per  caufa  dell'  intima  connéffib- 
ne  che  fra  di  loro  hanno  le  corde  d'  un  medefimo  Modo.  Ma  fé 
nelle  parti  del  tempo  s  che  abufivamente  fi  chiamano  ìnfcnfibiìl ,  vi 
s'  introduceffe  una  nota  irreducibile  ad  un  fimil  Baffo  fondamenta- 
le ,  come  il  D-la-fol-re  con  diefis  del  num.2 ,  tal  nota  di  paffaggio  , 
per  quanto  foffe  veloce  ,  renderebbe  cattivo  effetto  .  E  di  tali  note, 
che  cantano  malifiìrnamente  ,  fono  pieni  quei  gruppi  capricciofi , 
co'  quali  adornano  le  cadenze  i  Cantanti,  che  fanno  più  pompa  dell' 
agilità  del  gorgheggio,  che  dell'abilità  di  cantare. 

I     V. 

Mutazione  La  difficoltà  confitte  nell'  introchir  corde  nuove  fenza  guaftar 

di  corde .  . 

la  modulazione;  e  fu  quefto  ìmportannilimo  punto  non  vi  è  nella 
Mufica  di  fondo  regola  alcuna  né  vera,  né  falfa  .  Indi  interviene  , 
che  i  novelli  Compofitori  fi  trovano  più  volte  confini  e  perpleflì  nell' 
abbellir  una  cantilena,  o  mutar  di  Modo;  ed  ammorzandoli  il  fuo- 
co dell'  eftro  col  timore  di  far  uno  fpropofito ,  le  compofizioni  rie- 
feono  triviali  ,  e  più  fimili  1*  una  all'  altra  che  uovo  a  uovo  .  Ecco- 
vi però  alquanto  appianata  quella  difficoltà  col  principio  riabilito 
nell'artic.  i. 

I.  O  fi  muti  o  non  fi  muti  di  Modo  ,  quelle  corde  accidentali 
cantano  bene ,  le  quali  fono  atte  a  produrre  qualche  cadenza .  li 
Baffo  fondamentale  dell'  efemp.  93  tutto  è  proprio  del  Modo  di 
€-foì- fa-ut;  e  quantunque  tutti  i  fuoi  movimenti  fiano  di  cadenza  , 
pure  non  mutando  corda  alcuna  non  fi  fa  veruna  vera  cadenza  , 
eccettochè  la  prima  Do:  Fa,  e  l' ultima  Sol:  Do  (6) .  Or  alle  corde 
acute  di  quella  ferie  di  accordi  fi  poffono  aggiungere  tutti  quegli 

acci- 

fjé)  Vedafi  eap.j.coU'cfemp.jj. 
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accidenti,  i  quali  perfezionino  le  cadenze  corrifpondenti  a' movi- 
menti del  Baffo  fondamentale  .  Primieramente  nella  terza  battuta 
per  produrre  vera  cadenza  in  E-la-mi  il  può  dar  diefis  a  D-la-fol-re 
ed  a  F-fa-ut -  Nella  feguente  la  diefis  di  G-fol-re-ut  produce  vera 
cadenza  in  A-la-mi-rc  ;  come  pur  la  feguente  diefis  di  C-fol-fa-ut 
la  produce  in  'D-la-fol-re  .  Finalmente  col  feguente  F-fa-ut  con 
diefis  fi  fa  vera  cadenza  in  G-fol-re-ut .  Se  il  canto  fi  ferma  in  qual- 
cuna di  quelle  cadenze  ,  e  feguita  a  modulare  nel  corrifpondente 
Modo  ,  allora  fi  dice  alTòlutamente  mutarli  di  Modo  (7)  ;  altrimen- 
ti faranno  quelle  cadenze  di  parteggio  ,  o  corde  di  puro  abbellimen- 
to ,  che  in  fine  fi  riducono  al  Modo ,  in  cui  fi  ferma  il  canto  .  Neil' 
efemp.94-,  nel  quale  è  minore  il  Modo  principale  ,  fi  dà  alla  Quinta 
nella  feconda  battuta  Terza  minore  ,  onde  ne  divien  la  cadenza  im- 
perfetta, propria  del  Modo  minore  d' E-la-mì  (3)  .  Ma  fé  da  E-la- 
mi  fi  ritornarle  ad  A-la-mi-re,  non  dovrebbe  guadarli  la  cadenza 
principale  del  Modo  per  produrne  una  fecondaria  ed  accidentale  j 
e  però  s.1  G-fol-re-ut  dovrebbe  darli  la  diefis  propria  del  Modo  .  Nella 
battuta  fefta  la  diefis  di  F-fa-ut  produce  la  feguente  cadenza  ìil» 
G-fol-re-ut  ;  ma  fé  da  D-lafol.re  fi  ritornante  ad  A-la-mi-re  il  F-fa-iu 
con  diefis,  guadando  la  cadenza  imperfetta  nel  Modo  principale  , 
cantarebbe  male  .  All'  ideilo  Modo  principale  li  dà  nella  battuta 
nona  Terza  maggiore  per  far  la  feguente  cadenza  in  D-la-fol-re  * 
Ed  al  G-fol-re-ut  della  battuta  tredicefima  fi  dà  Terza  minore  fenza 
guaftar  la  cantilena  ,  perchè  ne  rifulta  la  feguente  cadenza  imper- 
fetta in  D-la-fol-re  minore.  Finalmente  nella  battuta  fediciflima  il 

nuo- 

(7)  Supporta  l'alterazione  di  qualche  corda    ,  eh;  produca  una  vera  cadenza  , 
il  mutarli  o  non  mutarli  di  Modo  dirende  dilla  circolhnza  accidentale  di  fermarli  o 
non  fermarli  il  canto  nel  Modo  corrifpond.nte  a  quella  cadenza  .  Vedali  cap.i.art   8. 
(S)  Colta  dal  cap.i.  artici^  che  nella  cadenza  imperfetta  l'Armonia  del!a_, 
Quarta  nel  Modo  minore  è  di  Terza  minore  ,   nel  Modo  maggiore  di  Terza  mag- 
giore , 
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nuovo  G-fol-re-at  con  diefìs  fa  afpettare  la  cadenza  in  A-la.mì.re  , 
per  quello  canta  bene  ,  ancorché  detta  cadenza  venga  artifìziofa^ 
mente  evitata  . 

11-  Allora  il  tutto  dell* armonìa  canta  male  s  quando  guadan- 
doli con  qualche  nuova  corda  una  cadenza  ,  non  fé  ne  producè  al- 
tra. Nell'efemp.  05  primieramente  canta  male  il  cB-fa  della  feconda 
battuta  ,  che  guaita  la  cadenza  nel  Modo  principale  fcnza  produrne 
altra  .  Canta  pure  male  il  F-fz-ut  con  diefìs  della  quinta  battuta  , 
che  guaita  la  cadenza  imperfetta  in  A-la-mi-rc  minore. Canta  egual- 
mente male  V  A-la-fa  della  battuta  fettima  ,  perchè  guafìa  la  ca- 
denza imperfetta  in  C-fol-faMt .  Finalmente  canta  male  la  diefìs  del- 
la battuta  undecima,  perchè  guaita  la  cadenza  imperfetta  in  E4a-mì 
minore . 

Con  quello  principio  devono  regolarli  le  note  accidentali  di 
paffaggio  ,  e  l'appoggiature .  11  D~la-fol-re  con  diefìs  dell'  efemp.92. 
num.2  canta  male,  ancorché  fìa  nota  di  paffaggio,  perchè  fenza 
fupporre  un  Baffo  fondamentale  irregolariffimo  non  può  quella  cor- 
da ridurfi  ad  una  cadenza  regolare  nel  feguente  E-la.mi .  Ma  il 
F'fa.itt  con  diefìs  dell' efemp.96  canta  bene,  come  ancora  1'  appog- 
giature accidentali  delle  battute  $  e  5  ,  perchè  come  appare  dal  fot. 
topofto  Baffo  ,  poflòno  produrre  vere  cadenze  fenza  moto  alcuno 
irregolare  del  Baffo  fondamentale . 

V. 

<3eipfma  ^'  armonìa  equitemporanea  à,  come  il  canto  d'una  fola  voce, 

uh   equi- la  fua  peculiar  eleganza  ,  confìftente  nella  chiarezza  e  diftinzione 
ueu  .       degl'  intervalli  ,  e  nella  varietà  de'  medefimi .  Perchè  1'  armonìa»» 
divenga  chiara  e  diftinta  ,  devono  le  voci  modulare  per  lo  più  nel- 
le loro  più  naturali  corde  .  Con  quella  mira  gli  Antichi ,  presuppo- 
nendo che  i  loro  componimenti  doveffero  efeguirfi  da  voci  corri- 

fpon- 
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fondenti  alle  chiavi  muficali  ,  di  rado  mettevano  note  fuori  delle 
cinque  righe  ,  nelle  quali  fi  contengono  V  intonazioni  più  naturali 
delle  fette  diverfe  voci  umane  .  Oggigiorno  tutta  la  Mufìca  da  can- 
tarli fi  compone  per  Baffi  ,  Tenori ,  Contralti  ,  e  Soprani  ;  quello 
ancora  che  fi  feri  ve  pe'  Soprani ,  va  per  la  ra  aggior  parte  fuor  delle 
corde  naturali  ;  ed  è  incredibile  quanto  danno  ne  foflra  la  Mufica  : 
i  Cantori  di  natura  veri  Soprani  ,  Mezzofoprani  ,  e  Baritoni ,  for- 
zando la  voce  per  cantare  in  altre  chiavi  ,  la  guaftano  ,  e  la  loro  in» 
tonazione  infieme  coll'armonìa  divien  frolla  e  confufa  . 

Dipende  ancora  la  chiarezza  dell'  armonia  dal  mettere  le  voci 
nella  conveniente  diftanza ,  perchè  un  fuono  fi  diftingua  dall'altro, 
fenza  difeapito  però  dell' unione  delle  parti  componenti  il  tutto .  Gli 
Antichi  per  rendere  l'armonia  ben  unita  ,  ufavano  di  far  cantare  un 
Baritono  o  Tenore  con  due  Contralti  ed  un  Mezzofoprano;  o  due  Te- 
nori con  due  Contralti  ed  un  Mezzofoprano  ;  febbene  a  quattro  o 
più  voci  ben  unite  aggiungevano  alle  volte  una  parte  acutiffima  , 
che  ferviffe  come  di  fregio  alla  rimanente  armonìa  .  Il  Baffo  ,  Te- 
nore ,  Contralto ,  e  Soprano  ,  purché  cantino  nelle  loro  corde  na- 
turali ,  rendono  l'armonìa  competentemente  unita  e  diflinta  ;  e  ge- 
neralmente nel  coro  di  più  voci  bifogna  far  ufo  frequente  degl'  in- 
tervalli compofti  ♦ 

La  varietà  dell'  armonìa  non  folo  confitte  nella  varietà  degli 
accordi ,  ma  altresì  nel  variare  la  politura  degl'  intervalli  ,  facendo 
più  chiara  e  fenfibiletalor  la  Terza  ,  talor  la  Quinta  o  la  Sella  ,  ta. 
lora  una  diflfonanza.  Le  voci  acute  fono  generalmente  più  chiaro 
delle  gravi,  onde  gl'intervalli  ,  che  formano  quelle  fi  diftinguono 
più  che  non  gì'  intervalli  ,  che  formano  quelle  .  Ma  per  rende- 
re più  fenfibile  un  intervallo  ,  non  v'  abbifogna  metterlo  nella_> 
voce  più  acuta  ;  balta  metterlo  nelle  corde  più  chiare  e  fonore  di 
qualfìvoglia  voce:  v.  g.  l' E-la.mì  del  Tenore  in  quinta  riga  è  uni- 
fono  coli'  E-la-mi  del  Soprano  in  feconda  ;  ma  il  primo  è  più  chia- 

H  h  ro 
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ro  e  fonoro  del  feconda,  perciocché  per  intonar  quella  corda  ,  il 
Tenore  inacutifce  e  ripulifce  la  voce,  mentre  il  Soprano  la  indebo- 
lire ,  e  per  così  dire  la  frolla..  Però  qualor  fi  voglia  rendere  chia- 
ra e  fenfibilc  la  modulazione  d*  una  voce  ,  li  farà  cantar  nelle  fue 
corde  più  fonore,  Couducendo  le  altre  verfo  il  grave  . 

La  regola  che  vieta  le  due  Quinte  non  à  altro  fcopo  fé  non  la 
varietà  dell'  Armonìa  (9)  .  Fra  due  voci  ,  che  formano  due  Quin- 
te ,  non  vi  è  varietà  né  di  modulazione  né  di  armonìa  ;  ed  oltracciò 
eflendo  la  Quinta  confonanza  perfetta  ,,  come  quella  che  contiene 
in  fé  tutta  V  Armonìa  ,  T'una  non  è  richiamo  dell'  altra  :  onde  due 
Quinte  fono  come  due  parole  inconnetre  fra  di'  loro»  Ecco  perchè 
l' Armonìa  di  due  Quinte  ,  riefce  inflpida  e  di  maliflimo  gulla ,  par- 
ticolarmente cantando  fole  due  voci.  Ma  fé  a  quelle  li  aggiungono 
altre,,  che  formino  la  Terza  con  altre  confonanze  e  diifonanze  , 
quelle  danno  ali* Armonìa  la  varietà  [ufficiente  ,  perchè  le  du^j 
Quinte  non  liana  riguardate  col  mal  occhio  ,  che  volgarmente  li 
coftuma  \  anzi  fpelTe  volte  ,  adoprandofi  gli  accordi  compiti ,  riful- 
tano  quali  neceflariamentedue  Quinte.  Ed  il  proporli  di  sfuggirle  a 
qualunque  collo,  come  fé  folfe  il  più  craflb  errore  che  lì  porta  com- 
mettere in  Mulìca  ,  è  un  vero  errore  de*Contrappuntilli  del  feicen- 
to  ,  che  mette  gli  Scolari  in  imbarazzi  quali  inoperabili,  e  li  co- 
stringe tal  volta  a  facrifìcare  a  quello  pregiudizio  la  melodìa ,  Tef- 
prcflìone  *  e  l' ifteifa  Armonìa  «, 


CAP.V. 


(?)  Vedafi  cap.i,  artic.14, 
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CARVI. 

DelP  accompagnamento  . 
1. 

QUando  s'accompagna  una  compolizione  col  cembalo,  o  altro  Suil'  ac- 
fìrumento  a  talli ,  coli'  una  mano  fi  fuona  il  Baffo  fenfibile  ,meùcoDdei. 
e  coli' altra  s3  accompagna  effo  colla  conveniente  armonìa  .  Allo-     iciU  • 
lachè  il  Sonatore  à  innanzi  tutta  la  compofizìone  ,  prende  per  lo  più 
dalle  parti  acute  l' accompagnamento  ;  ma  fenza  badar  a  quelle ,  fi 
pretende  di  dar  regole  generali  per  accompagnare  qualunque  Baffo. 
Eondanfi  tali  regole  nelf  accompagnamento  della  Scala  modulata 
dal  Baffo,  e  fi  prefcrìve  che  alla  Prima  ,  Quarta  ,  e  Quinta  fi  dia 
Terza  e  Quinta}  alle  altre  Terza  e  Sella  ;  dal  qual  accompagna- 
mento fi  fuppone  doverli  pigliar  norma  per  accompagnar  qualun. 
que  compofizione  • 

Egli  è  cofà  affai  degna  di  notarli ,  che  trovandoli  la  pratica 
della  Mufica  tanto  fcarfa  di  regole  incirca  quelle  cole  ,  che  fono  di 
regola  capaci ,  fi  pretenda  di  dar  regole  per  altre  incapaci  di  rego- 
la .  Primieramente  effendo  in  ogni  forte  di  Mufica  frequentiflìme 
le  mutazioni  di  Modo  ,  diffidi  cofa  farà  ,  che  poffa  uno  Scolaro 
diftir.guere  fenz'  altri  prìncipj  qual  fia  la  Prima  ,  ed  in  confeguenza 
la  Quarta  ,  e  Quinta  del  Modo  in   cui  fi  modula  ;  e  non  diftin- 
guendo  quello  ,  la  fuddetta  regola  d5  accompagnare  è  affatto  inuti. 
le  .  Sopra  tutto  la  Quarta  v.  g.  ancorché  fi  trovi  nel  Baffo  fenfibile, 
talora  s5  appartien  ad  un  accordo  ,  talora  ad  un  altro ,  e  fecondo 
P  accordo  1'  accompagnamento  è  diverfo  .  Se  la  Quarta  è  Settima 
dell'  accordo  di  Quinta  rivoltato  ,  s'  accompagna  con  Seconda  e 
Tritono  ;  quando  è  fondamentale  ,  con  Terza  >  Quinta  >  e  Sella; 

H  h  2  e  quan- 
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e  quando  è  Terza  dell'  Armonia  della  Seconda  ,  con  Terza  e  Se- 
lla (i)  .  E  qual  regola  fi  può  dare  per  difeernere  così  divertì  rappor- 
ti d'una  medefi ma  corda  ,  la  qual  regola  non  contenga  il  fiore  di 
tutta  la  teorica  della  Mufica  ?  Quindi  è  che  lo  Audio  d'  accompa- 
gnare ,  il  quale  prefuppofti  i  principj  flabiliti  in  quello  libro  fareb- 
be faciliffimo,  fi  reputa  comunemente  il  più  difficile  ,  ed  effettiva- 
mente non  fi  arriva  ad  accompagnar  con  franchezza  ,  fé  non  con 
una  lunga  e  faftidiofiffi  ma  pratica  . 

Il  primo  errore  ,  di  cui  s'  imbevono  gli  Scolari  di  cembalo  , 
fi  è  che  il  vero  Baffo,  che  è  il  fondamentale  ,  polla  fare  la  Scala  , 
ciò  che  ,  come  colta  dal  cap.  3,  è  falfiffimo.  La  Scala  ,  come  favia. 
mente  dice  il  Sig.  Tartufi  ,  è  una  deduzione  del  Baffo  >  o  come  cofla 
dairartic.7  del  cap. 1,  è  una  modulazione  artifìziofa  formata  colle 
corde  coflitutive  delle  tre  Armonìe  fondamentali  del  Modo  ;  ed  in 
confeguenza  propria  folamente  delle  voci  cantanti .  Si  può  certo 
far  modulare  la  Scala  al  Baffo  fenfibilej  ma  allora  può  accompa- 
gnarli in  diverfe  maniere  ;  mai  però  di  tal  forte  che  coli'  accompa- 
gnamento della  Scala  fi  comprenda  la  naturai  coflituzione  del  Mo- 
do ,  né  la  più  perfetta  modulazione  del  Baffo  .  L*  impoflìbilità  di 
dar  alla  Scala  fatta  dal  Baffo  fenfibile  un  accompagnamento  perfet- 
to, che  poffa  fervire,  come  fi  pretende  ,  di  bafe  all'  arte  d*  accom- 
pagnare ,  n'  à  fatto  inventar  diverfi ,  di  forte  che  gli  accompagna- 
menti della  Scala  fono  quafi  tanti  quanti  i  Maeflri  di  cappella  . 
Quello  che  è  fiato  accennato  di  fopra  è  il  più  ufato  oggigiorno  ; 
ma  egli  vien  guidamente  rifiutato  dal  Sig.  Tartufi  ,  per  fupporre 
un  Baffo  fondamentale  irregolariflìmo  ed  impraticabile,  qual  fi  vede 
notato  co*  puntini  nell'  efemp.  yj.  num.  1.  Egli  però fo Ili tuifee  1'  ac. 
compagnamento  del  num.  2,  nel  quale  oltre  all'  effere  irregolare  il 

Baffo 


(1)  Vedali  cap. a.  art.j  e  6. 
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Baffo  della  Scala  difendente  ,  1"  Armonìa  di  Quarta  e  Sefta  ,  che 
fi  dà  alla  Quinta  ,  è  deboliflima.  Gli  Antichi  ,  dice  1*  ifteffb  Sig. 
Tartini ,  accompagnavano  colla  Terza  e  Quinta  tutte  le  corde  della 
Scala,  eccettuata  la  Settima ,  alla  quale,  per  e  (Ter  priva  di  vera 
Quinta,  davano  la  Terza  e  Sefta  .  In  tale  ferie  di  accordi  il  Baffo 
fondamentale  camminava  per  fei  corde  di  grado ,  la  qual  modula- 
zione, come  coffa  dal  cap.3,  è  inettiflìma  per  determinare  il  Modo, 

Quefto  inutil  impegno  di  ricercar  un  perfetto  accompagna- 
mento della  Scala  è  derivato  dal  fuppofto  d'  effe  re  la  Scala  il  fon- 
damento della  Mufìca  ,  o  il  fiftema  fondamentale  d'ogni  Modo  .  In 
confeguenza  di  ciò  s'  è  ancora  fuppofto  ,  che  nell'accompagnamen- 
to della  Scala  dovea  contenerli  il  fiore  delle  regole  d'armonìa,  tan- 
to che  molti  Maeftri  di  contrappunto  pongono  per  fondamento  di 
effb  l'accompagnamento  della  Scala  .  Quanto  fiano  falfi  tutti  quefti 
fuppofti  coffa  abbaftanzadairartic.7  delcap.i.  La  M tifica  nona  mo- 
dulazione alcuna  fondamentale  ,  come  neppur  à  il  linguaggio  pa- 
rola alcuna  che  fia  forgente  di  tutte  le  altre  .  Il  fondamento  dellaj 
Mufica  e  d'ogni  Modo  fono  le  tre  Armonìe  di  Prima  ,  Quarta  ,  o 
Quinta  ,  dalle  di  cui  corde  fi  poffbno  formar  infinite  modulazioni  , 
una  delle  quali  è  la  Scala,  la  quale  non  à  fopra  le  altre  fé  non  il  van- 
taggio di  mòdularvifi  colle  più  facili  infleffìoni  della  voce  tutte  le 
corde  del  Modo  ,  ed  il  fuo  accompagnamento  può  difporfi  d'  infinite 
maniere ,  come  d*  infinite  maniere  può  accompagnarli  qualunque 
altra  modulazione  . 

I  moderni  Franccfi  moffi  dalla  difficoltà  di  dar  alla  Scala  un 
Baffo  fondamentale  regolare  ,  hanno  immaginato  che  in  arrivando 
alla  Quinta  fi  muti  di  Modo  (2)  il  E  credono  di  confermare  quefto 
fuppofto  colla  difficoltà  o  durezza  ,  che  ognuno  fperimenta  di  mo- 
dulare il  Tritono  contenuto  tra  la  Quarta  e  la  Settima  maggiore  j  la 

qual 

CO  Vedali  lib.i.  cap.5.  artica. 
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qual  durezza  ,  dicono  ,  è  indizio  chiariflìmo  della  mutazione  di 
Modo  .  Così  va  la  mente  vagando  per  diverfì  errori ,  quando  perde 
di  vifta  la  norma  della  verità  .  Quante  modulazioni  duriffimc  ,  e 
con  un  Baffo  fondamentale  irregolarillìmo  non  il  formano  fenza 
mutar  per  quefto  di  Modo  ?  Il  Baffo  fondamentale  dell'  efemp.i  6. 
mira.  4,  nel  quale  dalla  Quinta  fi  fcende  alla  Quarta  ,  ed  indi  al 
Modo  ,  è  irregolare  ;  eppure  è  proprifììmo  del  Modo .  La  modula- 
zione della  Seda  minore  alla  Settima  maggiore  è  duriflìma  ;  eppu- 
re è  propri  (firn  a  del  Modo  minore  (3).  Che  il  Baffo  fondamentale  fia 
regolare  o  irregolare ,  e  la  modulazione  dura  o  foave  ,  queflo  di- 
pende dall'arbitrio  del  Compofìtore  .  Colle  medefime  corde  ,  colle 
quali  fi  forma  una  modulazione  dura  ,  fé  ne  può  formar  un'  altra_> 
foaviffima  fenza  mutar  di  Modo  .  Particolarmente  ufando  delle 
quattro  corde ,  che  formano  il  Tritono  della  Scala  ,  conformemen- 
te al  loro  naturai  e  primario  fcopo  ,  che  è  determinare  il  Modo  , 
ne  divien  la  più  regolare  modulazione  del  Baffo,  e  la  più  foave  mo- 
dulazione di  tutte  le  voci  ,  come  fi  vede  nell'efemp.  98.  E'  adun- 
que vano  f  impegno  di  ricercar  accompagnamenti  della  Scala,  che 
fiano  fondamento  della  Mufica  ,  e  che  pò  (fa  no  fervir  di  norma  per 
accompagnare  qual  fi  fia  Baffo  fenfibile  .  Il  giufto  metodo  d' infegnar 
ad  accompagnare  farebbe  mettere  per  fondamento  le  due  cadenze 
determinative  del  MododeU'efemp.<^.  Poi  aggiungere  alla  Quarta 
e  Quintale  difTonanze  loro  proprie  «  Poi  altre  note  di  Ba'To  fonda- 
mentale cogli  accompagnamenti  atti  a  modulare  nel  Modo,  fenza 
mutarlo.  Poi  rivoltare  tutti  quefìi  accordi.  Ed  a  mano  amanopaf- 
fare  alle  mutazioni  di  Modo  ,  all'  ufo  delle  difTonanze  irregolari  ,  e 
degli  accordi  ftabiliti  ne'  precedenti  capitoli  -,  poiché  in  fine  le  vere 
regole  d'accompagnamento  fono  le  medefime  regole  di  armonìa , 
che  vJ  abbifognano  per  comporre  . 

111.  Per 


[3]  Vedali  eap.i.  artic.  13. 
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I     I     I. 

Per  accompagnare  meccanicamente  una  compofizione  fenza    Numeri 

organici  . 

conofcimento  delle  regole  di  Mufica  potrebbero  fervir  di  fupple- 
mento  i  numeri  ,  co*  quali  fi  fuol  fegnare  il  Baffo  fenfibile  ,  e  che  fi 
chiamano  organici  ,  perchè  additano  1*  accompagnamento  da  efe- 
guirfi  coirorgano  ,  o  con  altro  finimento  a  tafli .  Ma  per  quello  fa- 
rebbe neceffario,  che  l'ufo  di  tali  numeri  foffe  uniforme  e  cofhante, 
di  modo  che,  vifto  il  numero  ,  comprendeffe  fubito  il  Sonatore  l'ac- 
compagnamento da  darfi  a  ciafcuna  nota  del  Baffo  .  Eccovi  però  un 
fiftema  facile  di  numeri  organici  ricavato  da'  principj  ftabiliti  in 
queflo  libro  . 

La  nota  del  Baffo  con  Terza  e  Quinta  non  fi  fegni  con  verun 
numero  ;  e  la  Terza  farà  maggiore  o  minore  fecondo  gli  accidenti 
della  chiave  •  Generalmente  gì*  intervalli  lignificati  da'  numeri  or. 
ganici  devono  formarfi  cogli  accidenti,  che  feco  porta  il  Modo, 
mentre  dagli  fteflì  numeri  non  venga  fignificato  il  contrario  . 

6     Significherà  l'accompagnamento  di  Terza  e  Sefta.(efemp.9p). 

%     L'accompagnamento  di  Quarta  e  Sefta  . 

7    Terza  ,  Quinta  ,  e  Settima  . 

_S    Quinta  falfa,  Terza  ,  e  Sella  . 

■±-  Terza  minore  , Quarta,  e  Sefla  maggiore  . 
W  i     Seconda  ,  Tritono  ,  e  Sefta  . 

|     Terza  ,  Quinta ,  e  Sefta 

*  Terza  minore  ,  Quarta  ,  e  Sefta  minore  . 

*  Seconda  ,  Quarta  ,  e  Sefta  . 

*  Significa  che  la  Terza  ,  che  fecondo  il  Modo  è  minore  fenz* 

accidente  ,  fi  faccia  maggiore. 
b    Significa  ,  che  la  Terza  ,  che  fecondo  il  Modo  è  maggiore 
fenz'accidente  ,  fi  faccia  minore  . 

h  Signi- 
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h    Significa  che  la  Terza  ,  che  o  fecondo  il  Modo  ,  o  fecondo 
gli  accidenti  antecedentemente  aggiunti  era  maggiore  o 
minore  ,  fi  faccia  minore  o  maggiore ,  tolto  l'accidente, 
b  6j&  6yb  (5 Significa  l'accidente,  con  cui  fi  deve  far  minore,  o  mag- 
giore una  Setta  . 
7_  Sigaifica  l'accordo  di  Settima  diminuita  comporto  di  tre  Ter. 

zc  minori  l'una  fopra  l'altra  . 
6  Significa  l'accordo  di  Sella  fuperflua  comporto  di  Terza  mag- 
giore ,  Tritono  ,  e  Settima  minore  . 
%  %    Significa  1'  accordo  compito  di    Nona  comporto  di  Terza  , 
Quinta  ,  Nona  ,  e  Settima  ,  rifolute  queftedue  in  Otta» 
va  e  Sefta  . 
98     Significa  l'accordo  compito  ds  Undecima  comporto  di  Quin- 
ta ,  Settima  ,  Undecima  ,  e  Nona  . 
€j     8  Significa  la  fola  Nona  aggiunta  alla  Terza  e  Quinta  ,  e  rifo- 

luta  in  Ottava  . 
4     3  Significa  la  fola  Undecima  aggiunta  alla  Quinta  ,   e  rifoluta 

in  Decima .  Vedanfi  gli  efempj  56,  57,  58,  <9,  60,  <Ji. 
Ufando  collantemente  di  quefti  numeri  ,  baftarebbe  pigliar   pratica 
fui  loro  fignificato  per  accompagnare  fenza  regole  di  Mufica  .  (j) 

GAP. 

[j]  I  Sonatori  di  cembalo  ,   che  non  fono  Compofitori  ,  vorrebbero  ancora  li- 
berarli dalla  noja  di  pigliar  pratica  (opra  tutte  le  chiavi  che  occorrono  nelle  carte  di 
Mufica  ,  ovvero  che  tutta  la  Mufica  fi  fcriveffe  con  una  fola  chiave  .   Qiiefto  farebbe 
flato  tacile  nel  principio  della  rinnovazione  della  Mufica  ;  ma  dopo  ftabilita  una_» 
pratica  ,  lo  (radicarla  è  affare   di  molti   fecoli  .  Supponendo  che  tutta  la  Mufica  fi 
eftende  a  cinque  Ottave,pQfta  nella  prima  righa  la  chiave  di  C-foì-fa-ut  potrebbe  efla 
lèrvire  per  tutte  le  cinque  Ottave  ,  fcrivendo  le  note  di  ciafeuna  di  elfi;  con  diverfo 
colore  .  Tali  carte  di  Mufica  farebbero  ancora  all'  occhio  belliflìme  ,  ma  fé  i  Copifti 
Ai  Mufica  ci  tanno  comperar  così  caro  l'incfciofrro  ,  che  farebbe  de' colori  ?  Senza 
«lifpendio  di  colori  fi  potrebbe  notare  ognuna  delle  cinque  Ottave  con  un  fegno,  co- 
me nell'  efèmp.ioo.  n.i  ;e  baftarebbe  mettere  il  fegno  fopra  la  nota  in  cui  la  modu- 
lazione muta  di  Ottava  .  Ma  fenza  far  novità  alcuna  ,   fi  potrebbe  fcrivere  tutta   la 
Mufica  colle  fole  chiavi  di  Baffo  e  di  Canto,  giacché  il  C-fol-fa-ut  fopracuto  del  Baf- 
fo é  unifono  col  C-fel-fe-ut  grave  del  Canto  [  efemp.  cit.  n.a.  ]  . 
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C    A    P,      VII. 
Del  Genere  diatonico  * 


CHI  fente  difcorrere  i  Contrappuntifti  del  feiccnto  del  Genere ^"'^^ 
diatonico  ,  che  pur  fi  chiama  Caitto  fermo  ,  lo  crede  un  tefo.  «onici. 
ro  nafcofto  ,  o  un  miftero  ,  nel  quale  a  pochiffimi'  è  lecito  iniziarli. 
Egli  vien  celebrato  da  loro  come  profonda  forbente  della  vera  e 
più  efatta  armonìa  .  Senza  il  conofcimento  ,  dicono ,  del  Canto  fer- 
mo è  impoflìbile  far  progreffo  nell5  arte  di  comporre  .  E  tutte  le 
compofizioni  di  quelli ,  i  quali  non  hanno  fatto  particolare  ftudio 
di  quello  Genere  ,  fono  riguardate  da'  detti  Contrappuntifti  come 
fuperficiali  e  di  viliflìmo  pregio  .  Ma  a  dir  il  vero  ,  io  non  ò  potuto 
mai  formar  idea  chiara  e  precifa  di  queflo  famofo  Genere  ,  e  mi 
fcmbra  ch'egli  fìa  un  fant2fma  da  fpaventar  gli  Scolari  ,  e  tenerli  a 
dietro  anni  ed  anni  nello  ftudio  del  contrappunto  .  Sembrami  anco- 
ra il  partito  de'  feguaci  del  Canto  fermo  limile  allo  ftuolo  de'  Filo- 
fori  ariflotelici  ,  i  quali  fui  principio  del  fecolo  declamavano  cal- 
damente contro  a'  Filofofl  moderni  ,  che  colla  fperienza  in  mano 
dimoitravano  le  vere  leggi  della  Natura  .  La  Filofofìa  di  coftoro  era 
da  coloro  trattata  di  fuperficiale  ,  puerile  ,  e  concepita  a  guifa  di 
romanzo  :  il  vero  fondo  della  Filofofìa  ,  dicevano  con  enfafì  ,  Uà 
nelle  occulte  qualità  d'  Arinotele  .  Ma  alla  fine  il  mondo  fi  è  av- 
veduto che  il  parlar  di  quelli  Filofofl  era  la  vera  retorica  dell'  igno- 
ranza e  dell' impoftura  .  Efaminiamo  però  quel  che  vi  è  di  vano.,  di 
falfo  ,  e  di  vero  Dell1  idea  confufìffima ,  che  comunemente  fi  dà  del 
Genere  diatonico,  o  Canto  fermo  . 

Quando  fi  tratta  della  Mufìca  ,  che  perdiftingucrla  dal  Canto 

1  i  fermo 
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fermo  fi  chiama  Figurata  ,  Cromatica ,  Adijla ,  Temperata  ,  e  con 
cent* altri  nomi  voti  di  precifo  fignificato  ,  fi  dice  che  una  compo- 
fizione  è  fatta  nel  Modo  di  G-fol-re-ut,  di  D-la-Jòl-re  >  od1  A-la-mi -re 
&c.  Ma  trattandoli  di  Canto  fermo  bifogna  dire,  che  tal  compofi- 
zione  è  fatta  nel  primo  ,  fecondo  ,  terzo  ,  quarto  ,  quinto  ,  fello  , 
fettimo ,  ottavo  3  nono  ,  o  decimo  Modo  :  e  guai  a  quel  Maeftro  di 
cappella  che  non  fappia  parlare  con  quefti  termini ,  che  ciò  balla  per 
dichiararlo  ignorante  del  vero  contrappunto  .  Ma  veggiamo  cofa 
fia  quella  filailrocca  di  Modi  .  L'Ottava  ,  dice  il  Zarlino  (i),  fi 
può  dividere  o  armonicamente  ,  o  aritmeticamente  \  ed  eccovi  in 
principio  due  mifteriofe  parole  ,  le  quali  fanno  credere  a  gli  Scola- 
ri ilCanto  fermo  ricavato  dal  profondo  della  Matematica.  Voglio* 
no  dire  quei  vocaboli ,  che  1'  Ottava  fi  può  dividere  o  colla  Quinta , 
o  colla  Quarta  ;  e  quello  è  veriflìmo  ;  che  pur  fi  può  dividere  colla 
Seconda  ,  Terza»  Seda  ,  o  Settima  .  Or  V  Ottava  di  D  la-Jbl-re  di- 
vifa  colla  Quinta  collituifce  il  primo  Modo  (  efemp.  iox.  n.  i.  }  . 
L'  OLtava  d* A-la-mi-rs  divifa  colla  Quarta  il  fecondo  (_  num.2  ). 
Quella  A'E-la-mi  divifa  colla  Quinta  il  terzo  (n.3).  Quella  di  lì-mi 
divifa  colla  Quarta  il  quarto  (n.4)  }  e  cgì<  "  ^celTivamente,  come  fi 
vede  nells  efempio. 

Confiderata  la  detta  collituzione  de*  Modi ,  egli  è  cofa  facile ', 
dice  il  Zarlino  ,  da  fapere  qual  fia  la  corda  finale  dì  ciafeheduno . 
Chiunque  non  fia  iniziato  nel  miilero  del  Canto  fermo  ,  vedendo 
che  il  primo  Modo  à  per  corda  più  grave  o  fondamentale  D-la-fol- 
re ,  il  fecondo  A-la-mi-re  &c»  dira  infallibilmente,  che  la  cor- 
da finale  del  primo  Modo  è  D-la-foLre  ,  quella  del  fecondo  A-la. 
mi-re,  quella  del  terzo  E-la-mi ,  quella  del  quarto  "B-mi  &c.  Ma 
non  è  così,  e  non  è  tanto  facile  come  fuppone  il  Zarlino  di  com- 
prendere il  perchè.  La  corda  finale  del  primo  e  del  fecondo  Modo 

è  T>- 

~  11  ■ 

(1)  Quanto  qui  fi  adduce  fu»  Modi  del  Cauto  fermo  fi  troverà  diffufamentc_» 
fpiegato  nel  Zarlino  Part,4.  cap.j»  e  fegueuti . 
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è  D-la-fol-re ',   del  terzo  e  quarto  E-la.mi ,  del  quinto  e  fefto  F- fa- 
ut  ,  fìcchè  i  Modi  fono  dodici  ;  ma  le  corde  finali  fono  folamente 
fei .  Ma  fé  nel  primo  e  fecondo  Modo ,  direte  voi ,  fi  va  colle  me- 
defime  corde  a  terminarli  canto  in  D-la-fol-re ,  come  mai  distin- 
guere il  fecondo  Modo  dal  primo  ?  Qui  comincia  il  profondo  di 
quefta  fcienza.  La  Quarta  ,  vi  dirà  il  Zarlino  ,   da  A-la- mi-re  a 
D-la-fol-re  nel  primo  Modo  flà  nell*  acuto  ,   nel  fecondo  nel  grave , 
e  ciò  balta  per  costituire  due  Modi  diverfi  .  Ma  fé  la  cadenza  in_j 
D-la-fl-re  è  P  iite/Ta  fteffiflìma  o fi  prenda  l' A-la-mi-re  nell'  acuto, 
o  fi  prenda  nel  grave  ,  perchè  una  differenza   accidentaliffima  ali* 
Armonìa  deve  coftituire  due  Modi  efTenzialmente  diverfi  ?  Eccovi 
le  belle  ragioni  del  Zarlino  adottate  da  tutta  la  Setta  .  I  Modi ,  che 
hanno  la  Quarta  nelP  acuto  fono  divifi  armonicam  ente  ,  quelli  che 
hanno  la  Quarta  nel  grave  fono  divifi  aritmeticamente  ;  e  ficcome 
quefte  divifioni  fono  efTenzialmente  diverfe  ,  coftituifcono  pure 
Modi  efTenzialmente  diverfi  .  Ma,  replicarne  voi ,  fé  V  iftefia  ca- 
denza perfetta  fi  fa  in  D-la-fol-re  colla  divifione  armonica  del  pri- 
mo Modo  ,  che  coli'  aritmetica  del  fecondo ,  piuttoflo  fi  dovrebbe  • 
concludere  ,  che  tali  divifioni  non  hanno  che  far  niente  colla  Mufi. 
ca,  o  fono  ad  e  (fa  del  tutto  accidentali.  I  Modi  divifi  armonica- 
mente, vi  dirà  ancora  il  Zarlino,  fi  chiamano  Principali,  perchè 
V  onore  e  la  preminenza  Jì 'da  fempre  a  quelle  co/c ,  che  fono  più  nobi» 
li ,  qual  è  la  divifione  armonica  .  Si  chiamano  eziandìo  Autentici , 
perchè  hanno  più  autorità  de'  Servili  divifi  aritmeticamente,  i  quali 
fi  chiamano  Piagali,  cioè  laterali ,  obbliqui ,  o  ritorti,  perchè  co- 
me fervili  vanno  dietro  degli  Autentici,  e  fi  formano  ritortamente 
mettendo  nel  grave  la  Quarta ,  che  negli  Autentici  ftà  nell'acuto. 
I  medefimi  Modi  Piagali  fi  chiamano  ancora  Placabili ,  perchè  pia. 
cano  le  paffioni  fmoffe  da' loro  Autentici  ;  anzi   producono  le  con- 
trarie, di  forte  che  fé  D-la  fol-re  Autentico  vi  fa  ridere  ,  DJa  fi- 
re  Piagale  vi  farà  piangere  .  Ed  è  poffibile  ,  che  per  tanti  fecoli  fi 

I  i  2  fiano 
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fiano  fcfitte  ,  ftudiate,  e  riguardate  con  rifpetto  così  vane  e  ridi- 
cole immaginazioni  ? 

■I     I. 

Scale  dej  II  voto  fra  le  tre  corde  coftitutive  de'.fuddetti  Modi  fi  deve 

Modi      (!el  r    \  •      •  li  i  rr-   ■   '  /•  .        „  .  .  » 

Canto  fer-confiderare  ripieno  colle  corde  neceflane  per  formare  la  Scala  .  Ma 
mo  •  quelle  corde,  eccettuatane  una,  in  tutti  i  Modi  fono  le  medefime  . 
Cioè  eccettuato  il  "B-fa  della  Scala  di  F-fa-iU  ,  le  rimanenti  corde 
di  tutte  le  Scale  del  Canto  fermo  fono  le  otto  proprie  del  Modo  di 
C-fol-fa-ut  (2)  ,  e  le  Scale  fono  quelle  che  nel  artic.  7  del  cap.i  fi 
fono  ricavate  dall* Ottava  Do:  Re:  M'r  Fa:  Sol;  L*a\  Si:  Do  ,  tras- 
formato folameute  nella  Scala  che  comincia  da  Fa  il  Si  in  SP.  Or 
il  gran  fegreto  del  Canto  fermo  fi  è  comporre  in  ciafeuna  di  quelle 
Scale  fenz*  alterar  corda  alcuna  cogli  accidenti  di  diefìs  o  bmolle  'y 
e  quella  è  la  Mufica  che  fi  chiama  di  fondo  ,  per  cui  devono  darli 
a  conofeere  i  gran  Maeftri.  Gran  forza  de'noftri  pregiudizi  !  i  quali 
o  non  ci  lafciano  vedere  le  contraddizioni  ,  o  ci  fanno  palliarle  . 
Fingafi  il  Genere  di  Mufica  che  fi  voglia,  per  cantar  bifogna  aifo- 
lutamente  far  le  cadenze  ftabilitc  nell'  artic.  3  del  cap.  1  ,  come 
polle  dalla  Natura  per  fondamento  d'  ogni  forte  di  Mufica  \  e  tali 
.cadenze  in  ninno  de'  Modi  del  Canto  fermo  fi  poifono  fare  fenz' al- 
terar corda  alcuna  ,  eccettuati  quelli  di  C-fol-fa-ut  ,  e  di  F-fa-itt . 
Per  fare  dette  cadenze  1'  Armonìa  della  Quinta  deve  elfere  di  Ter- 
za maggiore  ;  V  Armonìa  della  Quarta  ,  fé  il  Modo  è  maggiore  , 
di  Terza  maggiore  ;  e  di  Terza  minore  ,  fé  il  Modo  è  minore  .  Or 
tutti  i  Modi  del  Canto  fermo,  fuor  de'  due  fopra  accennati,  hanno 
minore  la  Settima  ,  ed  in  confegnenza  1*  Armonìa  della  Quinta  di 
Terza  minore  .  11  Modo  di  D-la-foUre ,  che  è  di  Terza  minore  , 

à  V  Ar- 


(ii  Vedafi  1»  IntrOfTuz.  àrtic.j  ove  fi  fono  i'piegati  i  Modi  {l'atonici   contormé- 
fnente  al  ientimento  comune  . 
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à  l'Armonìa  della  Quarta  di  Terza  maggiore  ;  e  la  Quinta  di  E- 
la-mih  affatto  priva  di  Armonìa  ;  in  fomma  tutta  1'  economìa  ar. 
monica  ,  in  cui  la  Natura  à  fondata  la  Mufica  ,  fi  vede  fraftornata 
ne1  tanto  decantati  Modi  del  Canto  fermo  . 

Si  trova  però  così  fraftornata  1'  armonìa  delle  compofizioni  , 
che  fi  fuppongono  fatte  in  quello  Genere  ?  Nò  certamente  ,  che  fé 
ciò  foffe,  tali  compofizioni  farebbero  infofFribili  .  Alcuni  Compo- 
fitori  ,  non  orlante  il  fuppofto  che  il  Canto  fermo  rigetti  gli  acci- 
denti ,  vi  mettono  i  necelfarj  per  far  le  cadenze  .  -Altri  per  palliare 
la  contraddizione  del  fuppofto  colla  pratica  ,  non  li  fcrivono  ^  ma 
i  Cantanti  li  mettono  per  iftinto  di  natura  (3)  .  Come  dunque  fi 
mette  per  diftintivo  de'  Modi  diatonici  una  proprietà  carica  di  ec- 
cezioni ,  ed  imponibile  da  offervarfi  ne'  pafll  più  decifivi  del  Mo- 
do ?  Siccome  l'incompatibilità  del  Canto  fermo  coli'  ufo  degli  ac- 
cidenti fi  fupponga  da  una  parte  caratteriftica  del  Genere  ,  e  dall' 
altra  fia  impraticabile ,  ne  nafeono  tra  i  Profeifori  di  contrappunto 
mille  difpute  fulla  lana  caprina  ,  e  colle  difpute  mille  inconvenien- 
ze .  Fatta  una  cantilena  fopra  G-JbhreM  v.  g.  Sol:  Si.  Re,  fé  per 
trafportarla  alla  Quinta  date  diefis  a  F- fa-ut ,  Rei  Fà%:  La,  farete 
crudelmente  perfeguitato  come  trafgreifore  del  Modo  ,  e  mal  fon- 
dato ne'  primi  principj  del  Canto  fermo  \  eppure  quella  diefis  à  più 
del  buono  che  del  cattivo  .  Potevate  certo  ,  in  vece  di  trafportar 
la  cantilena  alla  Quinta  ,  trafportarla  alla  Quarta  T)o:  Adi:  Sol 
fenz'  alterar  corda  alcuna  ;  ma  nel  trafportarla  alla  Quinta  non 
avete  commeffo  vermi  peccato.  Se  volete  far  una  vera  cadenza  in 
E-la.mi ,  farete  dalla  Natura  coftretto  a  dar  diefis  a  D-la-fol-re  ,  ed 
a  F-fi-ut  (efemp.  102.  n.  1.)  ;  ma  fentirete  qual  turbine  de  impro- 

____________ __* 

(j)  H-P.  PapIuècineJI*/.r/f  pratica  Al  contrappunto  torri,  i  dice  che  nelle  compoft- 
zhnl  de'  fé  coli  XI7  e  Xl?I  non  fi  trovano  vitati  gli  accidente  di  diefis  o  bigotte ,  fé  non  che 
in  cafo  dubbio  ,  o  in  circoFlanze  fingolari  non  comprefe'dalle  regole  generali  .Sarebbe 
pero  di  defìderare  il  falere  quali  regole  generali  diedero  gli  Antichi  per  I'  ufo  degli 
accidenti. 
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perj  vi  cafca  fulla  tefta;  ignorante  che  fletè  !  vi  diranno  ,  la  caden. 
za  in  E-la-mì  fi  fa,  come  nelnum.  2,  fenz'  accidente  alcuno.  Ma 
quella  ,  replicarete  voi,  non  è  vera  cadenza  ;  quella  è  una  caden. 
za  fai  fa ,  nella  quale  il  Baffo  fondamentale  afeeude  di  grado  da  Re 
a  Adì»  Ma  fé  voi  vi  difendete  col  Baffo  fondamentale  ,  fareto 
fchernito,  e  fi  ritornerà,  come  coftuma  la  logica  delle  femine  , 
da  capo  :  ignorante  che  fiete  I  la  cadenza  in  E.la-mi  fi  fa  come 
nel  num.  2, 

I    1    I. 

vera  idea  Io  non  pretendo  di  mettere  in  ridicolo  il  Canto  fermo  ;  ma  fo- 

fenncf.  lo  quei  fuoi  feguaci  ,  che  non  comprendono  né  la  fu  a  origine  ,  ne 
le  cofe  che  in  effo  Canto  fono  degne  di  flimarfi  e  coltivarli  .  Il  Can- 
to fermo  trae  origine  da'  fecoli  ,  ne1  quali  s'efeguiva  la  Mufica  a_» 
talloni  fenza  diverfità  né  di  Tempi ,  né  di  note  .  Tutte  le  note  era- 
no punti,  da'  quali  non  potea  rifultare  varietà  alcuna  di  Tempi  ;  ma 
folo  il  femplice  battere  e  levare.  Quello  genere  di  canto  era  molto 
a  propofito  pe5  Salmi ,  Graduali  ,  Antifone  ,  e  Refponforj  da  can- 
tarli in  Chiefa  fenza  finimenti  o  dal  popolo  ,  o  da  molte  perfone 
ignoranti  della  Mufica  ;  però  fu  fatto  proprio  della  Chiefa  .  Mju 
ficcome  quefla  manteneva  i  fuoi  Cantori  dediti  allo  ftudio  della 
Mufica  ,  efii  Cantori ,  maffime  dopo  Guidone  Aretino  ,  mifero  in 
chiaro  le  fei  corde  naturali  ,  nelle  quali  cominciava  o  finiva  quel 
canto  ,  che  fono  le  fei  corde  finali  de'  dodici  Modi  del  Canto  fermo. 
La  loro  accortezza  però  non  giunfe  a  diflinguere  le  corde  neceffarie 
per  far  una  cadenza  a  più  voci  ,  tanto  più  che  il  canto  de'  Salmi  , 
Antifone  ,  Graduali  ,  e  Refponforj  era  comunemente  all'Unifono, 
e  fé  ne  rifultava  fra  le  voci  qualche  Armonìa  ,  e  fifa  era  affatto  ca- 
fuale  .  Mancando  la  cognizione  delle  corde  neceffarie  per  far  con 

Ar. 
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Armonia  una  cadenza,  neppur  vi  poteva  e  (fere  cognizione  degli 
accidenti  che  fi  convengono  a  ciafcun  Modo  r  ed  eccovi  1'  origine 
del  falfo  prefuppofto  ,  che  il  Canto  fermo  rigetti  gli  accidenti  . 
Coltivata  poi  l'armonìa  equitemporanea  più  per  iftinto  che  per  teo- 
rica ,  fi  feguitò  a  comporre  fui  fiftema  di  quei  imperfetti  (fimi  Mo- 
di ;  e  benché  la  Natura  coftrignefle  a  mettere  gli  accidenti  dove 
fono  necetfar;  ,  nondimeno  fi  diceva  ,  che  tal  compofizione  era,» 
fatta  in  taluno  di  quei  Modi ,  che  fecondo  la  loro  prima  istituzione 
non  portavano  accidenti .  Orecchie  più  delicate  giunfero  finalmen- 
te a  difcernere  ,  quali  accidenti  cortrigneva  la  Natura  ad  ufare  in 
ciafcun  Modo  ;  allora  furono  ridotti  a  chiaro  fiftema  i  dodici  Mo- 
di maggiori  ,  ed  i  dodici  minori  ,  che  fi  ufano  oggigiorno  . 

Bifogna  dunque  tener  altamente  riporta  nella  mente  ,  che  fé 
colle  distinzioni  di  Canto  fermo  ,  e  figurato  ,  di  Genere  diatonico  , 
cromatico  ,  enarmonico  ,  mirto  ,  temperato  ,  e  cent*  altre  fimili 
parole  C\  pretende  far  dirtinzione  di  armonìe  fondate  in  diverfi  prin- 
cipj ,  tali  diftinzionl  fono  vane  ,  immaginarie  ,  ridicole  ,  piene  di 
contraddizioni  e  d'  imbroglio  ,  e  da  fepelirle  per  fempre  colle  oc- 
culte qualità  della  Scuola  arirtotelica  .  L'  unico  Genere  di  Mufica  , 
che  la  Natura  e'  ifpira  ,  fi  riduce  a  cantare  hi  un  Modo  maggiore  , 
o  minore  :  tanto  il  Modo  maggiore  quanto  il  minore  fi  compone 
delle  tre  Armonìe  di  Prima  ,  Quarta  ,  e  Quinta.  L'Armonìa  della 
Quinta  in  ogni  Modo  è  di  terza  maggiore  «  L'Armonìa  della  Quar- 
ta nel  Modo  maggiore  è  di  Terza  maggiore  ,  nel  minore  di  Terza 
minore  .  Tutto  quanto  fi  aggiunga  a  querti  principj  come  proprietà 
eflenziale  de'  Modi  di  qualche  Genere  di  Mufica  ,  è  vano  ed  im- 


maginario . 


Se  colla  dirtinzione  di  Canto  fermo  e  figurato  fi  volefle  fola- 
mente  dar  ad  intendere  la  diverfità  di  ftili  ,  o  di  modulazioni  ,  che 
fi  pofibno  formar  foprà  i  medefimi  Modi ,  allora  tal  dirtinzione  fa- 
rebbe utiliffima;  poiché  lo  Itile  delle  compofìzioni,  che  fi  fuppongono 

fatte 
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fatte  ne1  Modi  del  Canto  fermo  ,  è  affai  diverfo  da  altri  ftili  ;  pro- 
veniente quella  divertiti  dal  diverfo  fcopo  delle  compofizioni  .  Lr 
compofizioni  ,  che  fi  chiamano  di  Canto  fermo  ,  o  con  più  proprie- 
tà di  ftih  a  cappella  fono  fatte  per  cantarti  da  più  voci  con  buona 
armonìa  ;  ma  fenza  finimenti  :  e  quefla  circoflanza  merita  dal  can- 
to del  Componitore  certi  riguardi,  che  non  fono  neceffarj  in  altri 
Itili  .  In  primo  luogo  fé  in  un  coro  di  più  voci   ciafeuna  modularle 
con  grande  e  diverfa  varietà  di  note   ,  piuttoflo  ne  nafeerebbe  con- 
fufione  che  armonìa;  per  quefto  la  modulazione  di  tutte  le  voci  dev' 
edere  fempliciffi ma,  e  con  più  note  d'egual  valore  .  Oltracciò  man- 
cando alle  voci  l'ajuto  degli  flrumenti  per  intonare  perfettamente, 
e  rimetterli  in  tono  ,  bifogua    sfuggire  ,  quanto  fia  più  pofììbile  ,   i 
falti ,  e  le  mutazioni  di  Modo  maifime  le  irregolari ,  preparare  tut- 
te le  diffònanze  ,  e  ricercare  ftudiofamentc  ciò  che  alla  voce  uma- 
na riefee  più  facile  da  efeguire  .  Da  quefle  circoftanze,  le  quali,  co- 
me ognun  ben  vede  ,  non  toccano  punto  nel  fondo  della  Mufica,  ne 
divien  un'armonìa  chiara  e  diflinta  con  un  canto  facilifiìmo  e  natu- 
rale ,  che  fono  i  pregj  quafi  inimitabili  delle  compofizioni  del  Pale- 
flrina  ,  del  Nanini ,  e  d'altri  Antichi  .  Considerato  il  Canto  fermo 
a  quefto  lume  ,  egli  è  nonfolo  belliffimo  ,  ma  utilifiìmo  ancora  ad 
efercitar  gli  Scolari,  e  far  loro  acqui  Mare  la  facilità  e   naturalezza 
del  canto  .  Ma  qualor  del  Canto  fermo  fi  faccia  ,  come  fi  coftumaj 
un  Genere  di  Mufica  feparato ,  dando  per  regole  fondamentali  di 
armonìa  le  proprietà  accidentali  di  tale  flile  ,  e  chiamando  licen- 
ze ,  libertà  ,,  ed  arbitrj  tutto  ciò  che  non  cofluma  farti  nello  flile  a 
cappella  ,  allora  il  Canto  fermo  divieti  un  caos  di  contraddizioni  , 
pregiudizj ,  ed  errori  ,  attiffimo  folamente  a  tener  a  dietro  gli  Sco- 
lari ,  e  iigiì   lafciarli  mai  vedere  il  lume  de*  veri  e  fondamentali 
princjpj  dell'  armo.nìa . 


CAP. 


p 
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C    A    F.      VIIL 

Verificazione  della  teorica, 

i. 

Er  dimoftrare,  come  fuol  dirli  a  potfieriorit  o  per  gli  effetti  la  Corspofi-» 
verità  de'  principj  e  delle  regole  ftabilite  m  quello  Libro  ,  ed  p"^^^ 
infegnar  lo  Scolare  a  profittare  colle  altrui  compofizioni  ,ò  ftimato 
conveniente  aggiungere  in  fine  alcuni  frammenti  muficaìi  di  alcuni 
valent'  uomini  con  alcune  ofTervazioni  ,  tralafciandone  infinite  , 
che  a  fomiglianza  di  quefle  potrà  far  da  fé  fteflb  lo  ftudiofo  Scola- 
re .  La  parte  più  grave  è  il  Baffo  fondamentale  da  me  aggiunto 
a'  corrifpondenti  accordi ,  per  rendere  più  chiara  la  loro  natura  , 
e  di  inoltrare  colla  fperienza  le  regole  della  modulazione  di  detto 
Baffo  ftabilite  nel  cap.  5.  Non  fi  deve  dunque  confiderar  quello  Baffo 
come  parte  delle  compofizioni  ;  ma  folo  come  un  indice  ,  che  di- 
moflra  la  ferie  e  natura  degli  accordi  ,  e  1*  andamento  di  tutta.» 
l' armonìa . 

Il  primo  frammento  è  parte  d'  una  Mefla  del  celebre  Gian 
Pierluigi  detto  volgarmente  il  *Paleftrina  ,  il  quale  nel  fecolo  XVI 
fu  Cantore  della  Cappella  Pontificia  a' tempi  del  Papa  Marcello. 
Sdegnato  quello  Pontefice  contro  gli  abufi  della  Mufica  facra  ,  era 
rifoluto  di  bandirla  affatto  dal  Tempio;  ma  il  Palellrina  compole 
quella  Mefla,  che  però  s'intitola  del  Papa  Marcello  ,  per  far  ve- 
dere al  Pontefice,  come  la  femplice  e  naturai  dolcezza  della  Mu- 
fica non  pregiudica  punto  a'  fentimenti  di  Religione  ;  anzi  li  rende 
più  foavi  ed  efficaci.  In  villa  di  quella  Mefla  il  Papa  Marcello  con- 
fermò la  Cappella  Pontificia  purché  fi  cantafle  fui  gullo  del  Pale- 
Urina  ,  il  qual  decreto  è  flato  cosi  religiofamente  oflèrvato  ,  cho 

K  k  detta 
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detta  Cappella  è  quali  V  unico  coro  ,  che  ci  fa  fé  mire  la  femplice  e 
foaviflìma  armonìa  propria  dello  ftile  a  cappella  . 

11  Modo  di  quefta  compofizione  è  G-fol-re.ui " ,  che  fecondo  lo 
ftile  moderno  dovrebbe  poetar  una  diefìs  in  chiave  per  far  maggiore 
la  Settima  ,  o  la  Terza  della  Quinta  j,  ma  fecondo  lo  ftile  antico 
quefta  diefìs  non  fi  nota  fulla  carta  ;  febbene  in  tutte  le  cadenze  per- 
fette nel  Modo  fi  adopra  ..  Dalla  prima  alfa  terza  battuta  non  fa  fen. 
tire  V  Autore  fé  non  la  Quinta  e  rOttava.de!  Modo  r  paffa  poi  ali* 
Armonia  della  Quarta  ;  indi  ritorna  al  Modo  con  cadenza  imper- 
fetta ;  e  coir  accordo  di  Quinta  rivoltato  in  Terza  minore  e  Se- 
lla maggiore,  (Tottìntefa  nel  F-fit-ut  del  Canto  la  diefìs)  produce 
tutta  l' Armonìa  del  Modo ■„  L'artifizio  di  quello  periodo  è  belli  (fi- 
mo; egli  di  la  più,  compita  idea  delle  tre  Armonìe  coftitutive  del 
Modo;  e  l'Armonìa  di  e  db  dalla  prima  battuta  infino  alla  quinta 
va  crefcendo  quafi  per  gradì .  Comincia  dalla  confbnanza  più  fcar- 
fa  di  Armonìa,  qua!  è  r  Ottava  (j^yfegrie  poi  la  Quinta  e  V  Ottava;. 
poi  la  Terza  e  Sefla  j  ed  in  fine  la  Terza,  Quinta,  ed  Ottava  (2)  ; 

Dopo  d'  aver  intrecciato  in  diverte  maniere  V  Armonìa  del 
Modo ,  ritorna  1" Autore  nella  battuta  fettima  ali1"  Armonìa  del- 
la Quarta  :  quefF  Armonìa  vien  più  frequentata  che  non  e  ì"  Ar- 
monìa della  Quinta  per  confórmarfi  collo  ftile  a  cappella  d"u- 
fare  più  quelli  accordi ,  pe*  quali  non  v*  abbifógna  alterare  le  cor- 
de .  Anzi  infino  alla  battuta  25  il  canto  piuttofto  fta  nel  Modo 
di  C'fol  fa-ut  y  che  nel  principale  di  Gfil-re-irì  ,  particolarmente 
dappoiché  nella  battuta  11  il  Baffo  fondamentale  comincia  a  far 

feli- 
ci) Vedafi  cap.z.  artfc.j. 

[x]:  Tralafcio  df  notare  le  note  df  pafTagglo  ad  altre  pfcciole  diflonanze  chci_* 
frequentemente  occorrono  .  Neppure  taccio  menzione  delle  repliche,,  imitazione  ed 
altre  figure  muikali ,  delle  quali  fono  piene  le  carte  del  Paleftrina .  DI  quelle  figure 
il  tratterà  nel  Libro  feguente j  allora  batterà  dar  mi  nuovo  (guardo  a  quella  e  le  altre 
compofizioni  dei  prefèute  capitolo,  per  vedere  J'ulò  trequentiifimo  »  che  ne  tanno 
i  buoni  Autori . 
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fentire  fpeMìmo  11  F-fa-ut  naturale ,  corda  impropria  del  Modo 
di  G-fol-re-at ,  e  fondamentale  ó.  quello  di  CfoLfa-ut .  General- 
mente nello  itile  a  cappella  per  isfuggire  le  corde  con  accidenti ,  fi 
cade  frequentemente  nel  Modo  di  C-foLfa-M . 

Nel  coro  di  più  voci  accade  fpeffo  ,  che  due  di  effe  formano 
una  medefima  diffonanza  ;  allora  Y  una  deve  rifolvere  in  una  ma- 
niera y  l'altra  in  un*  altra  ;  altrimenti  ne  diverranno  due  Ottave  , 
che  né*  componimenti  3  i  quali  Jhanno  per  principale  fcopo  1'  in- 
treccio e  la  varietà  delle  armonìe ,  fi  devono  evitare  (§)  .  Così  fi 
vede  praticato  in  più  palli  di  quefta  compofizione  :  nel  fine  della 
battuta  4  unendo  colle  voci  il  Baffo  fondamentale ,  ne  rifulta  T,  ac- 
cordo di  Terza  maggiore,  Quinta,  e  Settima  ,  che  comprende  la 
Quinta  falfa,  olii  a  il  Tritono  Do:  Fa%:  nella  risoluzione  perfetta  di 
quefta  diffonanza  il  Fa^  deve  afcendere  per  un  Semitono  a  Sol  (4), 
come  effettivamente  vien praticato  dal  Canto}  ed  il  Do  difcendere 
a  Si  Terza  dell*  Armonìa  del  Modo)  ma  ficcome  quefta  corda  vien 
intonata  e  dal  fecondo  Contralto  ,  e  dal  Mezzofoprano  ,  quefto 
difcende  alla  Terza  Si,  quello  afcende  alla  Quinta  Re  ,  rifolvendo 
la  Settima  e  la  Quinta  falfa  il  primo  con  rifoluzione  perfetta  ,  il 
fecondo  con  imperfetta.  Nello  fteffo  accordo  di  Quinta  è  da  no- 
tarli, che  la  Settima  rifolura  in  Sefta  maggiore  ,  con  cui  vien  fe- 
gnato  il  Baffo  fenlibile  ,  è  rifpetto  al  fondamentale  Undecima  rifo- 
luta  in  Decima  ,  la  qual  trasformazione  d1  una  diffonanza  in  un* 
altra  accade  neceffariamente,  qualor  gli  accordi  fi  rivoltano  ;  ma 
il  Baffo  fondamentale  ,  rimettendo  T  accordo  nel  fuo  naturale  fla- 
to, fcopre  la  vera  natura  e  rifoluzione  di  ciafcuna  diffonanza  :  così 
nel  fuddetto  accordo  il  C-folfa.ut ,  che  rifpetto  al  Baffo  fenfibile 
appare  confonante,  col  Baffo  fondamentale  fi  fcopre  efiere  la  corda 
diffonante  di  queir  accordo . 

K  k  2  Ben- 

(3)  Vedafì  cap.i.artic.14. 

(4)  Vectefi  cap.z-  artic.j. 
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Benché  le  due  Ottave  fi  devono  in  sì  fatte  compofizioni  evita- 
re ,  maffime  in  un  patio  fenfibile  ,  qual  è  la  rifoluzione  d'una  diflò. 
nanza  caratteriftica  dell'accordo,  nondimeno  da  quefta  e  da  tutte 
le  compofizioni  degli  Antichi  chiarilfimamente  fi  feorge,  che  né 
le  due  Ottave  ,  né  le  due  Quinte  guaftano  la  foftauza  dell'  Armo- 
nìa .  Nella  battuta  15,  fé  il  fecondo  Contralto  fminuifee  ,  com'è 
lecito  ,  la  difeefa  da  Adi  a  Do,  farà  col  Mezzofoprano  due  Quinte , 
Re:  La,  e  Do:  Sol,  e  anche  per  quefto  nella  proibizione  delle  due 
Quinte  s' intende  proibita  una  Quinta  fatta  con  moto  retto  (5). 
Ma  tal  proibizione  nella  detta  battuta  ,  ed  in  parecchj  altri  palli 
degli  Antichi  fi  vede  trafgredita  .  Si  adduce  però  la  feufa  o  ecce- 
zione ,  che  nelle  compofizioni  a  più  voci  fono  lecite  alcune  cofe  , 
le  quali  fono  illecite  ne'  componimenti  a  due  o  tre  parti  ;  ma  quefto 
per  appunto  conferma  il  principio  altrove  ftabilito  (6)  ,  cioè  che 
!e  due  Quinte  fono  folamente  infipide  ,  quando  mancano  altre  voci 
che  diano  all'  armonìa  la  conveniente  varietà  ;  altrimenti  fé  le  due 
Quinte  ,  o  le  due  Ottave  follerò  contro  la  foftanza  dell*  Armonìa, 
la  moltitudine  delle  voci  potrebbe  palliare  l'errore;  ma  non  evitarlo. 

Nella  battuta  24  termina  con  una  cadenza  imperfetta  in  C-fol. 
fa-ut  la  prima  parte  del  Kirie  .  Il  feguente  frammento  è  il  princi- 
pio del  Gloria  .  In  eflo  infino  alla  battuta  36  fi  replicano  più  volte, 
e  s' intrecciano  in  diverfe  maniere  le  cadenze  perfette  ed  imperfette 
liei  Modo  principale .  Nella  3  8  fi  palla  al  Modo  della  Quarta  ,  non 
ottante  di  non  cantare  nella  17  &  non  tre  voci  ;  il  primo  Contralto  è 
quello  ,  che  discendendo  da  Re  a  Do  fa  fenfibile  detta  mutazione. 
Non  è  meno  fenfibile  la  mutazione  della  battuta  39  al  Modo  minore 
della  Seconda  o  d' '  A-la-mi-re:  fopra  il  precedente  E-la-mì chronque 
canti  la  parte  del  Canto  darà  diefis  a  G-fol-re  ut  ;  onde  ne  diverrà 
una  cadenza  perfetta  nel  feguente  A4  a  mi-re  .  Tali  mutazioni  di 

Modo 

(5)  Circa  i  moti  retto,  obbliquo,  e  contrario  vedali  l' Introd.  artic,  6.  rmm.u. 
[6J    Vedafi  cap.j. arti'cy. 
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Modo  comprovano  ancora  la  fallita  del  fuppofto  circa  l' incompati- 
bilità del  Canto  fermo  coli'  ufo  degli  accidenti  .  Quello  che  dovreb- 
be dirli  fi  è,  che  nello  ftile  a  cappella  le  mutazioni  di  Modo  devo- 
no eflère  regolari ,  e  paflaggiere  ,  perciocché  altrimenti  le  voci , 
non  eflendo  foftenute  da  ftrumenti  ,  flentarebbero  a  modulare  per 
nuove  corde  . 

Per  non  fare  un  difcorfo  infinito  lafcio  allo  Scolaro  la  cura  di 
oflfervare  da  fé  fteflb  ,  come  in  quello  frammento  fono  oflervate  le 
regole  fondamentali  di  armonìa  ftabilite  ne'  precedenti  capitoli  ; 
come  ancora  le  proprietà  caratteriltiche  dello  ftile  a  cappella  .  La 
femplicità  e  naturalezza  della  modulazione  colla  giufta  e  varia  di- 
ftanza  delle  voci  per  rendere  chiara  e  varia  l'armonìa  fono  le  pro- 
prietà Angolari  ,  che  faranno  eterne  le  opere  del  Paleftrina  .  Ma 
l'abufo,   che  fanno  alcuni  della  fua  autorità  ,  pregiudica  non  poco 
alla  ftima  che  merita  un  tanto  Autore  :  di  qualunque  forte  di  Mu- 
fica  fi  tratti,  appellano  al  Paleftrina  ,  come  unico  modello  da  imi- 
tarli ,  e  chiamano  licenze  ,  libertà  ,  ed  anche  errori  tutto  ciò  ,  che 
non  è  ftato  da  lui  praticato  .  Tal  farebbe  la  fciocchezza  d'  un  Gra- 
nitico ,  che  trattandoli  dello  ftile  proprio  del  poema  eroico  ,  ad- 
ducete in  efempio  lo  ftile  di  Cornelio  Nepote  ,  o  di  Fedro  .  Quefti 
Autori  fono  originali  nella  femplicità  ed  eleganza    dello  ftile  ;  ma 
per  far  un  poema  eroico  fervono  tanto  ,  quanto  la  Gramatica  turca 
per  imparar  l'italiano  .  L'ifteflò  per  l' appunto  è  il  Paleftrina  :  egli 
è  l'originale  più  degno  di  ftudiarfi  ed  imitarli  per  aequiftar  la  fem- 
plicità ,  naturalezza ,  ed  eleganza  dello  ftile  a  cappella  ;  ma  lo 
rendono  ridicolo  quei  Contrappuntifti,  che  col  Paleftrina  alla  mano 
vogliono  criticare  ogni  forte  di  compofizioni  ;  ciò  che  in  foftanza  è 
T  ifte(To  che  criticare  Virgilio,  perchè  non  ufa  delle  frali  di  Corne- 
lio Nepote  . 


IL  La 
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I  J. 

Compod-  La  feconda  compofizione  è  il  principio  d'una  Lamentazione  di 

Naninit1  GÌ!™  Maria  Nanki  ,  che  fiori  nello  fteffb  fecolo  del  Paleftrina  ,  e 
fcriffe  elegantiffi  marcente  nello  ftile  a  cappella  ,  come  fi  fcorge  dal 
prefente  frammento  ,  Non  ottante  che  in  yifta  delle  chiavi  par  che 
l'armonìa  dovrebbe  riufcire  troppo  unita  e  confufa  ,  pure  la  mae- 
strìa dell'  Autore  nel  collocare  ora  quefta  yoce  ,  pra  quella  nelle 
rifpcttive  corde  più  fonore  e  fenfibili ,  fa  sì  che  l'analogìa  delle  voci 
non  pregiudichi  punto  alla  chiarezza  e  varietà  dell'  armonìa  .  Egli 
fi  propone  di  dar  principio  con  un  artifizio  contrario  a  quello  ,  con 
cui  comincia  il  frammento  antecedente  del  Paleftrina.  Il  Paleftrina 
produce  a  poco  a  poco  e  come  per  gradi  l'Armonìa  del  Modo:  il 
Nanini  la  prefenta  tutta  ad  un  tratto  nelle  corde  più  fenfibili  delle 
voci  acute  .  Il  Baffo  o  Baritono  ,  che  nelle  due  prime  battute  rima, 
ne  come  fepelito  nel  profondo ,  nella  battuta  $  ,  per  chiamar  1'  at- 
tenzione ,  falta  ad  una  delle  fue  corde  più  fenfibili  y  ed  il  fecondo 
Contralto  quafichè  ammorza  l'Armonìa  di  quella  corda  tendendo 
per  formar  la  Terza  verfo  il  grave  .  Fatta  però  una  lugubre  paufa 
da  tutte  le  voci  ?  ricemparifee  la  Terza  nella  parte  più  feoperta  . 
Da  sì  fatte  eleganze  ,  provenienti  in  gran  parte  dal  moto  contrario 
delle  voci  ,  dipende  quella  chiarezza  e  varietà  dell'  armonìa  pro- 
pria dello  Itile  a  cappella  ,  per  1'  acquifto  della  quale  bifogna  far 
particolare  ftudio  fulle  compofizioni  degli  Antichi . 

11  Baffo  fondamentale  fa  alle  volte  nafeere  alcuni  ornamenti  , 
de'  quali  la  compofizione  è  priva  .  Così  nella  battuta  6  ,  ^dividendo 
detto  Baffo  in  due  note  diverfe  dalle  acute  ,  ne  divien  nel  Mezzofo. 
prano  un'  Undecima  rifoluta  in  Decima,  e  nel  primo  Contralto  una 
Setta  diffonante  rifoluta  in  Quinta  ;  Ond'  è  che  il  Baffo  fondamen- 
tale ,  ancorché  non  fia  parte  della  compofizione  ,  può  fonarli  con 

effa. 
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efiìt  .  Egli  produrrà  bensì  l'effètto  di  rendere  l'armonìa  troppo  uni- 
forme, poiché  quafi  tutti  gli  accordi  diverranno  di  Terza  e  Quinta} 
ma  in  contracambio  metterà  più  allofcoperto  alcuni  abbellimenti» 
Così  ancora  nella  battuta  S  il  Bailo  fenfibile  del  levare  va  accompa- 
gnato di  Terza  minore  e  Settima  rifoluta  in  Sella  ,  che  lì  deve  in- 
tendere maggiore  \  ma  aggiungendovi  il  Balio  fondamentale  ,  ne 
rifulta  un  accordo  compito  di  Quinta  con  Undecima  rifoluta  in  De, 
cima  .  La  fuddetta  Settima  rifoluta  in  Sella,  che  è  frequentiflìma 
qualor  il  Bado  fenfibile  fa  cadenza  di  grado,  à  dato  occafione  a' 
Contrappuntifti  di  dar  la  regola  faliìflTma ,  che  la  Settima  non  vuol 
e  fiere  accompagnata  colla  Quinta  £7)-  Anzi  la  Settima  relativa  al 
Bado  fondamentale  fempre  vuoi  eflere  accompagnata  colla  Terza 
e  Quinta  Qi)*  La  Settima,  che  non  vuol  eflere  accompagnata  colla 
Quinta ,  è  una  vera  Undecima  ,  che  col  rivolto  dell'  accordo  fi  tra. 
sforma  in  Semmai  e  tanto  è  dire  che  a  quella  Settima  non  s'aggiun- 
ga la  Quinta,  quanto  che  all'  Undecima  non  s'  aggiunga  la  Nona 
(9) ,  la  qual  regola  ancora  è  aflblutamentefalfa  ,  poiché  l'accordo 
compito  d'  Undecima  porta  feco  la  Nona  £io  ) . 

Il  Baflb  fenfibile  della  battuta  1 1 ,  che  nell'  originale  è  una.» 
Breve  ,  è  fiato  da  me  divifo  in  tre  note  ,  per  dar  a  ciafcuna  il  con- 
veniente numero  organico  .  Alla  prima  ò  dato  il  7  ,  o  la  Settima  , 
che  può  aggiungerli  all'accompagnamento  delle  voci  acute ,  come 
propria  dell'accordo  di  Quinta  ►  Alla  feconda  %  ,  che  è  l'Armonìa 
del  Modo  rivoltata  hi  Quarta  e  Sella  ♦  Alla  terza  altra  volta  il  7  , 
perchè  torna  ad  eflere  fondamentale  dell'accordo  di  Quinta  ,  con 
cui  (i  fa  la  tegnente  cadenza  nel  Modo  .  Vedali  un'altra  volta  nella 
battuta  14  l'Undecima  rivoltata  in  Settima  ;  e  la  vera  Settima  re- 
lati- 

[7]  Vedali  il  P.  Paolucci"  Arte  pratico  di  Contrap.tom.i.  pzg.iff. 
Q~)   Vidafi  cap  2.  arcfc.j, 

Q9)  L'accorda -ti  quinta ,  Settima,  Nona,  ed  Undecima  #i?:  La:  Do:  Mi:  .Sol„ 
fupprefH  la  fondamenta le  ,  rimane  di  Terza,  Quinta,  e  Settima  La;l?QiMi-Sel . 
[io]  Vedali  cap.z.  artici  1, 
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lativa  al  Baffo  fondamentale  rivoltata  in  Terza ,  tutto  come  nella 
battuta  8. 

La  più  irregolare  ferie  di  accordi  di  quefta  l  compofizione  è 
quella  della  battuta  24  ,  ove  il  Baffo  fondamentale  difeende  di  gra- 
do per  tre  corde  con  Terza  maggiore  ,  e  Quinta .  L'  E-la.mì  coro 
Terza  maggiore  è  F  accordo  di  Quinta  della  precedente  Armonia 
d' A-la-mi-re  ;  ma  in  vece  di  ritornar  ad  effa  ,  fi  difeende  alla  fua 
Quarta  D-la-fol-rc  ;  fatta  però  maggiore  la  fua  Terza  ,  non  fi  può 
più  ricadere  in  A-la-mi-re  (1 1);  per  quefto  fi  prende  come  nuovo  ac- 
cordo di  Quinta  di  G-fol-re-ut  ;  e  difeendendo  poi  all'  accordo  di 
Quarta ,  fi  fa  in  quello  cadenza  imperfetta  .  Quefto  paffo  e  parecchj 
altri  di  quefto  frammento  dimoiìrano  ,  che  le  mutazioni  di  Modo 
fono  da  ufarfi  nello  ftile  a  cappella  ,  purché  fiano  paffaggiere  ,  e  le 
voci  non  perdano  1'  affuefazione  già  contratta  di  modulare  nelle 
corde  del  Modo  principale  . 

Nella  battuta  28  il  Baffo  fenfibile  da  Cfohfa-ut  difeende  a_> 
%-fa  con  Terza  e  Sefta .  Eccovi  il  cafo  altrove  notato  (12)  ,  in  cui 
una  corda  con  Terza  e  Sefta  è  vero  Baffo  fondamentale.  Quel  "B-fa 
è  Quarta  di  Modo  ,  con  cui  fi  fa  cadenza  nel  feguente  F-fa-ut\  per 
quefto  alla  Terza  e  Sefta  fi  può  aggiungere  la  Quinta  ,  ed  il  tutto 
dell'Armonìa  canterà  egualmente  bene  (13),*  Tuttavia  paragonan- 
do il  frammento  del  Nanini  con  quello  del  Paleftrina ,  fi  vede  che  il 
Baffo  fondamentale  di  quefto  è  più  regolare  del  Baffo  fondamentale 
di  quello:  quefta  circoftanza.,  e  l'effere  nel  Nanini  più  frequenti  che 
nel  Paleftrina  le  corde  alterate  con  diefis  e  bmolli,  procede  dalla  di- 
verfità  de*  Soggetti  d'entrambe  compofizioni  .  La  compof  zione  del 
Paleftrina  à  un  Soggetto  comune,  qual  è  una  Meffa*.  La  compofizio- 
ne del  Nanini  à  per  Soggetto  l'afflizione  ed  il  pianto  ,  la  di   cui  e- 

fpref. 

(1 1)  Per  far  cadenza  imperfetta  in  un'Armoaìa  minore  ,  l'accordo  di  Quarta  de- 
ve pureflere  di  Terza  minore.  Cap.i.  artic.1.5. 
(ii]  Cap.3.  artici. 
0$)  Vedafi  il  luogo  citato. 
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fpreffione,  in  quanto  lo  permette  la  femplicità  dello  ftile  a  cappella, 
richiede  più  alterazioni  di  corde  ,  e  più  movimenti  irregolari  del 
Baffo. 

III. 

Nelle  compofizioni  di  Gian  Carlo  Maria  Clari  .  che  fiorì  fui  9om?of;" 

1  _  zioiia    dei 

cominciar  di  quello  fecolo  ,  appaiono  già  praticate  le  regole  di  ar-  Clin  . 
monìa  con  tutta  V  eftenfione  ,  che  fi  conviene  allo  ftile  detto  vol- 
garmente figurato'  Le  corde  del  Modo  vi  fono  diftintamente  no- 
tate ;  le  diffonanze  caratteriftiche  degli  accordi  introdotte  fenzij 
preparazione  ;  le  mutazioni  di  Modo  frequentiflìme  fenza  ritorna- 
re fubito  al  Modo  principale  ;  in  fomma  quanto  ne'capitoli  di  que. 
fto  Libro  è  flato  ilabilito  ,  riguardante  particolarmente  il  Modo 
maggiore ,  fi  vede  diftintamente  praticato  in  quello    frammento  > 
che  è  il  principio  del  Duetto  :    Volle  fperanza  un  dì  *  E  primiera- 
mente  fi  dia  uno  fguardo  a  tutto  il  Baffo  fondamentale,  e  vi  fi  vedrà. 
la  modulazione  più  regolare,  e  più  conforme  colle  regole  del  cap.j. 
Il  Baffo  fenfibile  da  fonarli  col  cembalo  ,  o  altro  ftrumento  a  tatti  * 
none  così  femplice,  né  così  fondamentale  come  quello  delle  com- 
pofizioni  a  cappella;  egli  non  folamente  ferve  a  rendere  perfetta  l'in- 
tonazione delle  voci,  ma -altresì  ad  abbellire  colla  fua  modulazio* 
ne  ,  e  coll'armonìa  dell'  accompagnamento  il  concerto  delle  voci 
cantanti.  Si  faccia  la  prova  d'accompagnare  detto  Baffo  cogli  accor- 
di compiti ,  che  fecondo  l'artic.  3  del  cap.6  additano  i  numeri  orga- 
nici ,  e  fi  fperimenterà  la  verità  de'  principj  ,  da'  quali  fi  fouo  rica« 
Tati  tali  numeri  .  Si  faccia  ancora  la  prova  d'  accompagnare  le  vo- 
ci cantanti  col  folo  Baffo  fondamentale  ,    dandogli  T  accompagnar 
mento  che  fi  deduce  da'numeri  organica  del  Baffo  fenfibile  ,   che  co- 
llantemente farà  o  di  pura  Terza  e  Quinta  ,  o  di  Terza  Quinta  ej 
Settima  ,  o  di  Terza  Quinta  e  Sella  ;  quella  prova  dimoftrerà  la  ve- 
rità del  Baffo  fondamentale  ricavato  fecondo  le  regole  di  quello  Li- 

Ll  bro 
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bro  dall'artifiziofo  intreccio  di  accordi  architettato  dall'  Autore  » 
Finalmente  fi  accompagnino  le  voci  cantanti  col  Baffo  feniìbile  e  col 
fondamentale  infìeme  ,  e  fi  vedrà  che  quello  non  guaita  punto  l'ar- 
monìa della  compofizione  ;  e  fé  la  rende  men  vaga  ,  la  renderà  in 
contracambio  più  foda  » 

11  tutto  dell'  armonìa  ftà  in  un  continuo  giro  pe'  Modi  analo- 
ghi col  principale ,  che  è  D-la-foLr?  maggiore  ;  e  fi  può  notare  co- 
me quelle  mutazioni  fi  fanno  con  movimenti  regolari  del  Baffo  fon- 
damentale ,  e  co'  nuovi  accordi  di  Quinta  conformemente  alle  re- 
gole del  cap*  4.  Fatta  nelle  tre  prime  battute  una  cadenza  imperfet- 
ta nel  Modo  principale  >  tofto  fi  paffa  al  Modo  della  Quinta  colla, 
nuova  Quinta  falfa.  Sofót  Re  £14.)  ;  e  nella  battuta  &  Ci  paffa  fimil- 
mente  al  Modo  della  Seconda  E-la.mi \  Ma  nella  11  fi  ritorna  al 
Modo  della  Quinta  ,.  e  nella  1  j  al  principale  .  Si  noti  però,  come 
T  uno  e  l*altro>regreffo  fi  fa  conformemente  alla  regola  dell'  artic.2. 
del  cap..  4:  la  Quinta:  del  Modo  è  Quarta  della  Seconda  :  dunque 
per  ritornare  dal  Modo,  della  Seconda  al  Modo,  della  Quinta ,  bifo- 
gna  fare  1*  ifleffò  che  per  paffare  al  Modo  della  Quarta  ,  che  è  far 
minore  la  Settima  del  Modo  principale  (15)  >.  come  effettivamente 
il  Baffo  fenfibile  nella  battuta  io,  togliendo  la  diefis  di  D-la-fol-re 
fa  minore  la  Settima  di  E4a-miy  che  è  la  Seconda  del  Modo  prin- 
cipale,, divenendo  così  ViRefCo- E-la.mi  fondamentale  del  feguente 
Tritono  Re:  Sol*,  con  cui  fi  fa  cadenza  in  A-la-mi-re  Quinta  del 
Modo  principale.  E  coll'illeffo  artifizio  Ci  ritorna  nelk  battuta  13 
a  D-la-fol-re \  Le  due  ultime  mutazioni  di  Modo  fi  fono  fatte  legan- 
do la  corda  cui  è  fiata  tolta  la  diefis  ;  ed  il  Soprano  nella  battuta  15 
par  che  voglia  continuare  le  mutazioni  >  giacché  fa  limile  legatura 
col  C-fol-fa.ut  :  quello  Cfol-fa.ut ,  nuova  Settima  minore  di  £>- 
la.fol.re  >  conduce  al  Modo  di  G-fol-re.ut  >  ma  quella  mutazione 

vien 


artie.j. 


[14]  Vedali  cap. z.  artic. 3. 

[i  j]  Così  per  pa/Tare  da  C-fol-fa-ut  a  F-fa-ut  il  B-mt  fi  fa  B-fa  .  Vedali  Cap.  4. 
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vieti  evitata  con  una  cadenza  falfa  muovendoci  di  grado  il  Baffo 
fenfibile(i.S). 

Nella  battuta  17  il  Modo  è  A-la-mUre ,  e  dalla  1%  alla  19  il 
Baffo  fondamentale  iì  muove  di  Quinta  falfa  dalla  Quarta  alla  Set- 
tima maggiore,  come  fu  detto  altrove  poterli  fare  per  intrecciare 
gli  accordi  del  Modo  (17).  Si  noti  però  la  rifoluzione  della  Setti- 
ma delle  due  battute  18  e  19  .  Nella  prima  il  Soprano  fa  la  Setti- 
ma ,  la  di  cui  perfetta  rifoluzione  è  nella  Terza  del  feguente  ac- 
cordo (18)  *,  ma  prima  di  far  detta  rifoluzione  falta  a  toccar  lau 
Terza  dell'  accordo ,  dalla  quale  difcende  di  grado  a  toccar  altra 
volta  la  Settima  ,  e  far  la  fua  perfetta  rifoluzione  .  Quel  f alto  può 
al  più  riputarli  rifoluzione  imperfetta  della  Settima  ,  o  {limarli  un 
puro  abbellimento  ,  giacché  immediatamente  vien  fatta  la  rifolu. 
sione  perfetta  .  Simile  palio  vien  fatto  immediatamente  dalContraL 
to  colla  Settima  di  Sofé.  Io  non  mi  trattengo  a  far  più  offerv azioni  ; 
che  l'ufo  delle  regole  ftabilite  in  quello  Libro  per  formar  un'armo- 
nìa regolare  fopra  un  Modo  maggiore ,  lì  vede  tanto  chiaro  in  quello 
frammento ,  eh'  egli  folo  può  fervire  a  dimoftrare  la  loro  verità . 

I  V. 

Per  dimoftrare  le  irregolarità  pittorefche  che  per  un  Soggetto  Compoii- 
fublime  e  poetico  fi  poffono  ricavare  da'  Modi  minori   ,  ò  prefcelto  pcr^okfi, 
il  principio  dell'  immortale  Stabat  Metter  di  Gian  Battifta  Pergo- 
lefi  ,  che  pur  fiorì  nel  principio  del  fecolo  ",  la  qual  opera  fi  può 
paragonare  e  nel  merito  e  nella  forte  coli'  Eneide  di  Virgilio  s  poi- 

L  1  2  che 


[16]  Il  Baffo  fondamentale  di  quefìa  battuta  dovrebbe  effere  Unifonó  col  Ten- 
ibile ;  ma  per  non  far  quello  tanto  diminuito  è  fiata  lafciato  il  Ù-Iarfol-re,  che  ilo» 
rende  cattivo  effetto  . 

(17)   Vedali  cap.2.  artic.j. 

(18^  Vedafi  càp.i.articy. 
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che  quanto  più  triviale  fi  fa  ,  tanto  più  forprende  e  rapifce  .  Scelfe 
l'Autore  un  Modo  minore  ,  la  di  cui  Armonìa  ,  effendo  di  fua  na- 
tura tenera  e  debole  ,  è  attiffima  ad  efprimere  il  dolore  ed  il  pian, 
toj  e  prefcelfeilModo  minore  di  F-fa-ut  ,  che  e/Tendo  carico  di 
bmolli  riefce  negli  finimenti  naturalmente  lugubre  .  Nella  prima 
battutali  fa  una  cadenza  perfetta  nel  Modo  principale  ,  fatta  mag- 
giore ,  come  richiede  il  Modo,  la  Terza  di  C-fol-fa-ui  (ly)  .Nel- 
la feconda  battuta  il  Baffo  fondamentale  con  tutta  l'armonìa  fcende 
di  grado  alla  Settima  minore  del  Modo  ,  e  con  quefto  moto  irrego- 
lare par  che  l'armonìa  fé  n'efca  difconciamente  dal  Modo  incomin- 
ciato ;  ma  quefto  per  1'  appunto  è  il  primo  finghiozzo  di  quel  dolo- 
rofilTimo  pianto.  Acciocché  1'  armonìa  divenga  piena  dell'  amarez- 
•za  ,  che  richiede  il  Soggetto ,  appena  vi  è  accordo  fenza  qualcho 
diffonanza  ;  fin  dal  principio  intraprendono  le  due  voci  una  ferie 
;d' Undecime  e  di  None  alternativamente  preparate  erifolute  i. 

Nella  battuta  4  la  Terza  di  C-fol-fa-ut  fi  fa  maggiore  per  far 
la  feguente  cadenza  nel  Modo  principale;  ma  nell'entrare  in  quello, 
\*E-ìa-mi  fatto  EJa-fa  diventa  Settima  minore,  e  la  Terza  del  Modo 
principale  fi  fa  maggiore  per  far  la  feguente  cadenza  in  7>-fa  mino- 
re j  e  fi  noti  la  copia  di  diffbnanze  che  fi  accumulano  fopra  la;  cor- 
da del  Modo:  I.  la  Settima  fatta  dall' E-la-fa  del  Contralto  ;  II.  il 
Tritono  tra  l' E-la-fa  e  l' A-la-mì-n  ;  III.  la  Seconda  fuperflua  tra 
G-fol-re-ut  con  bmolle  ed  A-la.mì*re ,  che  è  la  Settima  diminuita 
rivoltata  ,  la  qual  conduce  a  far  la  feguente  cadenza  in  li-fa  mino. 
Te  :  quelle  diffonanze  aggiunte  all'  Armonìa  del  Modo  ,  in  cui  do- 
rrebbe farfi  perfetto  ripofo ,  fanno  sì  ,  che  l'animo  addolorato  non 
trovi  il  ripofo  che  defidera  .  Generalmente  fi  deve  in  tutto  il  fram- 
mento notare  la  copia  d5  intervalli  fuperflui  e  diminuiti  provenien- 
ti dall'ufo  de'  Modi  minori }  le  quali  diffonanze,  per  quefto  appun- 
to 
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(19)  Vedaficap.l.  aftic.ia, 
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to  perchè  fono  durifiìme,  fono  le  più  atte  ad  efprimere  l'amarezza. 

Si  noti  ancora  la  Settima  diminuita  della  battuta  12  tra  WB-mi 
del  Baffo  fenfìbile  e  V  Ala-fa  del  Soprano  ,  colla  Quinta  falla  tra  lo 
fteffo  B-mi  ed  il  F-fa-ut  del  Contralto  .    Perchè  quefto  accordo  di 
Settima  diminuita  folle  compito  ,  dovrebbe  fopra  B-mì  aggiungerli 
D-la-fol-rc  :  onde  ne  nafcercbbe  la  feconda  Quinta  falfa  tra  D-la- 
fol-re  ed  A-la-fa  propria  di  quell'accordo  (20)  .  Per  mancarvi  que- 
lla feconda  Quinta  falfa  vi  è  ftato  aggiunto  il  Bado  fondamentale 
proprio  della  prima  ,  il  quale  unitamente  con  e  (fa  conduce  a  C-Jol- 
fa-ut .  V  Armonìa  di  C-fòl-fa-ut  ,  attefa   la  Settima  diminuita  , 
dovrebbe  e  (Te  re  di  Terza  minore  ;  mali  fa  di  Terza  maggiore,  per 
non  dare  mai  all'  orecchio  il  ripofo  che  derìderà ,  e  prepararlo  ad 
una  cadenza  nel  Modo  principale  di  F-fa-ut ,  che  pure  vien  evitata 
con  quella  Sefta ,  che  violentamente  v'  introduce  il  Contralto  ,  e 
che  trafporta  il  tutto  dell'armonìa  come  ad  un  Modo  diverfo  . 

Tutto  il  frammento  è  pieno  di  cofe  ftraordinarie  ed  irregolari , 
quali  richiede  il  Soggetto  ;  fondate  però  ne'principj  di  quefto  Libro  . 
Non  vi  è  per  la  voce  umana  falto  più  violento  di  quello  di  Setti-^ 
ma  (21)  ;  pure  nella  battuta  9  il  Contralto  con  un  falto  di  Settima 
va  a  toccar  una  Quinta  falfa  ,  che  colla  violenza  del  falto  trafigge 
coli1  orecchio  il  cuore  .  EflTa  Quinta  dovrebbe  naturalmente  rifol- 
vere  afcendendo  il  Baffo  fenlìbile  da  G-fol-re-ut  ad  A-la-fa  j  ma  per 
accrefcere  le  diffonanze  ,  il  Baffo  difcende  ad  EJa-fa  ;  forma  la.» 
Settima  ,  e  poi  faltando  di  Quarta  rifolve  la  Settima  colla  Quinta 
falfa  .  Somigliante  falto  di  Settima  fa  1'  ifteffo  Contralto  nella  fe- 
guente  battuta  per  rifolvere  in  Decimaquinta  una  Nona  ,  che  natu- 
ralmente dovrebbe  rifolvere  in  Ottava  .  Ed  eccovi   confermato  il 

prin» 


(20)  Vedafi  cap.z.  art.9. 
(si)  Vedafi  cap.y.  artici. 
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principio  ,  che  non  vi  è  falto  alcuno  di  fua  natura  contrario  alle 
regole  di  armonìa  (22):  certo  è  che  il  falto  di  Settima  riefee  alle 
volte  penofo  alla  voce  umana  j  ma  per  quello  appunto  è  attillano 
ad  efprimere  un  Soggetto  pieno  di  amarezza  e  di  pena  .  Mutato  il 
Modo  ,  regolarmente  non  fi  ritorna  al  principale  fenza  qualche  ca- 
denza ,  maffime  qualor  precede  una  ferie  di  cadenze  per  diverfi 
Modi  ;  ma  nella  battuta  1 1  ,  dopo  una  fimil  ferie ,  fi  entra  nel 
Modo  principale  fenza  cadenza  ,  feendendo  il  Baffo  da  A-la.fa  a^ 
F-fa-ut  minore  .  Quella  maniera  di  ripigliar  il  Modo  principale 
porta  feco  certa  languidezza  ,  ed  interrompi  mento  delle  cadenzo 
fatte  in  fin  allora  ,  che  efprime  beniflìmo  gì'  interrotti  finghiozzi 
d'  un  pianto  tranquillo  . 

Io  non  finirei  giammai  ,  fé  voleffi  ad  una  ad  una  notare  tutte 
le  pennellate  ,  con  cui  il  divino  Rafaele  della  Mufica  dipinge  irt-# 
quella  compofizione  il  cuore  più  tenero  e  più  addolorato  .  Ivi  tro- 
verà lo  Scolaro  quanto  polla  defiderare  non  folo  riguardo  all'  ufo 
comune  delle  regole  ;  ma  riguardo  ancora  a  quelle  cofe  ,  che  i 
Contrappuntifli  volgari  ,  perchè  non  conofeono  i  principj ,  chiama- 
no capricci  ;  e  fono  i  più  be'  tratti  del  genio  .  Lo  Stabat  Adater  del 
Tergolefi ,  torno  a  dire  ,  è  un'  opera  d'egual  merito  coli'  Eneide  di 
Virgilio  ;  e  chiunque  non  la  riconofee  fuperiore  di  gran  lunga  alla 
Mufica  ,  che  ordinariamente  fi  fente,  non  à  certamente  neppur  una 
fcintilla  di  quel  divino  lume  ,  che  dà  a  difìinguere  i  Gen;  creatori 
dagli  fpiriti  triviali . 

V. 

Compofi-         Arcangelo  Corelli,  che  pur  contribuì  nel  principio  del  fecolo  a 
CordJi,    perfezionare  la  Mufica  ,  può  quali  riputarli  inventore  dell' arte  di 

fona- 


(2z]  Vedaficap.y.  artic.2. 
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fonare  il  violino  ,  del  quale  finimento  fi  facea  prima  di  lui  pochif- 
fimo  conto  .  Egli  ritrovò  le  fondamentali  politure  della  mano,  Au- 
dio la  maniera  di  portare  l'arco  con  leggiadrìa  ,  e  compofè  molte 
fonate  per  efercitare  la  mano  ed  il  guflo  degli  Scolari .  La  fu  a  fcuo- 
la  perfezionata  poi  dal  Tartini  ,  che  v'aggiunte  più  prontezza  e  de. 
licatezza  nel  maneggio  dell'arco  ,  è  fiata  fbrgente  copioiiflima  di 
tanti  eccellenti  Sonatori  di  arco  ,  quanti  certamente  non  ne  à  avu- 
to giammai  altra  parte  della  Mufica  r  fenza  la  fcuola  del  Corelli  e 
del  Tartini  la  Mufica  drammatica  non  farebbe  giunta   al  fommo 
grado  di  eccellenza  ,  in  cui  oggidì  fi  ritrova  .  11  frammento  qui  ad- 
dotto è  il  priucipio  dell*  Opera  quinta  del  lodato  Autore  ;  e  non  fi 
figuri  il  Lettore  di  ritrovarvi  i  fublimi  tratti  di'  genio  dell"  antece- 
dente compofizione  ;  che  altre  cofe  fi  convengono  ad  un  componi- 
mento patetico  pieno  di  trafporto  e  di  paflTone  ;  altre  ad  una  fonata 
famigliare  ,  elegante  bensì  ed  efatta;  fatta  però  per  irruzione  degli 
Scolari  »  Quello  che  è  da  notarli  nelle  Opere  del  Corelli  fi  è  il  na- 
turai andamento  del  Baffo  fondamentale  ,  la  chiarezza  de'  Modi , 
la  fìncerità  degli  accordi  ,  la  regolarità  delle  mutazioni   di  Modo  , 
la  perfètta  rifoluzione  delle  di (Ibnanze   ;  il  tutto  così  chiaramente 
conforme  alle  regole  flabilite  in  quello  Libro,  che  quafi  fono  fuper- 
ffue  le  mieriflemoni.  I  numeri  organici  del  Baffo  fènfibile  fono  flati 
aggiunti  conformemente  all'artic.  5  del  cap-6  ;  e  quelli  del  Eaffo 
fondamentale  fono  flati  aggiunti  per  dimoflrare,  come  gli  accor- 
di ,  in  cui  fi  rifolve  tutta  la  Mufica ,  fono  quelli  di  Terza  e  Quinta; 
di  Terza  ,  Quinta  ,  e  Settima  ;  e  di  Terza  ,  Quinta  ,  e  Sefla  ;  ag- 
giuntavi talor  T  Undecima  ,  e  la  Nona  . 

Nella  battuta  feconda  fi  fuccedono  colT  ordine  più  naturale  i 
tre  accordi  fondamentali  di  Quarta  ,  Quinta,  e  Prima  (23)  .  Il 
D-la-fol-re  legato  porta  nell*  Opera  flampata  i  numeri  organici  %  ; 

tali 

(13)  Vedafìcap.i.  artic.io. 
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tali  numeri  però  ,  fecondo  i  noftri  principi  ,  efprimono  l'Armonìa 
perfetta  rivoltata  in  Quarta  e  Sella  .  Quell'accordo  è  l'accordo  del- 
ia Quarta  di  Terza  ,  Quinta  ,  e  Sefta  ,  rivoltato  in  Seconda  ,  Quar- 
ta, e  Sella  ;  e  febbene  l'Autore  non  vi  ufa  della  Sefta  aggiun- 
ta alla  Quinta  ,  fi  può  fenza  difficoltà  aggiungere  nell'accompagna- 
mento del  Baffo  .  Il  feguente  C-fol-fa-ut  porta  nell'  Opera  ftampata 
i  numeri  organici  *  ,  i  quali  oltre  all'è  Aere  equivoci,  poiché  l'iftef- 
fo  Corelli  fegna  altrove  con  tali  numeri  l'accordo  della  Quarta  , 
fono  eziandìo  fallaci  ,  attefochè  in  villa  di  quel  5  ognuno  fi  figura 
una  Quinta  lincerà  ,  che  per  altro  è  falfa  .  Quell'accordo  è  l'accor- 
do di  Quinta  rivoltato  ,  polla  la  Terza  nel  Baffo  fenfibile;  il  nu- 
mero $  dinota  tal  rivolto  ,  ed  in  confluenza  tutte  le  corde  ,  con 
cui  può  accompagnarli  il  Baffo  fenlibile. 

Dopo  la  cadenza  perfetta ,  che  nella  detta  battuta  fi/fa  il  Mo. 
do  ,  s*  incomincia  quel  paffò  ,  che  volgarmente  fi  chiama  Tajlo  fer- 
mo ,  del  quale  nono  pollo  nel  frammento  fé  non  una  battuta  ,  per 
avere  ftimato  le  altre  inutili  al  noftro  feopo  .  11  Baffo  nel  tallo  fer- 
mo fi  fifla  una  corda  fondamentale  ,  e  la  parte  acuta  combinando 
di  diverfe  maniere  le  tre  corde  dell'Armonia  di  quella  ,  fa  UM.aia 
lunga  modulazione  fenza  ufeire  giammai  dalla  prima  Armonìa  . 
Nella  Mufica  di  più  voci  mzffimamentc  ftrumentata  ,  fi  fa  ancora 
il  tallo  fermo  in  altra  guifa  :  il  Baffo  lì  riffa  nella  Trima  ,  o  nella 
Quinta  ,  e  le  parti  acute  formano  fopra  di  effa  tutti  gli  altri  accor- 
di del  Modo:  onde  divengono  molte  diffonanze  ,  che  rifolvono  par- 
te perfettamente  ,  parte  imperfettamente  ;  e  tutta  la  ferie  di  accor- 
di riefee  di  buon  gullo  per  la  naturai  correlazione  che  hanno  tutti 
gli  accordi  d'un  Modo  colla  Prima  e  colla  Quinta. 

Dopo  il  tallo  fermo  fi  paffa  nella  battuta  4  al  Modo  della  Quin- 
ta col  Tritono  rifoluto  in  Sefta  ,  come  addimanda  la  fu  a  perfetta  ri-- 
foluzionc  (24).  11  feguente  %.mì  è  la  Sella  dell'accordo  di  Quarta» 

che 

(*4)  Vedafi  cap.i.  art.j.  '• 
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che  rivoltato  divieti  di  Terza,  Quinta,  e  Settima  (25).  Il  Baffo 
fenfibile  falta  poi  di  Sella  maggiore  ,  per  far  vieppiù  fenfibile  il  ri- 
torno al  Modo  principale  di  D-la-fol-re ,  che  però  fi  lafcia  fenza 
dilfonanza  ;  e  fatta  nella  battuta  6  minore  la  Settima  di  A-la-mi-re  t 
o  Terza  di  E-la-mi ,  P E-la.mi  t  che  era  Quinta,  diventa  Seconda 
di  Modo.  Ma  nel  principio  della  battuta  7  fi  ritorna  altra  volta  ad 
A-la-mi-rc  ,  colla  qual  corda  fi  fa  un  tafto  fermo  ,  come  fu  fatto 
dianzi  con  D-la-fol-n .  Dopo  quefto  tafto  fermo  fi  palla  alla  Quinta 
di  À-la-mt-rc ,  come  fi  paffò  dopo  il  primo  alla  Quinta  di  D-la.fol- 
re;  e  tutta  la  ferie  di  accordi  e  mutazioni  di  Modo  fatta  dopo  il 
primo  tafto  vien  ora  replicata  in  altre  corde  dopo  il  fecondo . 

In  vifta  del  Bado  fondamentale  ,  de' numeri  organici,  e  dell» 
regolariffima  ferie  di  accordi  di  quefto  frammento  fi  comprende  , 
onde  proceda  il  buon  effetto  delle  fonate  del  Corelli .  Sopra  il  Baffo 
fondamentale  di  quefto  frammento  fi  può  comporre  un'  altra  fonata 
fenza  dipartirfì  giammai  dal  Modo  principale  di  D-la  fol-re .  Quin- 
di è  che  le  mutazioni  di  Modo  riefcono  naturalifiìme  (26)  ,  e  fenza 
quelle  modulazioni  ricercate  ,  che  palefano  F  artifizio  e  lo  ftento  , 
con  cui  dopo  un  Modo  fi  va  in  traccia  d'  un  altro .  E  portando  in 
oltre  ciafcuna  corda  d'  un  tal  Baffo  gli  accordi  più  naturali ,  modu. 
lati  con  eleganza,  tutta  l'armonìa  riefce  chiari ffi ma  ,  e  piena  di 
quella  fodezza  ,  che  lafcia  1*  animo  fommamcnte  foddisfatto  e 
contento  * 


V  I. 

Se  i  celebri  Compofitori  di  Mufica  nominati  in  quefto  capitolo  z;0Te'P°ef- 
foffero  ancora  capaci  di  piacere  ,  grande  fenza  dubbio  V  avrebbero  [*-i  Kf,al 
ai  vedere,  che  a  loro  componimenti  ferve  come  di  corona  uno  della  Ermelìnd* 

»  t  t>      1  Talea  . 

M  m  Real 


(ij)   Vedaficap.  1  artic.14. 
(z6j  Vedali  cap.4.  artica» 
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Real  Principefta  ,  il  di  cui  nome  va  in  fronte  a  queft'  Opera  .  Né  po- 
tea  io  ritrovare  conferma  più  illuftre  delle  mie  regole  di  Mufica , 
che  la  reggia  autorità  d'  una  Sovrana  tanto  favia  .  Credo-ancora  di 
far  con  quefto  (ingoiar  offequio  a'  Profellbri  di  Mufica,  i  quali  po- 
tran  vantare ,  eilere  divenuta  1*  arte  loro  il  più  nobile  ed  oneflo 
trattenimento  del  trono  .  Né  dovrà  reftarmi  men  obbligato  il  fefto 
feminile  ,  che  efiendo  volgarmente  incolpato  di  debolezza  di  fpiri- 
to ,  potrà  con  quefto  componimento  alla  mano  ribattere  così  mal 
fondato,  rimprovero  .  Fra  le  varie  compofizioni  di  quefta  illuftre 
Principefta  ò  pofto  principalmente  la  mira  fui  Dramma  intitolato 
Takjìrl  compofto,  niello  in  Mufica  ,  ed  efeguito  da  Lei  medefima  . 
Ella  in  quefto  Dramma  dimoftra  la  generofità  delle  Amazzoni  verfo 
gli  uomini  loro  nati  nemici ,  e  pacificando  i  due  felli,  fi  prende  la 
più  generofa  vendetta  degli  oltraggj  fatti  al  fuo  da  quei  Filofofi  > 
che  hanno  più  del  felvatico  che  dell'  umano .  Ed  ò  prefcelta  V  Aria., 
con  cui  Tomiri  SacerdoteiTa  delle  Amazzoni  sfoga  il  fuo  odio  con- 
tro al  noftro  ingrato  fé ifo  ,  perché  in  sì  fatto  argomento  rifplende 
divinamente  il  fuoco,  che  è T  anima  di  tutte  le  operazioni  di  quefta 
Sovrana .  11  mio  difpiacere  fi  è  che  intervenga  alla  Mufica  come 
alla  Pittura,  il  di  cui  pregio  non  fi  può  dar  a  conofcere  fenza  met- 
terla innanzi  a  gli  ocehj  .  Bifogna  fentir  queft'  Aria  coli'  altre  del 
Dramma  ,  per  comprendere  il  fovrano  dominio-,  che  à  quefta  Prin- 
cipefta fopra  le  corde  della  Mufica ,  e  fopra  gli  affetti  del  noftro 
cuore  . 

Con  tutto  ciò  fi  comprende  colla  villa  ,  che  qualar  mancarle 
ogn'  altra  prova  della  verità  del  Baffo  fondamentale  da  me  fta- 
bilito  ,  farebbe  queft'  Aria  più  che  ballante  a  dimoftrarlo  .  Egli 
non  fi  diparte  giammai  dalle  corde  fondamentali  del  Modo  :  per 
quefto  V  armonìa  divien  così  regolare  e  chiara ,  e  la;  cantilena  pie- 
na di  quella  naturai  foavità,  che  intenerifce  ed  incanta  .  La  viola  , 
che  è  lo  finimento  più  analogo  colla  voce  dell'  uomo ,  parla  fpefie 

volte 
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volte  quali  a  competenza  colla  voce  cantante.  Ma  non  per  quello 
formano  gli  finimenti  queir  armonìa  gotica  ,  che  confonde  1*  ef- 
preffione  ;  anzi  quefto  componimento  e  un  teftimonio  pratico  di 
quel  che  è  flato  altrove  infinuato  (  17)  ,  cioè  che  qualor  lì  colpifcc 
nel  vero  fcopo  della  Mulìca  ,  che  è  1'  efpreffione,,.  la  Natura  ci  co- 
ftringe  ad  adoperare  fpelTo  il  femplice  contrappunto  di  Terza  ed  Or. 
tava.  Altrimenti  lafoavifìlma  veemenza  ,  con  cui  Tomiri  dichia- 
ra 1*  odio  fuo  cóntro  al  iettò  mafcolino,  rimarebbe  confufa  e  lenza 
effetto.  Gli  affetti  mutano  per  lo  più  natura  col  carattere  delle  per- 
fone  :  1*  odio  nelf  animo  a  un  Tiranno  appare  taciturno  ,  mefto, 
e  violento  ;  una  femina  del  volgo  sfoga  1*  iftrifà  paffione  con  paro- 
le ed  atti  incivili  ;  ma  Y  odio  d'  una  Matrona  nobile  ,  benché  pro- 
rompa in  efpreffioni  forti  ,  è  nonpertanto  comporlo  3  e  pieno  di 
quella  grazia  ,  che  è  nativa  al  fello .  Tale  per  1*  appunto  è  V  odio 
di  Tomiri  :  co'  falti  di  Ottava  e  di  Quinta  falfa  efprime  di  quando 
in  quando  !a  veemenza  dell'odio  fuo;  ma  poi  modulando  di  gra- 
do, ed  interrompendo  la  modulazione  con  più  note  puntate  ,  di- 
chiara la  fua  paffione  con  quella  dolce  amarezza  /che  efprime  da- 
gli occhj  le  lagrime,  ed  interrirà  gli  uomini  in  favor  delle  Amaz. 
zoni  infìno  al  fegno  d' odiare  il  proprio  fello  ]  e  d'invidiare  la  forte 
di  coloro,  che  hanno  frequentemente  l'onore  di  baciare  la  fovra- 
na  Mano ,  che  à  comporto  queft'  Aria  . 


M  m  2  LI- 


(17)  Vtdafi  cap.i.  artic.  p. 


, ,       ,    J3orza  i^ar-4r  non.  ustaztetr  p&nere  ouT'u-t',  _ 


-FraTifjir'rzaztdiLAr  ini?  >*t  <a£aT . 


J"o*irz.j9 r*zt?z&làz   z'/z-é*  • 


LIBRO       IV. 

DEL  METODO  DI  STUDIARE 

IL    CONTRAPPUNTO. 


R  A  già  a'  tempi  di  Orazio  coftume  antico  de* 
vecchj  il  lodare  feioccamentei  tempi  pafTati , 
e  biafimare  i  preferiti ,  fenza  riflettere  ,  che  fé 
il  mondo  andaffe  fempre  di  mal  in  peggio,  mol- 
to prima  di  ora  farebbe  giunto  a  quel  fommo 
I  grado  di  male ,  che  peggiorare  non  può  .  Da 
quefta  malatìa  fenile  ,  cui  foggiaciono  i  vec- 
chj d'ogni  condizione  e  profcfiìonc  9  non  vanno  certamente  efenti 
i  Maeftri  vecchj  di  Mufica  .  Eflì  appena  trovano  degni  di  lode  fc» 

non 
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non  che  i  Graduali  di  Francefco  Viola  ,  o  i  Motteti  dell'  Jofquino  ; 
tutta  la  moderna  Mulica  è  per  loro  noja  e  faftidio  ;   e  fé  in  qualche 
compofizione  ,  fia  quanto  fi  voglia  eccellente  ,  vi  ritrovano  duo 
Quinte  ,  pongono  fui  tavolino  gli  occhiali  per  compiangere  V  im- 
perizia delfecolo  .  Ed  è  che  guafta  interiormente  la  loro  macchi- 
na ,  e  divenute  rigide  le  fibre  che  all'anima  per  le  orecchie  condu- 
cono una  piacevole  fenfazione  ,  non  poflono  più  fentire  quella  che 
ne  divien  dalla  Mufica  ;  e  così  attribuirono  a  difetto  delle  compo- 
fizioni  ciò  che  è  un  effètto  tìfico  della  loro  vecchiaja.  Malgrado  pe- 
re i  loro  lamenti  ,  la  Mufica  à  rinnovata  in  quefto  fecolo  Tefprefllo- 
ne  non  mai  fentita  dopo  i  Greci .  Tuttavia  fenza  incorrere  in  quella 
fciocchezza  de*  vecchj  dobbiam  dire  ,  che  l' iftefla  fomma  perfe- 
zione della  moderna  Mufica  à  generato  nel  Pubblico  la  più  mal  re- 
golata paffione  per  efla  ,  ed  à  fatto  nafcere  troppo  gran  numero  di 
Profeflori ,  la  qual  moltitudine  guafta  fecretamente  1*  arte  a  guifa 
di  pefte ,  e  ci  fa  toccar  con  mano  la  mifera  condizione  delle  cofe 
umane  ,  le  quali  non  poflono  mai  durare  in  uno  flato  perfetto  :  il 
termine  della  lor  perfezione  è  il  principio  della  lor  decadenza.  Nel- 
le compofizioni  de*  gran  Maeftri  di  Mufica  ,  che  fanno  le  delizie  di 
quefto  fecolo  ,  oltre  alla  maeftrìa  nell'  ufo  delle  regole  ,  fi  ammira 
la  fecondità  di  melodìe,  e  la  convenienza  di  quelle  co*  Soggetti  che 
efprimono  .  Di  tali  qualità  però  fono  generalmente  prive  le  compo- 
fizioni triviali ,  che  tutto  dì  fi  fentotio  ed  in  Chiefa  ,  ed  in  teatro  : 
chiariflimamente  vi  fi  fcorge  ,  che  i  loro  Autori  fcarfeggiano  d' in- 
venzione ,  e  che  il  fondo  del  faper  loro  confitte  nel  tenere  a  mente 
confufe  e  difordinate  le  melodìe  dellejbuone  compofizioni ,  i  fram- 
menti delle  quali  adattano  indiferetamente  a  qualfifìa  Soggetto  .  Il 
volgo  ignorante  ,  per  caufa  di  quefti  frammenti  ,  trova  in  sì  fatte 
compofizioni  del  buon  gufto  ;  ma  i  paflaggj ,  che  il  volgo  reputa  di 
buon  gufto,  fono  ,  come  dice  Orazio,  ricchifiìmi  pezzi  di  porpora 
attaccati  ,ad  un  abito  di  panno  ordinario  ;  fono  be'  cipreifi  dipinti  in 

mezzo 
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mezzo  del  mare  j  fono  in  fine  come  quelle  frafì  di  Cicerone  ,  che  lo 
Scolare  di  Retorica  infilza  ne'  fuoi  componimenti   .  Ed  a  me  pare 
cominciare  ora  mai  ad    intervenir  alla  Mufìca  ,  come  intervenne 
già  all'  Eloquenza  :  dopo  i  gran  Maeftri  di  erta  ,  Lelio  ,  CraiTb,  Or- 
tensio ,  Gracco  ,  Cefare  ,  Marc'Antonio  ,  Cicerone  ,  fi  vide  Roma 
appettata  di  Maeftri  di  Retorica ,  i  quali  fpiegando  ed  imitando  quei 
primi  fi  meritarono  quel  bell'elogio  di  Petronio  d'aver  rovinata  l'ar- 
te, di  cui  fi  profe/Tavano  Maeftri  (0-  Gli  Antichi  ancora  ,  benché 
non  portaflero  refprefllone  al  fommo  grado,  in  cui  oggidì  fi  ritro- 
va ,  nondimeno  componevano  la  Mufìca  con  eleganza,  e  con  ma- 
gavi gliofa  feconditi ,  talché  fopra  un  Soggetto  di   quattro  o  fei  note 
tiravano  una  lunga  compofìzione  di  parti  ben  conneffe  e  fra  di  loro, 
e  col  Soggetto  .  E  ciò  procedeva  ,    perchè  mancando  nel  Pubblico 
il  prurito  di  fentire  ,  e  d'imparare  la  Mufìca  ,   i  Maeftri  erano  pò. 
chi,  e  fi  formavano  a  beli'  agio,  Supplendo  colla  lunga  previa  pra- 
tica alla  mancanza  di  vere  regole  .   Oggigiorno  però  fi  veggono 
infettate  le  gran  Città  di  Maeftri  di  cappella  fenza  pratica  ,  e  fenza 
regole  :  fi  comincia  a  far  da  Maeftro  ,  quando  per  l'appunto  dovreh, 
be  cominciarli  a  far  da  Scolare  ;  e  tofto  che  un   giovanetto  fa   ac- 
compagnare col  cembalo  le  altrui  compofizioni  ,  fi  accigne  corag- 
giofamente  a  mettere  in  Mufìca  una  Dramma  ,   o  una  Meffa  ;  e  per 
vincere  la  mano  a'  fuoi  contemporanei  ,  fa  moftra  quanto  prima  al 
Pubblico  delle  belle  galanterìe  del  fuo  ingegno  ;  ma  io  credo  ,  che 
fé  fi  lafciaffe  in  libertà  di  chiunque  il  far  da  Architetto  ,  come  fi  per- 
mette far  da  Maeftro  di  cappella  ,  già   faremmo  tutti   fepolti  nelle 
rovine  delle  noftre  cafe.  I  Maeftri  vecchj  di  Mufìca  crederanno  for- 
fè per  quefto  voler  io  foggettare  i  giovani  al  loro  rancido  metodo  di 
ftudiare  il  contrappunto  .  Ma  io  non  faprei  decidere  ,  qual  cofa  fia 
più  nociva  alla  Mufìca  ,  o  il  metodo  q'  infrenarla  de' vecchj,  o  l'i- 


gno- 
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gnoranza  de'  giovani  .  Con  detto  metodo  fi  comincia  a  comporre 
fenza  veruna  regola  né  vera  né  fatta  :  fi  dà  un  Soggetto  ,  o  come 
fuol  dirfi  un  Canto  fermo  ,  fopra  il  quale  deve  mettere  lo  Scolare  a 
capriccio  confonanze  e  difibnanze:  egli  in  confeguenza  cominciai 
con  fare  mille  fpropofiti,  che  il  Maeilro  a  mano  a  mano  corregge, 
fenza  però  illuminarlo  ,  fé  non  fé  con  qualche  ragione  frivola  e  fal- 
lace ,  che  piuttofto  lo  fa  cadere  di  nuovo  in  altri  errori  .  Qiiefle  le- 
zioni vanno  fatte  fu' Modi  del  Canto  fermo,  cominciando  dal  pri- 
mo ;  e  lo  Scolare  crede  d'  aver  fatto  qualche  progreffò  ,  quando  il 
Maeilro  lo  pafTa  da  un  Modo  ad  un  altro  ;  tuttoché  le  medefìme  re- 
gole dovrebbero  fervire  per  comporre  in  tutti  i  Modi  .  Se  lo  Scolare 
è  di  fpirito  vivace  ,  e  moftra  impazienza  di  non  poter  ritrovare  il 
filo  del  laberinto  per  falvarfi  dagli  errori ,  il  Maeilro  lo  confola  cal- 
la volgarifiì ma  maflìma:  vi  vuol  pratica  ,  la  qual  mafiima  mal  in- 
tefa  è  lo  feudo  più  impenetrabile  dell'  ignoranza  .  L'ofcurità  ,  in  cui 
lo  Scolare  fi  ritrova  circa  la  natura  e  le  vere  regole  della  Mufica  , 
dà  al  Maeilro  tutto  il  comodo  d'impattarli  la  tefta  con  tutti  i  pre- 
giudizi del  feicento  ,  e  farli  tenere  in  poca  ftima  le  più  eccellenti 
compofizioni ,  chiamandole  come  per  difprezzo  compoftzioni  di  gii" 
/?#.  Finalmente  dopo  la  pratica  del  tutto  cieca  e  meccanica  di  più 
anni ,  arriva  lo  Scolare  pien  di  fatica  e  di  affanno  a  comporre  una 
Fuga  ,  che  fé  per  difgrazia  riefee  di  approvazione  del  Maefcro  ,  il 
crede  già  lo  Scolare  capace  di  mettere  eccezione  allo  Stabat  Adater 
del  Pergolefi  ,  o  al  Veni  Sem&e  Spiritus  del  Jommelli  .  Or  fé  la.» 
Mufica  è  l'arte  d'efprimere  o  dipingere  gli  affetti  dell'animo  ,  non 
fi  dovrebbe  prendere  il  pennello  in  mano,  fenza  fludiare  prima  i 
principj  del  difegno  .  Voglio  dire,  che  prima  di  mettere  Io  Scolare 
di  Mufica  a  comporre  ,  gli  fi  devono  infegnare  i  principj  dell'  armo- 
nìa ,  ed  impratichirlo  in  elfi  con  piccioli  efempj,  quali  abbiam  ufato 
nel  Libro  antec.  Quando  egli  abbia  ben  comprefa  la  natura  de'Modi 
maggiore  e  minore,  la  varia  maniera  di  far  le  cadenze,  di  rifol- 

vere 
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vere  le  diftonanze  ,  e  di  mutar  di  Modo  ,  in  fomma  quando  fia  egli 
capace  di  mettere  il  Baffo  fondamentale  ad  una  compofizione  ,  e 
far  della  medefima  un'analifi  clrcoftanziata  ,  allora  dovrà  comin- 
ciare a  far  le  prime  lezioni  di  contrappunto  .  Quelle  faranno  nel 
principio  femplicidlme  ,  o  come  fuol  dirli  di  nota  contra  nota,  ac- 
ciocché egli  acquifli  pratica  di  combinare  ,  e  per  così  diredi  com- 
pitare i  fuoni  muficali  .  Ei  dovrà  per  affai  lungo  tempo  efercitarfi 
nello  itile  a  cappella  ,  come  il  più  a  proposto  ad  acquillare  la  fa- 
cilità e  buon  gufto  di  modulare  ;  ma  fi  guardi  il  Maeftrodi  metterli 
in  tefta  i  volgari  pregiudizj  fui  Canto  fermo  .  E  giacché  col  lume 
de*  principj  fi  falverà  facilmente  da'  crafTiffimi  errori  ,  co'  quali  i 
poveri  Scolari  di  contrappunto  Hanno  per  lo  più  a  combattere  anni 
ed  anni  ,  potrà  dal  bel  principio  effere  iftruito  nelle  regole  partico- 
lari di  eleganza  ,  che  non  fi  poffono  né  infegncire  né  comprendere 
che  full'  ifteffa  pratica  .  Egualmente  per  accoftumarfi  a  non  modu- 
lare a  cafo  j  dovrà  quanto  prima  imparare  la  maniera  di  formar  un 
Soggetto  ,  replicarlo,  abbellirlo,  e  rivoltarlo  .  Prefuppoili  i  principj 
del  Lib.  antec.  farà  facile  a  qualunque  Maeftro  condurre  felice- 
mente lo  Scolare  con  oueito  metodo;  eccovi  non  pertanto  in  quello 
Libro  alcuni  efempj  delle  lezioni  proprie  d'  uno  Scolare  . 

C    A    P.      I. 

Delle  repliche  ,  ed  imitazioni 
de'  Soggetti  . 


che  cofa-w'  ^  canto  ,  o  fia  d'una  fola  voce  ,  o  di  molte  ,  è  un  difeorfo  ,  che 

fiA  replica.  I 

X.  però  deve  avere  un  Soggetto  ,  al  quale  fi  riferifea  tutta  la  com- 
pofizione  .  Il  Soggetto ,  come  colla  dall'  lntrod.  confilte  nella  mo- 
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dulazione  di  una  ,  due,  o  più  battute  /  la  quale  rifvegli  nell'ani-' 
mo  una  fenfazione  chiara  e  dilettevole  .  Le  altre  modulazioni  de» 
vono  o  rifvegliare  Y  iftefla  fenfazione  ,  o  rapportarli  con  qualche 
fomiglianza  alla  medefima  .  Per  rifvegliare  1*  iftefla  fenfazione  fi 
replica  comunemente  il  Soggetto  ,  e  tal  replica  fu  chiamata  dagli 
Antichi  rifpofta  .  La  rifpofta  o  replica  è  reale  ,  qualor  fi  fa  collo 
medefime  note  ed  intervalli .  Ma  fé  fi  muta  qualche  nota  o  qualche 
intervallo  ,  come  fé  fi  fa  minore  una  Terza  che  nel  Soggetto  è 
maggiore  ,  la  replica  fi  chiama  pura  imitazione  •  Non  mutando  il 
valor  delle  note  del  Soggetto  ,  fé  quefto  fi  replica  nella  ftefta  cor- 
da ,  in  cui  fu  propofto  ,  o  nell'  Ottava  ,  la  rifpofta  divien  necefta- 
riamente  reale  .  Per  far  una  rifpofta  reale  in  altre  corde  ,  hifogna 
badare  ,  maflìme  nello  ftile  femplice  o  a  cappella  ,  a  non  guaftarc 
l'idea  del  Modo  ;  ciò  che  s'ouien  facilmente  trafportando  il  Sog« 
getto  alla  Quinta  ,  o  alla  Quarta  ,  fecondo  la  fua  diverfa  eftenfio- 
ne  ,  come  fi  vedrà  nel  feguente  articolo . 

I     I. 

Regola  prima ,  che  è  la  generale  :  Acciocché  la  rifpofta  fiajRegole  pei 
reale  ,  fé  nella  modulaz:one  del  Soggetto  fi  contiene  il  Semitono  ,  ch-." 
quefto  deve  aver  nella  replica  l'iftelta  pofizione  ,  che  à  in  quello  ; 
e  ciò  fi  otterrà  facendo  nella  corda  della  replica  1"  iftefla  cadenza, 
che  fi  fa  nella  corda  del  Soggetto.  E  per  non  allontanarli  dal  Modo 
principale  ,  la  replica  fi  farà  nella  Quinta  ,  o  nella  Quarta,  fecon- 
do le  varie  circoftanze  ,  che  or  ora  vedremo  . 

pegola  feconda'.  Supponiamo  che  il  Soggetto  ,  cominciando 
nella  Prima  del  Modo  ,  fi  eftenda  infino  alla  Terza .  Sia  il  Modo 
maggiore  o  minore,  la  replica  potrà  generalmente  farli  nella  Quin- 
ta ,  o  nella  Quarta  .  Neli'efemp.  1  del  Lib.+  il  Soggetto  è  Do:  Adi: 
Re:  T)o ,  e  la  replica  nella  Quarta  Fa\  La:  Sol:  Fa,  che  pur  potreb- 

N  n  be 
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be  e  (Fere  Sol:  Si:  La:  Sol ,  in  niuna  delle  quali  v'  entra  il  Semitono, 
come  neppur  v'entra  nel  Soggetto  .  Neirefemp.  2  il  Soggetto  è  Re: 
Fa:  Mi-,  ^c  ,  e  la  replica  nella  Quinta  La:  Do:  Si:  La  ,  eflendo 
nell'uno  e  nell'altra  il  Semitono  il  primo  intervallo  modulato  nell* 
acuto  .  Nel  Modo  minore  di  Re  o  D-la-fol-re  il  Do  porta  natural- 
mente diefis,  ed  il  Si.  bmolle;  ma  ficcome  nella  fuddetta  replica  li 
fa  piuttoflo  cadenza  in  La  o  A-la-mi-re ,  tanto  il  Do  quanto  il  Si 
reftano  fenz' accidente,  come  fi  conviene  al  Modo  minore  di  Ada- 
mi-re .  Se  Y  iftelfo  Soggetto  fi  replica  nella  Quarta  Sol  (efemp.  3.)  , 
o  fi  prenda  il  Sol  come  Quarta  di  D-la-JoLre,  o  come  Prima  di  Mo- 
do ,  in  cui  fi  fa  cadenza,  il  Si  deve  portar  bmolle,  e  la  replica  riefce 
egualmente  reale  che  nell' efemp.  antec.  Neirefemp. 4  il  Soggetto 
di  tre  corde  vien  pofto  in  E-la-mi  ,  qual  fuol  tifarli  nello  ili  le  fem. 
plice  fenza  far  vera  cadenza .  Or  perchè  la  rifnofta  d'un  tal  Sogget- 
to divenga  reale ,  bifogna  farla  nella  Quinta  li-mi  ;  altrimenti ,  fen. 
za  far  una  mutazione  di  Modo  ftravagante  ,  non  potrà  eifere  il  Se- 
mitono T  intervallo  più  grave  della  replica  ,  com'  è  nel  Soggetto  . 
Neirefemp.  5  il  Soggetto  è  Fa:  La:  Sol:  Fa ,  e  la  replica  nellaj 
Quinta  Do:  Mi:  Re:  Do  ;  nella  Quarta  però  farebbe  Sib:  Re:  Do: 
Sib.  Finalmente  nell' efemp.  6  il  Soggetto  è  Sol:  Si:  La:  Sol ,  e  la 
replica  nella  Quarta  Do:  Mi:  Re:  Do.  Per  farla  nella  Quinta,  bi- 
fognarebbe  dar  diefis  a  F-fa.ut  così  Re:  Fa%:  Mi:  Re,  non  tanto 
perchè  quella  diefis  fia  propria  del  Modo  di  Sol  o  G-fol-re-ut ,  quanto 
perchè  comprendendo  il  Soggetto  un*  Armonìa  di  Terza  maggio- 
re ,  tale  dovrà  pur  effere  1'  Armonìa  comprefa  dalla  replica  . 

Regola  terza .  Supponiamo  che  il  Soggetto  fi  eftenda  dalla  Pri. 
ma  infino  alla  Quarta  del  Modo  .  Replicandolo  nella  Quinta  ,  la 
corda  acuta  della  replica  farà  1'  Ottava  del  Modo ,  ed  il  Soggetto  e 
la  replica  abbraccieranno  tutta  la  Scala  di  quello ,  che  è  la  più  bella 

m2- 


(1)  Vedali  cap.7.  artic.2. 
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maniera  di  confervare  l' idea  del  Modo  .  Laonde  per  regola  gene- 
rale la  replica  d'un  Soggetto  ,  che  fi  eftenda  infino  alla  Quarta  del 
Modo,  fi  farà  nella  Quinta .  Così  nell'  efemp.  7  al  Soggetto  Do:  Fa: 
Mi:  Re:  Do  fi  rifponde  colla  replica  Sol:  Do:  Si:  La:  Sol ,  confer- 
vando  in  quefta  il  Semitono  Do:  Si  V  iftefla  pofizione  che  à  nel  Sog. 
getto  1'  altro  Semitono  Fa:  Ali .  Al  Soggetto  Re:  Sol:  Fa:  Ali:  Re 
dell5  efemp.  8  fi  rifponde  nella  Quinta  colla  replica  La:  Re:  Do:  Si: 
La  y  dove  il  Do  ed  il  Si  rimangono  fenza  gli  accidenti  proprj  del 
Modo  minore  di  D-la-fol-re  per  caufa  della  cadenza  in  A-la.mi-re* 
Per  far  quefta  replica  nella  Quarta  Sol ,  bifognarebbe  dar  bmolle  a 
Si,  altrimenti  1*  Armonìa  della  replica  farebbe  di  Terza  maggiore  , 
mentre  quella  del  Soggetto  è  di  Terza  minore  ,  come  fu  notato 
nella  regola  antec.  V  efemp.  9  contiene  un  fimile  Soggetto  in  Erta- 
mi colla  fua  replica  nella  Quinta,  qual  fuol  ufarfi  nello  ftik  fem- 
plice  fenza  vera  cadenza  né  del  Soggetto  ,  né  della  replica  .  Se  il 
Soggetto  dell'  efemp.  io  in  Fa- fa. ut  fi  replicale  nella  Quarta  ,  bi- 
fognarebbe dar  bmolle  ad  E.la.mi  così  :  Sih:  Afih:  Re:  Do:  Sih;  e 
non  farebbe  quello  verun  errore  ;  ma  non  fi  confervarebbe  così  chia- 
ra ,  come  fi  conferva  nella  Quinta  ,  l' idea  del  Modo  principale  . 

pegola  quarta  .  Supponiamo  che  il  Soggetto  fi  eftenda  dalla_t 
Prima  infino  alla  Quinta  del  Modo.  Replicandolo  nella  Quarta  ,  la 
corda  acuta  della  replica  farà  V  Ottava  del  Modo ,  ed  il  Soggetto  e 
la  replica  abbraccieranno  tutta  la  Scala  di  quello  ,  che  è  la  più  bella 
maniera  di  confervare  l'idea  del  Modo.  Laonde  ficcome  ,  fecondo 
la  regola  antec.  eftendendofi  il  Soggetto  alla  Quarta  ,  la  replica  fi 
fa  regolarmente  nella  Quinta,  eftendendofi  infino  alla  Quinta  ,  la 
replica  fi  farà  nella  Quarta  .  Neil' efemp.  11 .  num.i  al  Soggetto  T>o: 
Sol:  Fa:  Adi:  Re:  Do  fi  rifponde  nella  Quarta  colla  replica  Fa:  Do: 
Sib:  La:  Sol:  Fa:  al  %-mi  f\  dà  bmolle  per  caufa  della  cadenza  in_» 
F-fa-ut  }  ed  intefo  il  Soggetto  non  ci  farà  Mufico  alcuno  che  non 
metta  quel  bmolle  ,  ancorché  non  fia  notato  nella  carta  .  Per  far 

N  n  2  quefta 
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qucfta  replica  nella  Quinta  ,  come  nel  num.2  dell'  efemp.  al  eB-mi 
non  deve  darfi  bmolle  ,  perchè  renderebbe  minore  l'Armonìa  che 
fecondo  il  Soggetto  deve  edere  di  Terza  maggiore  ;  e  benché  con 
quella  replica  fi  confervarebbe  maggiore  la  Settima  del  Modo  prin- 
cipale ,  pure  è  più  naturale  la  prima  per  la  ragione  di  fopra  detta  . 
Al  Soggetto  dell'efemp.i  2  nel  num.i  fi  rifponde  nella  Quarta, che 
è  la  replica  più  naturale.  Quelladel  num.2  non  conferva  cosi  chiara 
l'idea  del  Modo  principale  .  Ad  un  Soggetto  che  fi  eftenda  infìno  al- 
la Quinta  pofto  in  E-la-ml  ,  qual  fi  ufa  nello  itile  femplice  fenza 
vera  cadenza  ,  non  fi  può  far  una  rifpofta  reale  .  Per  replicar  nella 
Quarta  un  fimile  Soggetto  pofto  in  F-fa-ut  ,  bifogna  dar  bmolle  ad 
E-la-mi  (  efemp.  12)5  altrimenti  non  fi  fa  cadenza  in  T$.fa.  Vedali 
finalmente  ncll'efemp.  14  un  fimile  Soggetto  \i\G-fol-re-ut  replicato* 
fecondo  la  regola,  nella  Quarta  . 

pegola  quinta .  Se  il  Soggetto  fi  eftende  dalla  Prima  infino  al- 
la Sefta  ,  o  Ila  il  Modo  maggiore  o  minore ,  l' idea  del  Modo  ,  e  la 
realità  del  Soggetto  fé  conferveranno  ,  facendo  la  replica  nellaj 
Quinta,  come  fi  vede  negli  efempj  15,  16,  e  \%.  Ad  un  Soggetto 
fimile  pofto  in  E-la.mì  ,  qual  fi  ufa  nello  ftile  femplice  ,  non  fi  può 
dar  rifpofta  reale  né  nella  Quinta  ,  né  nella  Quarta  .  Quella  dell' 
efemp.  17  fatta  nella  Quarta  è  la  più  analoga  e  col  Soggetto,  e  col 
Modo  . 

Regola  fefta  :  La  replica  di  pura  imitazione  difeorda  in  qual- 
che intervallo  dal  Soggetto  j  ma  conferva  con  effo  lui  qualche  ana- 
logìa per  ragion  delle  corde,  e  dal  valor  delle  note  .  Nell'efemp.19 
il  Soggetto  è  Do:  Mi:  Sol ,  e  la  rifpofta  Sol:  Si:  Do,  la  quale,  perchè 
fotte  reale,  dovrebbe  edere  Sol:  Si:  Re  ;  fi  chiama  però  la  prima  ri- 
fpofta nel  Modo  ,  perciocché  le  voci  non  tanto  fi  corrifpondono 
negl'  intervalli  della  modulazione  ,  quanto  nelle  corde  determina- 
tive d'un  medefìmo  Modo  :  In  altre  imitazioni  le  voci  fi  corrifpon- 
dono fedamente  nella  maniera  di  modulare  fopra  diverfe  corde,  che 

feb- 
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febbene  appartengono  ad  uno  fletto  Modo  ,  non  hanno  fra  di  loro  la 
correlazione  di  fondamentali  del  medefimo .  Così  nell*  efemp.  20  al 
Soggetto  Do:  Adi:  Re:  Do  pofto  nella  Prima  fi  rifponde  nella  Sella 
coli'  imitazione  La:  Do'.  Si:  La,  lafciando  ,  per  ragion  del  Modo , 
minore  la  Terza  La:  Do,  che  perchè  la  rifpofta  fotte  reale  dovrebbe 
effer  maggiore  .  Egualmente  fono  imitazioni  del  Soggetto  dell'  e- 
femp.  20  formato  fopra  C-fol-fa-ut  le  due  modulazioni  dell'efemp. 
21,  le  quali  non  pottbno  farli  rifpofte  reali  fenza  mutare  l' idea  del 
Modo  .  Generalmente  la  rifpofta  reale,  che  fegue  immediatamente 
il  Soggetto  ,  va  fatta  nella  Quarta  o  nella  Quinta  ,  o  il  Soggetto  lì 
muova  di  grado  come  negli efempj  fin  qui  addotti,  ofalti  di  qualun. 
que  maniera  come  nelPefemp.22.  Per  far  in  altre  corde  una  rifpofta 
reale ,  bifogna  prepararla  con  una  mutazione  di  Modo  conforme- 
mente alle  regole  del  cap.4. 

I  I. 

Sono  ,  oltre  alle  repliche  ed  imitazioni ,  di  ringoiar  ornamen-  Rovefc-  e 
to  in  una  compofizione  i  rovefe;  de'  Soggetti  ,  che  fi  fanno  rivol-  variazio- 
tando  verfo  il  grave  la  modulazione,  che  nel  Soggetto  va  verfo  l'a- 
cuto, ed  al  contrario  ,  come  nell'  efemp.  2  3  ,  nel  quale  il  Soggetto 
è  Re:  La'  Sol:  Fa:  Adi:  Re  9  ed  il  rovefeio  La:  Re:  Adi:  Fa:  Sol: 
La:  nel  Soggetto  dalla  Prima  fi  fajta  verfo.  l'acuto  alla  Quinta  ,  e  fi 
ritorna  alla  Prima  difeendendo  di  grado  :  nel  rovefeio  dalla  Quinta 
fi  falta  verfo  il  grave  alla  Prima  ,  e  fi  ritorna  alla  Quinta  afcendeiv» 
do  di  grado  . 

Non  fono  di  minor  ornamento  le  variazioni  del  Soggetto,  col- 
le quali  fi  conferva  folamente  la  foftanza  di  etto  confiflente  ne'  falù 
più  fenfibili ,  e  nelle  corde  ,  che  formano  cadenza  in  una  determi- 
nata corda  ;  nel  rimanente  fi  varia  il  valor  delle  note,  e  fi  aggiun- 
gono alcune  diminuzioni  ed  alcuni  falti  ,  che  non  mutano  la  fo- 
ftanza del  Soggeao  ,  né  guaftano  la  prima  fenfazione  eh'  egli  prò* 

dufTeì 
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(luffe  j  a  guifa  d'una  propofizione  ,  che  fenza  mutarle  il  lignificato 
fi  dice  in  uno  fteffo  difcorfo  di  molte  e  diverfe  maniere  .  Il  Corelli 
è  flato  in  quella  materia  felicilfimo  :  la  chiara  impreflìone  del  Mo- 
do ,  che  fanno  di  continuo  i  fuoi  Soggcti  3  gli  dà  campo  di  variarla 
di  molte  maniere  fenza  diftruggerla  .  Vedafi  nell'  efemp.  24.  una 
cadenza  di  grado  in  D-la-fol-rc  variata  di  quattro  diverfe  maniere. 
Di  fomiglianti  artirlzj  ufavano  gli  Antichi  per  accrefcere  la 
varietà  fenza  però  diflruggere  Punita  del  Soggetto  ,  che  è  tanto  ne- 
cefTaria  in  una  compofizione  »  quanto  l'unità  dell'  argomento  in  un 
difcorfo  :  altrimenti  gli  Afcoltanti  non  riportano  vivamente  im- 
preffa  la  fenfazione  ,  che  il  Compofitore  dee  proporli  d'  eccitare  o 
ben  imprimere  nel  loro  animo.  E  per  mancanza  di  tali  artifìzj  certe 
compofizioni  fono  veramente  delirj ,  da'  quali  non  fi  fcorge  ,  cofa 
voglia  dire  il  Compofitore  ,  né  qual  idea  abbia  agitato  1'  eftro  fuo. 
Si  chiamano  bensì  Soggetto  le  due  o  tre  prime  battute  ;  ma  quello 
ideale  Soggetto  fubito  fvanifee  ,  e  folo  ricomparifee  di  quando  in 
quando  fenza  connefllone  coli'  altre  modulazioni  .  Il  qual  vizio  è 
frequentifiìmo  nelle  compofizioni  de*  giovani  ,  che  fenza  regole ,  e 
fenza  pratica  di  comporre  in  divedi  ftili  fi  mettono  a  far  daMaeflri 
di  cappella  . 

C    A    P.       I  I. 

Lezioni  a  due  voci. 


■ 


1. 


Lezioni  diTW  "f  Elle  lezioni  di  nota  contra  nota  comincierà  lo  Scolare  a  pi- 
"ra^now"."  ■kììN    Snar  pratica  di  modulare  fopra  le  corde  ds  un  Modo ,  e  com- 
binare con  buona  grazia  le  confonanze  proprie  del  medefimo  ,  fen- 
za imbarazzarli  colla  varietà  di  modulazioni.  Gli  fi  deve  in  fui  prin- 
cipio 
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cipio  raccomandare  la  modulazione  di  grado  ,  ed  il  moto  contrario 
delle  voci ,  maffime  nel  far  le  Quinte ,  e  fopra  tutto  il  non  perdere 
mai  di  mira  il  Modo  o  la  corda ,  in  cui  intende  fare  qualche  forte 
di  cadenza  .  La  pratica  comune  di  dar  allo  Scolare  una  parte  già 
fatta,  o  un  Canto  fermo,  acciocché  gli  aggiunga  un  contrapptm- 
to ,  fuppone  in  quello  un'  ignoranza  perfetta  de'  principj  dell'  armo, 
nìa .  Non  fapendo  egli  né  come  fi  determini  il  Modo,  né  come  fi 
moduli  nel  medefimo  ,  il  Canto  fermo  lo  regge  alquanto  per  non 
far  ad  ogni  nota  uno  fpropofito  ,  maffimamente  imponendogli  la 
dura  legge  di  non  alterar  corda  alcuna  .  Detta  pratica  è  certamente 
utiliffima  per  vedere  come  lo  Scolare  ricava  1'  armonia  da'capriccj 
del  Maeftro  }  ma  tali  lezioni  fi  devono  interpolare  con  altre,  nelle 
quali  gli  fi  dia  la  libertà  di  creare  il  tutto  da  fé  fteflb ,  particolar- 
mente quando  arriverà  a  far  le  lezioni  del  contrappunto,  che  fi  chia- 
ma^rjrìdo,  nel  quale  gli  fi  dà  la  libertà  d' ufare  d'  ogni  forte  di  note. 
Neil' efemp.  25  fuppongo  fia  dato  allo  Scolare  il  Baffo  per  ag- 
giungerli una  parte  acuta .  11  Baffo  deve  fempre  cominciare  nella 
corda  del  Modo,  che  Dell-  efempio  è  C-fol-fa.ut  ;  e  per  fiffar  1'  idea 
di  elfo  la  prima  confonanza  farà  regolarmente  o  la  Quinta  o  1'  Ot- 
tava ;  ma  non  è  affurdo  il  cominciare  colla  Terza  .  Nel  rimanente 
del  canto  fi  deve  frequentare  la  Terza  più  che  non  la  Quinta  ;  per 
effer  quella  la  confonanza  più  vaga,  e  più  ricercata  dall'  udito  (1)  . 
L'  Ottava ,  perchè  è  la  confonanza  più  fcarfa  di  armonìa  ,  fi  deve 
sfuggire  ne'  componimenti  a  due ,  fuor  del  cafo  d'  una  efpreffa  mu- 
tazione di  Modo ,  che  allora  ,  per  Affare  bene  1*  idea  di  effb  ,  l' Ot. 
tava  fa  boni  filmo  effetto  .  Quando  l' una  parte  falta  ,  come  il  Baffo 
nella  battuta  g,  11,  13,  e  15,  l'altra  parte  deve  regolarmento 
muoverfi  di  grado ,  o  al  meno  far  un  falto  diverfo  ,  come  nella 

b2t- 

1  1  —     ■■  ■ 

(1)  Vedafi  Iib.?.cap.i.art.i.  Supponendo  Io  Scolaro  pratico  nella  dottrina  del 
Lib.  antec.  trulafcierò  di  citare  i  capitoli  ed  articoli  del  medefano  ,  ne'  quali  fi' 
l'onda  la  pratica  di  quefte  lezioni . 
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battuta  16;  altrimenti  il  tutto  dell'  armonìa  divien  mal  unito,  e 
fenza  la  conveniente  varietà  .  Tuttavia  ficcome  il  contrappunto  in 
Terza  ci  vien  immediatamente  ifpirato  dalla  Natura  »  il  falto  ana- 
logo di  due  voci ,  che  vanno  a  formar  una  Terza  ,  non  è  difgufto- 
fo ,  ed  è  neceffario  ufarlo  fpeffe  volte  nelle  compofizioni  a  più  voci . 
Sopra  tutto  deve  il  Maeflro  obbligar  lo    Scolaro  a  rendere  ragione 
della  fua  lezione  ,  fpiegando  la  ferie  di  accordi  che  la   compongo- 
no. Eccovi  però  poco  più  poco  meno  la  fpiegazione,  che  dovrà  far 
lo  Scolare  ,  della  prefente  lezione  .  La  Terza  della  battuta  2  è  fatta 
di  due  corde  deli'  accordo  di  Qjiinta  Sol:  Si:  Re:  Fa,  colle  quali  fi 
fa  cadenza  di  grado  nel  Modo  .  La  modulazione  di  grado,  con  cui 
comincia  il  Contraito  ,  è  fiata  fatta  colla  mira  ,  che  il  Baffo  la  re- 
plicaffe  poi  dalla  battuta  4  infitto  alla  7.   In  quefta  modulazione  di 
grado  del  Baffo  non  fi  determina  il  Modo  ;  fi  modula  non  pertanto 
in  effo  con  confonanze  ,  che  poffono  ridurfi  ad  un  Baffo  fondameli» 
tale  regolare.  Nella  battuta  11  fi  fa  cadenza  imperfetta  nel  Modo; 
e  febbene  il  Re  del  Contralto  inclina  a  discendere  di  grado  alla  cor- 
da Do  ,  noridimeno  per  produrre   armonìa  afeende  alla  Terza  del 
Modo.  Dalla  battuta  11  infino  alla    ij    le  parti  fi  accompagnano 
mutuamente  col  contrappunto  naturale  in  Terza,  che  in  ogni  forte 
di  compofizioni   riefee  gratiffimo  .  Nella  1 3  il  Baffo  falta  con  falto 
di  cadenza  perfetta  ,  fenza  farla ,  sì  perchè  P  A- la. mi-re  porta  Ter- 
za minore,  come  perchè  a!  D-la-fol.re  fi  dà  Sefla ,  che  è  parte  dell' 
accordo  di  Quinta,  con  cui  il  fa  cadenza  di  grado  nel  Modo  ;  ed  il 
Contralto,  che  da  Si  dovrebe  pure  far  cadenza  in  Do  imita  ,  per  pro- 
durre la  Terza  del  Modo,  il  precedente  falto  del  Baffo  .  Nella  bat. 
tuta  15  fi  falta  con  cadenza  perfetta  alla  Quarta  ,  feguendo  poi  la^ 
Terza  del  Modo  rivoltata  in  Sefta  ,  cui  aggiungendo  il  Baffo  fonda, 
mentale  ,  ne  diverrà  una  cadenza  imperfetta  ,  qual  .vien   effettiva- 
mente fatta  nella  battuta  19  ;  giacché  la  Terza  che  fi  dà  a  D.la.fol- 
re ,  e  quella  che  potrebbe  aggiunger»"  ad  A-la-mi-re  fono  entrambe 

mino- 
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minori .  Colla  modulazione  di  grado ,  che  è  ftato  come  il  Soggetto 
di  quella  lezione,  intraprende  il  Baffo  nella  battuta  22  la  cadenza 
finale ,  nella  quale  alla  corda  del  Modo  fi  dà  la  Quinta  ,  che  dopo 
l'Ottava  è  la  confonanza  più  atta  a  far  il  punto  fermo  ,  con  cui  de- 
ve terminare  ogni  corapofizione. 

L'  efempio  26  è  un'  altra  lezione  di  nota  contra  nota  fatta  nel 
Modo  minore  di  D-la-Jbl-re  ,  nella  quale  fuppongo  aver  fatto  lo 
Scolare  il  Baffo  .  Dalla  parte  acuta  non  fi  feorge  fubito  il  Modo  ; 
anzi  infino  alla  battuta  7  quella  modulazione  potrebbe  facilmente 
ridurfi  con  un  altro  Baffo  al  Modo  d'  A-la.mi-re  .  Ma  dopo  detta  bat- 
tuta infino  al  fine  rende  la  parte  acuta  così  fenfibile  le  corde  fonda- 
mentali del  Modo  di  D-la-fol-re  ,  che  non  potrebbe  fenza  violenza 
ridurfi  tutta  quella  modulazione  ad  altro  Modo  .  Deve  dunque  lo 
Scolare  prendere,  la  prima  corda  della  parte  acuta  per  Quinta  del 
Modo.  Generalmente  il  principio  d'  una  parte  acuta  non  dà  ballante 
fondamento  per  conofeere  il  Modo  ;  bifogna  guardar  al  tutto  della 
modulazione  ,  per  determinare  il  Baffo  che  le  corrifponde  .  Il  Baffo 
però ,  quando  comincia  colla  parte  acuta  ,  deve  fempre  cominciare 
nella  corda  del  Modo  .  Alla  feconda  nota  del  Contralto  fi  può  dare 
o  la  Terza  minore ,  che  effettivamente  porta  ,  o  la  Quinta  falfa 
Do*,  che  l'uno  e  F  altro  intervallo  è  proprio  dell'  accordo  di  Quin. 
la  ,  e  della  cadenza  che  fi  fa  nella  battuta  3.  Non  farebbe  neppur 
errore  il  far  faltare  il  Baffo  alla  Quinta  del  Modo  >  e  formar  fenza 
preparazione  la  Settima  La:  Sol;  ma  quefto  non  farebbe  proprio  dello 
ftile  femplice  o  a  cappella ,  in  cui  deve  efercitarfì  lo  Scolare  nelle 
prime  lezioni .  Dalla  battuta  $  infino  all'  8  il  Baffo  fa  il  rovefeio 
della  modulazione  del  Contralto  ,  che  comincia  nella  battuta  3  e 
finifee  nella  13,  oppiuttoflo  il  Contralto  rovefeia  la  precedente  mo- 
dulazione del  Baffo  ;  e  fempre  in  sì  fatte  lezioni  convien  prendere 
come  per  Soggetto  una  modulazione  di  grado  abbellita  con  qualche 
falto.  Se  le  tre  note  del  Contralto  La:  Sol:  La  delle  battute  6,  7,  e  H 

O  o  fi  ri- 
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fi  riduceflero  al  Modo  d'  A.la-mi-re ,  quel  Sol  o  G-fol-re-ut ,  come 
Settima  del  Modo,  dovrebbe  eflere  maggiore  o  portar  diefis .  Ma 
ficcome  il  Baffo  riduce  quella  modulazione  a   D-la-foUre  ,  quel  Sol 
è  Quarta  di  Modo  ,  e  Settima  dell'accordo  di  Quinta  j  onde  fé  gli 
fi  dalle  diefis ,  cantarebbe  male  infieme  con  quel  Ballo  .  Nello  ftile 
a  cappella  ,  per  isfuggire  gli  accidenti  di  diefis  e  bmolle  ,  fi  cado 
fpeflo  nel  iMoio  di  C-Jbl-fa-ut ,  come  interviene  colla  cadenza  im- 
perfetta della  battuta  io;  ed   infino  alla  battuta  17  1'  armonìa   ftà 
piuttofto  nel  Modo  di  C-fol-fa-ut  che  nel  principale  di  D-la-fol-re  ; 
per  quello  il  cB~mi  della  16  non  porta  il  bmolle ,  che  dovrebbe  por- 
tare ,  fé  fervi Ife  a  far  cadenza  nel  Modo  principale  .  Nella  battuta 
2i  il  Baffo  ,  ripigliando  la  cantilena  della  battuta  4,  riproduce  il 
Modo  principale  ,  nel  quale  fa  con  elfa  cantilena  la  cadenza  finale  . 
I  Contrappuntifti  fogliono  prefcrivere  ,  che  terminando  il  canto  in 
Terza  ,  fi  faccia  quefta  maggiore  .  Tal  regola  o  configlio  è  quafi 
neceflario  offervarfi  nelle  cornpofizioni  a  due  voci ,  qualor  la  Terza 
finale  è  preceduta  da  altra  Terza  minore  j  altrimenti  la  claufola  fi- 
nale, fatta  con  due  Terze  minori ,  riefce  debaliffima .  L*  intervallo 
che  precede  1*  ultima  confonanza  ,  qualor  la  cadenza  è  perfetta  o  di 
grado  ,  fempre  deve  effere  parte  dell*  accordo  di  Quinta  del  Modo 
principale:  l'accordo  di  Quinta  di  T)  la-fol  re  è  La:  Dó&i  Adh  Sol , 
del  quale  è  parte,  come  iì  vede  ,  la  Terza  minore  Adì:  Solt  con  cui 
fi  fa  la  cadenza  finale  dell*  efempio  .  Con  quefta  regola,  che  è  ge- 
nerale ,  fvanifce  la  gran  confufione  che  mettono  i  Contrappuntifti 
per  determinare,  quando  la  Terza  o  Sefta ,  che  precede  l'ultima 
confonanza,  è  maggiore  o  minore  .  Con  fomiglianti  difcorfi  tra  il 
Maeftro  e  lo  Scolare ,  quefti  diverrà  ad  ogni  lezione  più  illuminato  ; 
e  non  proverà  la  difperazione  ,  che  naturalmente  cagiona  l'incorre- 
re negli  errori ,  e  non  vedere  la  ftrada  di  sfuggirli . 


II.  Do- 
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I    I. 

Dopo  che  Jo  Scolare  fi  farà  per  alcun  tempo   efercitato  nellej  fetlon'uH 

une  note-j 

lezioni  di  nota  contra  nota  ,  pafTerà  a  farne  altre  di  due  note  con-«oimauna. 
tra  una  .  Quefto  genere  di  contrappunto  è  attifTìmo  per  far  faltare 
con  buona  grazia  la  voce,  che  divide  ogni  battuta  in  due  parti  , 
mentrechè  l'altra  ,  reftando  ferma  ,  dà  all'armonìa  la  conveniente 
unione  e  varietà  .  Nelle  prime  lezioni  di  quefto  genere  fi  proibirà 
allo  Scolare  il  far  legature ,  ciocché  V  obbligherà  a  ricercare  co* 
convenienti  falti  la  perfetta  Armonìa  .  Vedali  l'efemp.  27  ,  che  ftà 
nel  Modo  di  F-fa-ut ,  e  però  fi  vede  nella  chiave  un  bmolle  .  Nella 
battuta  s  fi  fa  una  mutazione  di  Modo  paffaggiera  ,  come  fi  convie- 
ne allo  ftile  a  cappella  :  le  tre  corde  di  quella  battuta  ,  cioè  C-fol- 
fa-ut  y  A-la-mi-re ,  ed  E-la-fa  fono  parte  dell'  accordo  di  Quinta  di 
li-fa,  nel  qual  Modo  fi  fa  cadenza  nella  feguente  battuta  .  Quefta 
mutazione  divien  vieppiù  fenfibile  col  falto  di  Quinta  falfa  del  Te- 
nore, il  qual  falto  non  fi  deve  proibire  ,  come  fanno  i  Contrappun- 
ti fti  volgari  ',  ma  folo  configliare  di  non  frequentarlo  nello  ftile  a 
cappella  per  caufa  della  difficoltà  di  ben  intonarlo  ;  nel  rimanente 
il  falto  di  Quinta  falfa  ,  qualor  conduce  al  Modo  ,  di  cui  tal  Quin- 
ta è  propria,  è  bellifiìmo.  Fatta  la  detta  cadenza  in  %-fa ,  fubito 
nella  battuta  8  fi  ripiglia  il  Modo  principale  di  F-fa.ut,  rivoltando 
la  fua  Terza  Fax  La  nella  Sefta  La:  Fa}  e  fi  noti  come  in  quella 
ed  in  parecchie  altre  battute  dell'  efempio  fi  combinano  le  tre  corde 
coftitutive  della  perfetta  Armonìa  di  Terza  e  Quinta ,  che  è  la  ma- 
niera di  rendere  armoniofìffimo  quefto  genere  di  contrappunto  . 
Dalla  battuta  11  alla  feguente  vi  fono  tre  note  di  grado,  e  quella 
del  medio  ,  che  ftà  nel  levare  ,  è  una  Quarta  diffamante  ,  percioc- 
ché per  fupporla  confonante  ,  fi  dovrebbe  poterle  aggiungere  la  Se- 
fta E-la-mi ,  che  unitamente  col  precedente  e  feguente  "B-fa  rende- 

O  o  2  rebbe 
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r  ebbe  cattivo  effetto  (  2).  Ora  in  sì  fatto  contrappunto,  ficcome  la 
parte  più  picciola  del  tempo  è  mezza  battuta ,  efla  fi  fuppone  infen- 
fìbile ,  o  atta  a  mettervi  una  diflbnanza  di  paflaggio ,  come  pur  vien 
praticato  nella  battuta  16.  Ma  in  altro  genere  di  contrappunto  di 
note  di  minor  valore  non  potrebbe  mezza  battuta  fupporfi  parte  in- 
fenfibile  del  tempo .  Nella  battuta  16  fi  fa  un'  altra  paflaggiera  mu- 
tazione al  Modo  della  Quarta  o  di  li-fu  \  ed  il  Tritono  della  battu- 
ta 15,  giacché  ritolve  perfettamente  nella  Terza  del  Modo  rivoltata 
in  Sella,  ftarebbe  bene  fenza  preparazione  in  qualunque  parte  del 
tempo  ;  febbene  nello  ftile  a  cappella  converrà  o  prepararlo  ,  o  met. 
terlo,  come  ftà  nell'efempio  ,  tra  note  di  grado  .  Nello  ftetfò  ge- 
nere di  contrappunto  bifogna  più  volte  ufare  1'  Ottava  ,  che  con- 
verrà farla  o  con  moto  obbliquo  ,  come  nella  battuta  3,  o  con  moto 
contrario  divergente  ,  come  nella  22;  coli' Ottava  fatta  nel  canto 
di  due  voci  con  moto  contrario  convergente  fa  1'  armonìa  una  fpe- 
cic  di  punto  ,  che  folo  riefee  gradito  dall'  orecchio  nel  fine  della 
compofizionc . 

E'  anche  attilli mo  quello  genere  di  contrappunto  ad  efercitar 
lo  Scolare  nelle  legature,  come  fi  vede  nell'  efemp.  28.  UE-la  mi 
della  battuta  2  è  proprio  dell'  accordo  di  Quinta  ,  la  di  cui  fonda- 
mentale è  Y  A-la.mì-re  legato  nell'  acuto  ;  però  quella  Quarta  non 
è  vera  diflbnanza  ;  benché  per  la  debolezza  della  fua  Armonìa  fi 
tratta  come  tale,  e  rifolve  con  rifoluzione  perfetta  in  Terza  .  Ma 
la  Quarta  della  battuta  3  ,  in  cui  fi  fa  cadenza  nel  Modo  ,  è  vera 
diflbnanza  ,  perciocché  non  è  parte  dell'Armonìa  del  Modo  \  ella  è 
T  Undecima,  di  cui  ragionammo  nel  fine  del  cap.  2.  Le  legature 
fono  di  gran  giovamento  per  far  con  eleganza  le  mutazioni  di  Mo- 
do :  la  voce  legata ,  che  per  così  dire  refifle  a  entrare  colle  altre 

in 


(i)  L'  E-ìa-mi  col  B-fa  conducono  all'Armonìa  di  F-fa-ut ,  che  folo  fi  può  evi. 
«are  con  eleganza  colla  cadenza  l'alfa  in  G-fol.rt-ut .  Vedau  lib.j.  cap.i.artic.j. 
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in  Armonìa,  è  la  più  a  propoffto  per  far  in  effa  qualche  mutazione  . 
Così  nella  battuta  5  il  Baffo  modula  regolarmente  nel  Modo  prin- 
cipale di  D-la-foUre  ;  ma  il  Contralto ,  dopo  la  refillenza  ad  entra- 
re nell'Armonìa  della  Quarta  ,  fi  butta  nel  c£-fa  ,  che  trafporta  il 
tutto  al  Modo  di  F-fa-ut .  Nella  battuta  7  il  Baffo  par  che  voglia  ri- 
tornare al  Modo  principale  ;  ma  il  Contralto  con  un'altra  legatura 
di  Settima  lo  trae  a  C~fol-fa  ut .  Così  fatti  contraili  tra  le  voci  fono 
elegantifTimi  ,  ed  atti  a  confervare  in  una  delle  parti  l'idea  del  Mo- 
do principale ,  purché  il  tutto  fia  regolato  fecondo  le  regole  del  Lib. 
antec.  Nella  battuta  11  vie  una  fpecie  di  cambio  eleganti  (fi  mo:  la 
nota  legata  è  confonante  ,  e  la  feg  lente  ,  che  rifolve  la  legatura  ^ 
diffonante  .  Si  noti  però,  che  la  diffonanza  è  la  Quinta  falfa  prò. 
pria  del  Modo  ,  in  cui  fi  fa  poi  cadenza  ,  e  propria  ancora  dell'ac- 
cordo ,  cui  s*  appartiene  la  confonanza  legata .  Tal  cambiamento 
riefee  beniflìmo  colle  diffonanze  caratteriftiche  di  qualche  Modo,  e 
che  non  hanno  bifogno  di  preparazione  .  La  Sella  della  battuta  1  j 
è  vera  diffonanza,  perciocché  non  s' appartici]  all'accordo  di  Quinta 
di  C-Jòl-fa-Ut  ,  che  chiariflìmamente  fi  prefénta  in  quel  paffaggio  . 
La  Settima  della  battuta  15  è  una  Nona  rivoltata  ,  poiché  il  Baffo 
fondamentale  di  quell'accordo  è  C-fol-fa.ut .  Dopo  la  battuta  7  il 
canto  non  fi  diparte  dal  Modo  di  C-fol-fu-ut  ,  nel  quale  ,  come  fu 
di  fopra  notato  ,  fi  cade  fpeffo  nello  Itile  a  cappella  .  E  ficcome  la 
Voceà  modulato  per  più  battute  in  effo  Modo  ,  intonerà  fenza  diffi- 
coltà la  Quinta  falfa  contenuta  tra  la  battuta  19  e  20.  Finalmente  il 
Baffo  ,  fermandoli  fui  fine  in  D-la-fiLre ,  riproduce  il  Modo  princi- 
pale ,  che  vien  del  tutto  determinato  colla  cadenza  finale,  nellaj 
quale  il  Contralto  dà  diefis  a  C.fol-fa.at  ,  per  far  maggiore  la  Setti- 
ma del  Modo,  quale  deve  effere  nelle  cadenze  la  Settima  d*  ogni 
Modo  . 

Dovrà  pure  efercitarfi  lo  Scolare  nelle  legature  del  Baffo  fenfi- 
bile ,  quali  fi  veggono  nell'efemp.25>.LaNona,che  legata  nell'acuio 

rifui- 
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rifolve  in  Ottava  ,  legata  nel  Ballo  rifolve  in  Decima ,  come  fi  vede 
nelle  battute  5  e  6.  La  ferie  di  più  None  legate  nel  Baffo  e  rifolute 
in  Decime  5  egualmente  che  la  ferie  di  più  Undecime   legate  nell' 
acuto,  e  rifolute  pure  in  Decime  ,  equivale  ad  una  ferie  di  Terze, 
qual  fi  ufa  nel  contrappunto    naturale.  Vedafì  nella  battuta  12  una 
Terza  legata  rifoluta  in  Tritono  ,  che  è  un  paffo  fimile  con    quello 
della  battuta  1 1  dell'efemp.  antec.  Dopo  la  battuta  ly  il  Modo  prin- 
cipale vien  chiariflìmamente  determinato  dalle  due  voci  ,  che  non 
fi  dipartono  dagli  accordi  primarj  di  Prima  ,  Quarta  ,   e  Quinta  .  Il 
Contralto  dà  nel  fine  diefis  a  Cfol-fa-ut ,  ed  il  Eaffo  1'  accompagna 
con  Sefta  ,  e  con  Terza,  l'ima  e  l'altra   maggiore  ,  e  propria  dell'' 
accordo  di  Quinta  La:  Dtfé:  Adì:  Sol  .  Tralafcio    molte  fimili  ri- 
flefiìoni  ,  che  lo  Scolare  dovrà  fare  nel  rendere  ragione  della  fua 
lezione  ;  e  le  varie  difficoltà  ,  che  potrà  proporli   il  Maeftro  ,  fup- 
ponendo  l'uno  e  l'altro  iftruito  ne'  veri  principj  dell'armonia  . 

I     I     I. 

Lezioni  di  Obbligando  lo  Scolare  ad  accompagnare  una  nota  con  quattro, 

quattro  110-        ,  , 

te  lontra  farà  egli  in  confeguenza  costretto  a  ricavar  da  ogni  nota  tutta  l' ar- 
monìa pofllbile ,  paffando  con  buona  grazia  da  una  confonanza  ad 
un'  altra  .  La  voce  che  fa  quattro  note ,  deve  a  paragone  dell'  altra 
muoverfi  con  gran  velocità  ;  e  ficcome  muovendoli  con  velocità  è 
difficile  ben  intonare  i  falti  ;  converrà  in  quello  genere  di  contrap- 
punto evitare  i  falti  ,  o  al  più  ufare  folamente  de'  più  facili ,  quali 
fono  quelli  di  Terza  ,  di  Ottava  ,  e  qualche  volta  ,  per  variare  la 
modulazione  ,  quelli  di  Quarta ,  o  di  Quinta  .  Tal  è  l' efemp.  30 
fatto  nel  Modo  di  Eda-mi ,  qual  fuol  ufarfi  da'  feguaci  del  Canto 
fermo  ,  cioè  fenza  ridur  la  Scala  di  E- la-mi  agi'  intervalli  proprj 

o  del  Modo  maggiore  ,0  del  minore.  Tale  Scala  o  Modo  ,  come 

ognun 
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ognun  vede  ,  fi  appartien  effenzialmente  al  Modo  di  Cf A- fa-ut  (5), 
al  qual  Modo  farebbe  facile  ridurre  tutto  1'  efempio  ,  aggiungendo- 
vi un  altro  Baffo  ;  tanto  più  che  nel  Modo  fuppofto  di  E-la-mi  non 
fi  fa  veruna  cadenza  -,  la  finale  è  una  cadenza  falfa  ,  nella  quale  il 
Bado  fondamentale  da  T)-la-fol-re  afcende  di  grado  ad  E-la-mU  cui 
fi  dà  Terza  maggiore,  per  lafciare  l'orecchio  più  pago  ,  e  fupplire 
in  qualche  maniera  alla  mancanza  di  vera  cadenza.  In  sì  fatta  ferie 
di  accordi  non  vi  è  certamente  errore  alcuno  ;  vi  manca  però  quel 
fenfo  perfetto  ,  che  danno  alla  cantilena  le  vere  cadenze  ,  e  le  de- 
terminazioni del  Modo  .  In  fomma  l'armonìa  fatta  di  quella  forte 
nel  Modo  di  E-la-mì  è  un  continuo  modulare  nel  Modo  di  C-fol- 
fa-ut  fenza  nulla  concludere  .  Tal  armonìa  riufcirà  forfè  gradevole- 
uello  flile  femplice  o  a  cappella,  nel  quale  nonfuol  ricercarli  fé  non 
fé  la  femplicità  della  melodìa  e  deli*  armonìa  ;  ma  per  ogni  altra-» 
forte  di  componimenti  il  fuppofto  Modo  di  E-la-mi  del  Canto  fermo 
è  affatto  inutile  .  11  Soggetto  dell'addotto  efempio  fono  le  fette  Se- 
mibrevi del  Tenore,  fopra  le  quali  canta  il  Soprano  con  Semimini- 
me ,  ufando  fpeffo ,  come  è  neceifario  per  evitare  i  falli ,  delle  dif- 
fonanze  o  note  di  paflaggio  \  e  per  variare  la  modulazione  co*  falti 
di  Terza ,  delle  note  ,  che  i  Pratici  chiamano  cambiate  (4)  .  Sicco- 
me le  vóci  acute  inclinano  di  lor  natura  a  modulare  con  più  velo- 
cità che  il  Baffo  ,  egli  è  più  diffìcile  fminuire  in  più  note  la  cantile- 
na di  quello  •  Per  quello  converrà  che  lo  Scolare  faccia  il  contrap- 
punto fminuito  talora  fotto  al  Soggetto  ,  talora  di  fopra .  Così  nell* 
efempio  dopo  d'aver  il  Tenore  finito  il  Soggetto  ,  il  Soprano  Io  ro- 
vescia ,  e  fotto  a  quello  rovefcio  modula  il  Tenore  con  q  uattro  no- 
te contra  una  . 

IV.  Chia» 


[?]  VddafI  Iib.j.  cap.r.  artic.j.. 
C4)  Vedafilib.j.  cap.j.artic.j. 
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I  V. 

Contrap.  Chiamano  i  Pratici  contrappunto  florido  quello  ,  nel  quale  fi  dà 

rido  .    '    allo  Scolare  la  libertà  di  modulare  con  qualunque  forte  di  note  e  di 
abbellimenti .  La  limitata  comprenfione  dell'orecchio  non  -giugne  a 
difccrnere  1'efpreflione  di  più  di  due  voci  ,  e  anche  quelle  devono 
fcambievolmente  lafciarfi  campo  di  comparire  .  Le  rimanenti  parti 
ne'  componimenti  a  più  voci  folo  fervono    all'armonìa  ,  ed  a  mette- 
re il  Soggetto  o  l'efpreflìone  ora  nelle  voci  gravi  ,  ora  nelle  acute  . 
Per  quefto  converrà  che  lo  Scolare  fi  eferciti  per  affai  lungo  tempo 
nel  contrappunto  florido  a  due  voci  ,    giacché  in  elfo  dee  cominciar 
a  fvilupparfi  il  genio  e  l'invenzione .  Di  due  voci  ,  che  cantano 
infieme  ,  talora   1'  una  fola  è  principale  ,    talora  ambedue  .  La 
parte  principale  è  quella  che  propone  ,  foftiene  ,  e  varia  refprcffio- 
ne  ;  l'altra  è   un  femplice  accompagnamento   compolto  principal- 
mente per  produr  l'armonìa.  Secondo  quefta  diftinzione  s'eferciterà 
lo  Scolare  in  diverfe  forti  di  contrappunto  florido  a  due  voci  :  ora 
gli  darà  il  Maeftro  un  Soggetto  di  Canto  fermo  o  di  note  eguali  per 
aggiungerli  o  di  fopra  ,  o  di  fotto  un  contrappunto  florido  ;  ora  farà 
lafciato  in  libertà  di  comporre  entrambe  parti  come  principali ,  te. 
nendo  fempre  polla  la  mira  nella  fenfazione  che  rifvegliano  neli' 
animo  le  prime  note  del  contrappunto  florido,  per  foftenerla  ed  av- 
vivarla o  colle  repliche ,  o  con  altre.fenfazioni  analoghe  con  quella  • 
Nell'efemp.  31  uno  fteffo  Canto  fermo  vien  accompagnato  da 
tre  divedi  contrappunti  floridi ,  due  nell'acuto  ,  ed  uno  nel  grave, 
i  quali  hanno  fra  di  loro  e  col  Canto  fermo  tal  convenienza,  che_> 
tutti  fembrano  nati  da  una  medefima  fenfazione  .  L' una  e  l' altra 
voce  ,  fenza  che  l'orecchio  fé  n'  accorga  ,  paffa  colla  maniera  più 
naturale  dal  contrappunto  florido  al  Canto  fermo  ;  e  lafciato  quefto , 
ripiglia  quello .  Quefta  convenienza  confitte  nell"  aggirarli  intorno 

alle 
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alle  medefime  corde  con  picciole  repliche  ed  imitazioni ,  ed  in  altre 
grazie  quali  impercettibili ,  dalle  quali  rifulta  quella  preziofa  unità  , 
che  è  l' anima  delle  opere  di  gufto  ,  imponibile  da  fpiegarfi  con  pa- 
role ,  e  da  comprenderli  da  chi  non  lìa  dotato  dalla  Natura  di  gufto 
e  di  genio .  Però  in  villa  delle  lezioni  a  due  di  contrappunto  florido 
potrà  T  accorto  Maeftro  augurare  il  progreflb ,  che  farà  lo  Scolare 
neir  arte  della  Mufica.  Il  Modo  dell'  addotto  efempio  è  il  minore 
di  G-fol-re.uty  fegnato,  fecondo  lo  Itile  antico  ,  con  un  folo  bmolle 
in  chiave  .  Secondo  il  moderno  Itile   dovrebbero  fegnarfi  in  chiavi 
due  bmolli  per  accennare  la  Sella  ,  che  nel  Modo  minore  è  minore  • 
A*  due  bmolli  dovrebbe  ancora  aggiungerli  la  diefis  della  Settima  „ 
che  fi  tralafcia,  o  per  non  mettere  infieme  i  bmolli  colla  diefis,  o 
perchè  nel  Modo  minore  fi  ufa  più  fpeflo  che  nel  maggiore  il  far  mi* 
nore  la  Settima  fuor  delle  cadenze .  Neil'  efempio  il  fecondo  bmolle 
reità  fenza  ufo ,  perciocché  le  voci  non  toccano  mai  la  Sella  :  la 
loro  cantilena  s*  aggira  di  continuo  tra  la  Settima  e  la  Quinta  ,  e  la 
diefis   di  quella  è  una  delle  corde  ,  che  più  fervono  air  efprcf. 
fione  . 

Neil'  efemp.  32  fupponso  effere  ftato  prefcritto  allo  Scolare 
di  comporre  due  parti  principali  fopra  due  corde  di  Baflb  fondamen- 
tale, cioè  fopra  la  Prima  e  la  Quinta  .  In  fatti  tutti  gli  accordi  dell* 
efempio  hanno  per  Baffo  fondamentale  o  D-la-fol-re,  che  è  la  Pri- 
ma del  Modo,  o  la  fua  Quinta  A-la- mi-re  .  Il  coltringere  lo  Sco- 
lare a  ricavare  non  folo  l'armonia ,  ma  Y  efpreflìone  ancora  da  due 
o  tre  corde ,  è  il  mezzo  più  a  propofito  per  fecondare  il  fuo  genio» 
L'  unità  di  quello  picciolo  componimento  conlilte  nell'emulazione, 
con  cui  le  due  voci  quali  di  continuo  s'imitano  fcambievolmente , 
producendo  nuove  modulazioni ,  che  hanno  la  conveniente  analo- 
gìa colla  prima  propolla  dal  Contralto  .  Per  quel  che  rifguardaj 
1'  armonìa  ,  come  tutta  procede  da  due  corde  ,  farà  facilifiìmo  allo 
Scolare  lo  fpiegarla .  Solo  dovrà  particolarmente  notare  la  fincope 

P  p  della 
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della  battuta  ai.  La  fincope  ,  come  fu  detto  nell'Introduzióne  (?}, 
è  una  legatura  fatta  in  mezzo  della  battuta  con  una  nota  di  doppio 
valore  di  quello  delle  due  collaterali  :  e  ficcome  la  legatura  può 
edere  o  confonante  ,  o  diifonante  ,  del  pari  la  nota  che  fa  la  finco- 
pe può  eflTere  o  tutta  confonante ,  come  nella  battuta  1 7  dell*  efemp. 
3  1,  o  parte  confonante,  parte  diifonante  ,  come  nella  battuta  21 
dell*  efemp.  33,  dove  la  prima  metà  della  nota  ,  che  è  confonante, 
ferve  di  preparazione  alla  feconda  metà  che  è  diifonante  ;  febbene 
elTendo:  quefta  una  Quinta  falfa ,  tutta  la  nota  ,  o  la  prima  fua  metà 
potrebbe  eifere  dindonante  fenza  preparazione  . 

GAP.       II  L 

Del  contrappunta  a  tre ,  ed  a  quattro 

voci  . 


1. 

Ititene  dì  y  l  metodo  da  oflèrvarfi  nell'  efercizio  del  contrappunto  a  tre  voci 

nota  contra  1  l  * 

nou  a  tre.  _|,  farà  il  medefimo ,  che  abbiam  tenuto  nel  cap.  antec.  Si  eomih- 
cierà  col  far  cantare  le  tre  voci  con  note  eguali  :  poi  Tuna  rifolve- 
là  la  battuta  in  due  Minime  r  poi  in  quattro  Semiminime  :  final- 
mente s*intraprenderàil  contrappunto  florido  col  metodo  accennato 
ne  li' "ultimo artic.  del  cap.  antec.  Nel  contrappunto  a  tre  di  nota 
contra  nota  deve  ricercar  lo  Scolare  la  più  perfetta  Armonìa  di  Ter- 
za e  Quinta,  interpolandola  con  quella  di  Terza  e  Sella  ,  come  fi 
vede  nell' efemp.  55.  Talora  però  per  non  far  fare  ad  una  voco 
qualche  falto  violento ,  fenz'altro  feopo  che  ricercar  1*  Armonìa  , 
fi  ufa  dell"  Ottava,  che  converrà  accompagnare  colla  Terza,  piut- 
tosto 

»-■'  ■■  ■  i.H.H         — .■         I  .    1  '  "    . 

(s)  Artic.4,  auro.}?. 
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tofto  che  colla  Sefta,  per  effer  quella  la  consonanza  più  rìcercataj 
dall'  udito  ,  come  interviene  nella  battuta  8  .  L*  ifìeffo  vien  fatto 
nella  battuta  12,  per  evitare  le  due  Quinte  ,  che  ne  diverrebbero  , 
fé  il  Contralto  faceffe  col  Baffo  la  Quinta  .  11  falto  d'  Ottava  ,  qual 
vien  fatto  dal  Baffo  nella  battuta  1  j  ,  per  caufa  dell'  analogìa  de' 
fuoni ,  è  uno  de*  più  naturali  ;  ma  riefee  più  facile  e  più  bello  fa- 
cendolo verfo  T  acuto  che  facendolo  ,  come  nell*  efempio  ,  verfo  il 
grave.  Il  tutto  dell*  armonìa  rende  di  continuo  chiarifilmo  colle 
replicate  cadenze  il  Modo  principale  ;  e  1*  accordo  di  Quarta  e  Se- 
fta ,  con  cui  fi  fa  la  cadenza  finale ,  è  V  accordo  di  Quinta  rivolta- 
to ,  che  però  è  confonante  * 

l  L 

Neil'  efemp.  34  il  Baffo  e  la  parte  più  acuta  cantano  con  nota  ^"é°u«! 
centra  nota  ;  ma  la  parte  del  medio  rifolve  ogni  battuta  in  due  par-  tro  note~» 
ti  eguali,  ricercando  con  acconcj  falti  di  far  fentire  in  ogni  battu-  atre, 
ta  la  più  perfetta  Armonìa  di  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  .  Effetti- 
vamente appena  vi  è  bàttuta  fenza  la  detta  Armonìa  ,  o  almeno 
fenza  il  fuo  rivolto  di  Terza ,  Sella  ,  ed  Ottava.  Solamente  nella 
battuta  H,  per  dar  all'  Armonìa  qualche  ch'iaro-ofeuro  ,  in  vece 
dell*  Ottava  vi  è  fiata  meffa  la  Nona  di  grado  ,  che  in  sì  fatto  con- 
trappunto è  diffonanza  di  paffaggio  .  Talor  ancora  1*  Ottava  non  è 
relativa  al  Baffo  fenfibile;  ma  bensì  a  qualche  parte  intermedia  ,  che 
replica  l' intervallo  fatto  da  un'altra  parte  acuta ,  come  nelle  battu- 
te 7  e  o  ,  nelle  quali  vi  fono  due  voci  facenti  la  Terza  ,  che  è  la.» 
confonanza  più  atta  a  replicarli  in  un  medefimo  accordo  ,  purché  le 
due  voci  ,  che  là  replicano  ,  abbiano  fra  di  loro  il  conveniente  mo- 
to contrario  o  obbliquo  .  Nella  battuta  14  fi  forma  con  moto  di  gra. 
do  delle  due  voci  eftreme  la  Quinta  falfa  fenza  preparazione  ,  e  fi 
trafporta  il  tutto  dell'armonìa  al  Modo  della  Quarta  F-fa-ut  ;    ma 

Pp  a  nella 
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nella  battuta  17  la  parte  media  riproduce  con  una  legatura  d'  Un- 
decima rivoltata  in  Settima  il  Modo  principale  .  Il  configlio  di  pre- 
parare nello  ftile  femplice  ogni  difTonanza  ,  non  dee  cosi  inviola- 
bilmente offervarfi  ,  che  non  po(Ta  qualche  volta  trafgredirfì,  maflì- 
me  quando  la  diifonaiiza  ,  che  non  à  di  fua  natura  bifogno  di  pre- 
parazione ,  vien  formata  colla  faciliffima  modulazione  di  grado  . 
Si  noti  la  modulazione  ,  che  intraprende  il  Contralto  nella  battu- 
ta 20:  dalla  Sefla  difcende  per  una  ferie  di  Terze  alternate  col  mo- 
to di  grado  infino  al  Modo  :  tal  modulazione,  rapportandoli  alle 
tre  corde  fondamentali  del  Modo  Fa:  Do:  Sol:  Do  j  è  attiflìma  per 
formare  la  claufola  finale  . 

Orficonfideri  nell' efemp.  35  la  modulazione  legata  del  fe- 
condo Contralto,  infieme  col  femplice  accompagnamento  del  pri- 
mo .  La  Nona  della  battuta  2  fi  accompagna  colla  Terza  ;  così , 
fatta  la  rifoluzione  della  Nona  in  Ottava ,  rimane  V  accordo  di  Ot- 
tava e  Terza  .  Se  la  Nona  fi  accompagnaflfe  colla  Quinta  ,  ne  di- 
verrebbe colla  rifoluzione  1' accordo  di  Ottava  e  Quinta,  che  feb- 
bene  è  confonante,  non  è  da  ufarfi  fenza  la  Terza  fé  non  in  una 
claufola  finale  .  Generalmente  gli  accordi  confonanti  di  più  di  due 
voci  fenza  la  Terza  divengono  fcarfi  di  varietà  e  di  vaghezza ,  e 
però  folo  devono  adoprarfi  nel  principio  o  fine  d'  una  compofizione . 
Egualmente  la  Setiima  della  battuta  $,  che  è  una  Nona  rivoltata  , 
fi  accompagna  colla  Terza  ,  e  colla  rifoluzione  ne  divien  l'accor- 
do di  Terza  e  Sefta.  Ma  fé  quella  Settima  fi  accompagnaife  colla 
Quinta,  ne  diverrebbe  colla  rifoluzione  V  accordo  diiTonante  ed  in- 
fipido  di  pura  Quinta  e  Sefta  (6) .  La  legatura  della  battuta  6  è  con- 
fonante ,  come  pur  quella  della  battuta  7;  tuttoché  a  prima  viltà 
appaja  una  Quarta  rifoluta  in  Terza  ;  ma  quella  Terza  formando 
col  primo  Contralto  il  Tritono,  non  può  riputarli  confonante.  II 

Baffo 

(  6J  Circa  l'accompagnamento  della  Settima  vedali  Ub.3.  cap.8.  artici. 


.' 
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Baffo  fondamentale  di  quella  battuta  è  C-fol- fa-ut,  ed  il  "B-fa ,  in 
cui  rifolve  la  legatura  ,  è  la  Settima  dell'  accordo  di  Quinta  ,  che 
ferve  allafeguente  cadenza  in  F-fa-ut  (7).  L*  Undecima  della  bar. 
tuta  12  va  accompagnata  colla  Quinta)  così  nella  rifoluzione  ne 
divien  l'accordo  di  Terza  e  Quinta.  Generalmente  le  diffonanze  , 
che  fenza  mutarli  il  Baffo  fondamentale  rifolvono  in  Terza  ,  non  fi 
devono  accompagnar  colla  Terza,  che  ciò  farebbe  metter  infieme  la 
diffonanza  colla  rifoluzione  . 

NeH'efemp.36  il  Contralto  rifolve  ogni  battuta  in  quattro  no- 
te .  Siccome  in  quefto  efempio  il  Modo  è  regolare  ,  la  cantilena  di 
detto  Contralto  fa  più  fenfo  ,  che  non  fa  quella  dell' efempio  30 
compofta  fopra  il  Modo  di  E-la-mi  .  Si  noti  però  quel  che  fu  al- 
trove avvertito  ,  cioè  che  nel  Modo  minore  vi  è  fempre  una  parte 
riducibile  al  Modo  maggiore  della  Terza  (8)  :  la  modulazione.» 
del  Soprano  diflacata  dalle  altre  due  voci,  eccettuate  le  tre  ultime 
battute  ,  è  propria  del  Modo  di  Cfol-fa.ut .  Nella  cadenza  finale  fi 
fa  il  Modo  di  Terza  maggiore  ,  ciò  che  è  lecito  per  rendere  il  punto 
fermo  più  perfetto  ;  ma  non  è  neceffario,  come  vogliono  i  volgari 
Contrappuntifti  (9)  . 

1    I    1. 

Coftumavano  gli  Antichi  ,   allorché  cominciarono  a  coltivar  Lezioni  dì 
i[  contrappunto ,  di  prendere  per  Soggetto  un  Canto  fermo  di  note  .,unto  fl0. 
eguali  ,  ed  accompagnarlo  con  un  contrappunto  florido  d'una  o  più  r,do  atre* 
voci  ,  che  modulaffero  colla  fola  legge  di  abbellire  coli'  armonìa 
il  Canto  fermo  .  Così  cantavano  più  volte  in  Chiefa  le  Antifone  ,  i 
Graduali  ,  e  gli  Inni  ,  prendendo  per  Soggetto  le  cantilene  de*  li- 
bri 


[7]  Circa  le  rifoliizioni  diflbnanti  delle  legature  vedali  cap.  aiitec.  artici. 
(8)   Lib.3.  cap. 2.  £rtie.7. 

O)  L'  eccellente  Puga  del  Pergole!!:  Fai  ut  aràsat  cor  muta  firufee  in  Terza 
minore  . 
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bri  corali  formate  con  note  d'egual  valore  .  La  voce  che  cantava  il 
Canto  fermo  era  comunemente  il  Tenore  ,  che  però  fi  chiamò  Te* 
nore  da  tenere  il  Tono  ,  o  //  Modo  ,  giacché  quefto  era  regolato 
dalla  cantilena  del  Canto  fermo  .  Su  quello  guflo  è  flato  compoflo 
refemp.37.  Il  Tenore  canta  il  Canto  fermo  ,  che  il  Baffo  e  la  parte 
acuta  accompagnano  con  contrappunto  florido  ,  ricercando  Tempre 
l'armonìa  con  cantilene  facili  e  naturali .  il  Modo  del  Canto  fermo 
è  G-foUre-ut ,  cui  fi  adattano  le  altri  parti  ;  febbene  l'impegno  di 
fofìenere  il  Modo  propofto  dal  Canto  fermo  non  dev'  eflère  così  in- 
violabile ,  che  non  pollano  le  altre  parti  ridur  alcun  periodo  di 
quello  ad  altro  Modo  ,  maffirae  al  Modo  della  Quarta  ,  o  della-» 
Quinta,  che  fono  fommamente  analoghi  col  principale.  Così  in- 
terviene nella  battuta  5:  il  Canto  fermo  fa  una  cadenza  di  grado  nel 
Modo  principale  di  G-fol-re-ut  ;  ma  il  Baffo  d'accordo  col  Soprano 
riduce  quel  G-fol-n-ut  all'  Armonìa  della  Quarta  ;  per  quefto  il 
precedente  F-fa-ut  del  Soprano  non  porta  diefis ,  qual  dovrebbe  por- 
tare fecondando  la  modulazione  del  Tenore  .  Nel  contrappunto  di 
tre  o  più  voci  non  fi  deve  fare  fcrupolo  di  formar  1'  Ottava  con  mo- 
to contrario  convergente  ,  maffirae  eflendo  accompagnata  colla 
Terza ,  o  colia  Sefla  ,  come  nella  battuta  11  :la  vaghezza  diquefle 
confonanze  impedifee  il  cattivo  effetto  di  tal  Ottava  notato  nel 
cap.  antec.  artic.2. 

11  contrappunto  florido  dell'efempio  antecedente  fi  può  chia- 
mare  fciolto,  mentrechè  le  voci  non  fono  tenute  a  fofìenere  veruna 
modulazione  particolare  .  Per  obbligar  lo  Scolare  a  fofìenere  ed  ab- 
bellire un  piccolo  Soggetto ,  gli  fi  darà  per  tale  una  modulazione 
confiflente  in  poche  note,  colf  obbligo  però  di  comporre  fopra  di  . 
effa  tutta  la  lezione  .  Tal  è  l'efempìo  i'd  ,  nel  quale  fuppongo ,  che 
il  Soggetto  dato  allo  Scolare  fi  contenga  nelle  tre  prime  battute 
del  Baffo  .  11  Contralto  in  vece  della  replica  comincia,  finito  il  Sog- 
getto, con  un'altra  modulazione,  che  per  ragion  delle  corde ,  e 

•     del 
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del  valor  delle  note  è  affai  analoga  col  Soggetto ,  e  che  però  fi  chia. 
ma  Contraf oggetto  ,  ciò  che  mette  il  Compofitore  nell*  impegno  di 
foftenere  in  tutta  la  compofizione  il  Soggetto  ed  il  Contrafoggetto  . 
Mentre  quefti  fi  propongono,  il  Tenore  tace  per  non  confonderli  , 
ciò  che  generalmente  fi  ufa  ,  qualor  fi  pretende  far  campeggiare  la 
modulazione  d'una  parte  .  Col  filenzio  del  Tenore  fi  rende  più  fen- 
fibilc  la  replica  del  Soggetto,  con  cui  egli  comincia  nella  battuta  7. 
Tace  in  tanto  per  una  battuta  il  Baffo  ,  il  qual  filenzio  non  folo  la- 
feia  campo  di  comparire  alla  replica  del  Soggetto ,  ma  rende  altresì 
fenfibiliffima  la  replica  ,  ch'egli  fteffo  fa  nella  battuta  8  del  Contra- 
foggetto. II  Tenore  replica  il  Soggetto  nella  Quarta;  ed  il  Baffo  repli- 
ca il  Contrafoggetto  nella  Prima  ,  che  è  la  Quarta  della  Quinta,  in 
cui  fu  egli  propofto  :  così  il  Soggetto  ed  il  Contrafoggetto  colle  loro 
repliche  confervano  chiariflìma  l'idea  del  Modo  principale.  Il  Con- 
tralto non  à  cantato  ancora  il  Soggetto;  lo  replica  però  nella  battu. 
ta  1 1  con  pura  imitazione  nella  Terza  del  Modo  principale  :  imme- 
diatamente poi  lo  rovefeia  nella  15  ;  ed  il  Baffo  replica  quefto  ro- 
vefeio  nella  Terza  ,  che  è  la  Quinta  della  corda  ,  in  cui  fu  egli  pro- 
pofto  .  Con  parte  di  quefto  rovefeio  il  Tenore  falta  di  Quarta  nella 
battuta  iH  a  replicarli  Contrafoggetto;  che  generalmente  per  ren- 
dere ben  fenlìbile  una  modulazione  ,  la^Jeve  precedere  o  una  pau- 
fa ,  o  un  falto .  Prima  che  il  Tenore  finìfea  il  Contrafoggetto  il  Con- 
tralto ,  precedendo  una  piccola  paufa,  replica  nella  Quinta  del  Mo- 
do la  prima  parte  del  rovefeio  del  Soggetto  .  Ed  avendo  fatto  già 
tutte  le  parti  il  Soggetto ,  il  Contrafoggetto ,  ed  il  rovefeio  di  que- 
fto ,  vanno  di  concerto  a  far  la  cadenza  finale  ;  nella  quale  ancora, 
mentre  il  Bado  ripiglia  il  Soggetto ,  il  Contralto  V  accompagna  col 
medefimo  rovefeiato.  Eccovi  in  poche  battute  la  più  ftretta  conca, 
tenazione  di  due  Soggetti  fra  di  loro ,  e  col  Modo,  il  tutto  fofte- 
nuto  da  tre  voci . 


IV,  Se 
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I     V.  * 

c  -  ' 1  "  ;  Se  Io  Scolare  s'è  efercitato  come  conviene  ne'  diverfi  generi  di 

nota  contrà  .        ,  " 

«ota  a—  Contrappunto  a  tre  voci  ,  eflendo  per  altro  ben  fondato  ne'principj 
qliattro  '   dell'armonìa ,  appena  troverà  difficoltà  ne'componimenti  a  quattro. 
Per  quel  che  riguarda  il  maneggio  ed  abbellimento  de' Soggetti  nul. 
la  di  più  fi  può  fare  ne'componimenti   a  quattro  o  più  voci  di  quel 
che  fi  fa  ne'  componimenti  a  due  o  a  ire  ;  le  voci  fopraggiunte  a_j 
quelle  ,  fé  fi  vuol  evitare  la  confufione  ,   altro  non  devono  fare  fé 
non  che  accrefcere  l'armonìa  con  note  femplici  ,    o  accompagnare 
col  contrappunto  naturale  di  Terza  qualcuna  delle  parti  principali, 
che  foftengono  il  Soggetto  .  Quello  che  convien   fare  fi  è  ,  rendere 
parte  principale  talora  quefta  voce  ,  talora  quella    ;  ma  più  di  due 
parti  non  fi  poffono  rendere  unitamente  principali  .  Neil'  efemp.39 
le  quattro  voci  modulano  con  note  d'  egual  valore  colla  fola  mira 
di  produrre  la  più  perfetta  Armonìa  con  una  ferie  di   accordi  rego- 
lariflima .  La  Terza  ,  quando  cantano  tutte  le  voci ,    non  deve  mai 
mancare  in  verun  accordo  .  In  vece  della  Quinta  o  dell*  Ottava  fi 
potrà  bensì  foftituire  la  Settima  ,  maffime  negli  accordi  di  Quinta  . 
Deve  ancora  procurar  lo  Scolare  in  sì  fatti  componimenti  di  variare 
la  perfetta  Armonìa,  rendendo  più  fenfibilc  talora  quello  interval- 
lo ,  talora  quello  ,  fecondo  le  regole  altrove  ftabilite  (10)  .  La  di- 
fpofizione  di  corde  del  primo  accordo  ,  cioè  di  Quinta  ,  Ottava  ,  e 
Decima  è  vaghiflìma  ,  poiché  tanto  la  Quinta  ,  quanto  la  Terza^ 
comparifeono  nella  più  naturale  diftanza  dalla  fondamentale.  Nella 
battuta  5  fi  fa  tranfito  con  una  cadenza  imperfetta  al  Modo  della 
Quarta  ,  che  fi  conferva  infino  alla  battuta  14  .  nella  quale  fi  ripro- 
duce l'accordo  di  Quinta  del  Modo  principale  . 

V.  Po- 


(io)  Vedafi  lib.3.  cap.y.  artìc.f. 
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V. 

Pollo  il  Ballo  deirefemp.40  ,  fi  deve  imporre  allo  Scolare  di     teiioae 

,  ii-  ,.    ,  à'1  due  note 

comporre  come  parte  principale  una  modulazione  acuta  di  due  no- concia  m» 
te  contra  ciafeuna  del  Baffo ,  la  quale  framefehiando  le  note  fciolte  a  ^uattro  ' 
colle  legate  rifiliti  fopra  tutte  le  altre  ,  le  quali  folo  devono  fervire 
ad  adornare  quella  coli'  armonia  .  Tal  è  il  Soprano  dell'  addotto 
efempio  ,  il  qual  Soprano  ,  fieparato  anche  dalle  altre  voci ,  forma 
una  cantilena  elegante  con  qualche  fpecie  di  Soggetto  foftenuto  col- 
le  replicate  legature  rifolute  con  un  Semitono.  Al  contrario  la  mo- 
dulazione del  Contralto  è  da  per  feileffa  quali  infipida,  e  folo  ren- 
de buon  effetto  unitamente  colle  altre  parti  .  Così  potrà  lo  Scolare 
offervare  nelle  compofizioni  a  più  voci  de'più  rinomati  Autori,  che 
una  o  due  fono  le  parti  che  cantano  unitamente  con  eleganza;  le  al- 
tre folo  accrefeono  l'armonìa.  11  falto  di  Terza,dicono  i  Pratici,  fal- 
va le  due  Quinte  ole  due  Ottave  nelle  compofizioni  a  più  voci:  cioè 
nella  battuta  11  ,  tolto  il  F- fa-ut  del  Soprano  ,  rimangono  tra  di 
effo  ed  il  primo  Contralto  due  Ottave  ;  interrotte  per  altro  col  falto 
di  Terza  da  F-fa-ut  a  D-la-fol-re  .  Or  per  interrompere  due  Quinte 
o  due  Ottave  balla ,  dicono ,  nelle  compofizioni  a  più  voci  un  limile 
falto  di  Terza  ;  ma  in  quelle  di  due  voci  v'  abbifogna  un  falto   di 
Quarta  ,  Quinta  ,  o  Sefla  ,  Quelle  regole  convincono  quel  che  è  fla- 
to altrove  flabilito,  cioè  che  le  due  Quinte  o  le  due  Ottave  folo  pre- 
giudicano alla  varietà  dell'armonìa  j  però  quando  vi  fono  altre  voci 
che  fupplifcono  a  quello  difetto  ,  non  fi  deve  fcropuleggiare  fulle 
due  Ottave  ,  o  fulle  Quinte  .  Nel  rimanente    quello  che  guaita  la 
foftanza  dell'armonìa  ne' componimenti  a  due  ,  lo  guaita  pure  ne' 
componimenti  a  più  voci . 


Q^q  VI.Neir 
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Y!I. 

Contri».  Neil'  efemp.  41  il  Canto  fermo  del  Baffo  vien  accompagnato 

riZacfu^-00"  contrappunto  florido  dalle  tre  voci  acute  ,  la  principale  delle 
tro  •  quali  è  il  Soprano  ,  e  dopo  quefta  il  Tenore;  il  Contralto  folo  ac- 
crefee  l'armonìa  .  11  Modo  è  il  minore  di  G-fol.re-ut,  notato  fecon- 
do lo  ftile  antico  con  un  folo  bmolle  in  chiave  ;  ma  ìi  noti  come  il 
fecondo  bmolle  proprio  del  Modo ,  che  deve  metterfi  iti  E-la-mi , 
lì  adopra  fp  elfi  filmò .  Le  rifleffioni  da  farfi  fopra  quefta  lezione  o 
fono  fiate  già  fatte  nelle  precedenti ,  o  fi  rilevano  facilmente  dalle 
regole  del  Lib.3.  Per  quefto  non  annojerò  più  il  Lettore  con  altre 
lezioni  né  rifleffioni . 

C    A    P.      I  V. 

Del  Contrappunto  doppio  . 


1. 

Chefia-j  f">  E  due  modulazioni  fi  compongono  con  tal  artifizio  ,  che  tra- 
puntodop.w   fportando  la  grave  all'acuto  ,  o  l'acuta  al  grave,  ne  divien  una 
P10'        nuova  ferie  d' intervalli  con  buona  armonìa,  l'artifizio  di  tal  com- 
pofizione  fi  chiama  Contrappunto  doppio  ,  quafi  che  colle  flette  mo- 
dulazioni fi  ottiene  doppia  armonìa  .  Se  il  trafporto  della  una  voce 
è  d'una  Ottava  ,  il  contrappunto  fi  chiama  doppio  in  Ottava  ;  e  dop- 
pio in  Decima  ,  0  Duodecima  fé  detto  trafporto  è  d'  una  Decima  ,  o 
d'una  Duodecima  .  Generalmente   il  Contrappunto  doppio  prendo 
nome  dal  trafporto  che  fi  fa  di  una  delle  modulazioni  .  Chiunque 
defìdera  veder  trattata  diffufamente  quefta  materia,  confulti  la  Aiu- 
fargia  del  P.  Kirkero  .  lo  fpiegjierò  follmente  i  Contrappunti  doppj 

in 
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|n  Ottava  ,  Decima  ,  e  Duodecima  ,  che  fono  i  più  fecondi  di  va- 
rietà ,  e  però  i  più  ufati  in  pratica  , 

I     I. 

Supporta  una  Terza  v.g.  Do'.Mi ,  fé  fì.  trafporta   la  corda  zta.-  Co«f-r 

.  punto  ciop- 

ve  air  Ottava  acuta  ,  o  1  acuta  ali  Ottava  grave,  ne  divien  la  Setta  pio  in  Oc. 
Adi'  "Do:  e  due  voci  ,  che  formino  una  ferie  di  Terze  ,  rivoltando- tavl* 
le  fecondo  il  Contrappunto  doppio  in  Ottava,  produrranno  una  ferie 
di  Selle  .  Or  per  poter  ufare  con  altri  intervalli  di  quello  contrap- 
punto-,  converrà  tener  prefente  quello  che  lignificano  i  feguenti  nu- 
meri : 

1:  2:  3:  4 

8;  7:   6:  $ 

Cioè  P  Ottava  rivoltata  fecondo  quello  contrappunto  diventa  Unì- 
fono  ;  e  V  Unifono,  Ottava  ;  la  Settima  ,  Seconda  ;  e  la  Seconda  » 
Settima  ;  la  Sefta  ,  Terza  ;  e  la  Terza  ,  Sefta  ;  la  Quinta  ,  Quarta  \ 
e  la  Quarta  ,  Quinta . 

La  Quarta  rivolto  della  Quinta  è  confonanza  debole  ,  e  però 
di  poco  ufo  ,  maiiìme  nelle  parti  fenlìbili  del  tempo .  Laonde  ac- 
ciocché nel  Contrappunto  doppio  in  Ottava  non  divenga  col  rivolto 
la  Quarta  ,  fi  dovrà  pure  sfuggire  la  Quinta  .  Nondimeno  potrà  la 
Quinta  legarli  rivivendola  in  Sefta  ;  che  così  nel  rivolto  ne  verrà 
la  Quarta  rifoluta  in  Terza.  La  Seconda  legata  nell'  acuto  ,  e  rifo- 
luta  in  Unifono  ,  nel  rivolto  di  quello  contrappunto  diventa  Settima 
rifol.uta  in  Ottava  ;  onde  qualor  fi  voglia  sfuggire  tal  rifoluzione 
della  Settima  (i)3  fi  dovrà  pure  sfuggire  la  Seconda  rifoluta  in  Uni- 
fono.. Finalmente  fi  avverta  ,  che  il  Contrappunto  doppio  in  Deci- 

Q_q  2  ma- 

(1]  Vedafilibs.  cap.i.  artk.y. 
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rriaquintà  noti  difterifce  foftanzialmehte  dal  Contrappunto  doppio 
in  Ottava:  v'  ha  folamente  1'  accidental  differenza  ,  che  IMntér- 
vallo  che  nel  fecondo  divien  femplice ,.  nel  primo  divieti  comporto; 
la  Serta  v.  g.  che  fecondo  il  Contrappunto  doppio  in  Ottava  divien 
Terza,,  fecondo  il  Contrappunto  doppio  in  Decimaquinta  divien  De- 
cima ;  è  per  quel  che  riguarda  lafoftanza  dell'armonìa  1*  iftertb  è 
la  Decima  che  la  Terza  .. 

r  r  i. 

Contrap-         Supporta  v.  g.  una  Quinta "Dot  Sol ,  fé  la  parte  grave  fi  tra- 
punta dop-fporta  una  Decima  verfo  l'acuto  ,  ne  divien  la  Sefta  Sol?  mi  ;  e  fé 

pio  in  De- 
cima,      la  parte  acuta  fi  trafporta  una  Decima  verfo  il  grave  ,  ne  rifiilta  la 

Sefta  Mh  Do .,  L'intervallo  nell1  uno  e  nell'  altro  caia  è  l'ifteffò  ; 
ma  le  corde  fono  foftanzialmente  diverfe  :  ond'èche  il  Contrap- 
punto doppio  in  Decima  è  più  fecondo  di  varietà,  che  non  è  il  Con» 
trappunto  doppio  in  Ottava;  benché  quefto.  in  contracambio,,  facen- 
do entrambi  rivolti  con  corde  fimili  ,  conferva  più  chiara  l'idea 
del  Modo  .  Quali  intervalli  divengano  dall'  ufo  di  quefto  contrari., 
panto  ,..  fi  fcorge  da'  feguenti  numeri  i 

ir  2:  3:  4:  $-,, 
10:   9't  S:   71  6» 

Vale  a  dire,  che  la  Decima  diventa  Unifono  ;  e  fUnifono  ,  Deci- 
ma ;  la  Nona,  Seconda  ;  e  la  Seconda  ,  Nona;,  T  Ottava,  Terza; 
e  la  Terza,  Ottava;  la  Settima  ,  Quarta;,  è  la  Quarta  ,  Settima; 
la  Sefta,  Quinta;  e  la  Quinta  Sefta» 

E  poiché  le  confonanze  fi  trasformano  in  altre  confbnanzf  ,  e 
le  diflbnanze  in  difibnanze  ,  per  rivoltare  in  Decima  due  parti  ,  fi 
potranno  ufare  i  rhedefimi  intervalli  ,  che  fé  tal  rivolto  non  dovefle 

farli  . 
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farfi  .  Nulladimeno  acciocché  nel  rivolto  non  vengano  due  Quin- 
te, due  Ottave  ,  o  due  Unifoni  ,  fi  dovranno  pur  evitare  due  Sette  , 
due  Terze  ,e  due  Decime  .  Generalmente  per  rivoltare  in  Decima 
due  parti ,  balla  che  nelle  parti  temìbili  del  tempo  le  voci  (i  accor- 
dino in  confonanza  con  moto  contrario  ,  o  obbliquo  ;  e  che  fi  eviti 
la  Quarta  rifoluta  in  Terza  ,  acciocché  nel  rivolto  non  divenga  la 
Settima  rifoluta  inOttava  * 

I     V.. 

Suppofta  v.  g.  una  Terza  Do:  Ali ,  trafportando  la  parte  grave  Contrap- 
una  Duodecima  verfo  l'acuto ,  ne  divieti  la  Decima  jMfcjfòlietm-g™inDuQ 
{portando  la  parte  acuta  una  Duodecima  verfo  il  grave  ,  ne  diviendeCima* 
la  Decima  Z,a:  Do  .  Generalmente   nel  rivolto  in  Duodecima  gì' 
intervalli  fi  trasformano  come  additano  i  feguenti  numeri  1 


1:    2x    3r  4:  5.  6» 
121  n:   io:  9:   8;   7* 

Cioè  rUnifóno-  diventa :  Duodecima  ;  eia  Duodecima  Unifonoj  la 
Seconda  ,  Undecima  ;  e  1-  Undecima  Seconda  &c.  Si  dovrà  dunque 
sfuggire  nelle  parti  fenfibili  del  tempo  la  Sella  ,  che  nel  rivolto  di- 
vidi Settima  >  ma  potrà  la  Sella  legarli  rifolvendola  in  Terza ,  che 
così  nel  rivolto  verrà  la  Settima  rifoluta  in  Decima.  Si  noti  che  l'et^ 
fétto  del  Contrappunto  in  Duodecima  fi  ottiene  fenza  far  efprelfa. 
niente  il  rivolto  ;  ma  folo  trafportando  la  parte  grave  una  Quinta 
verfo  l'acuto  >  e  l'acuta  un'Ottava  verfo  il  grave  f  o  la  grave  un* 
Ottava  verfo  l'acuto  ,  e  l'acuta  una  Quinta  verfo  il  grave>  cornea 
può  ognuno  facilmente  fperimentare  , 


V.Or 
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V. 

Efempfo .  Or  fi  confideri  nell'  efemp.  42  la  pratica  de' tre  furriferiti  Con- 

trappunti doppj  .  Nelle  prime  dodici  battute  il  Baffo  propone  utu 
Canto  fermo  ,  che   il  Canto    accompagna  con  contrappunto  flo- 
rido .  Nella  battuta  12  il  Canto  fermo  vien   trafportato  una  De- 
cimaquinta verfo  1'  acuto,  ed  il  contrappunto   un1  Ottava  verfo  il 
grave ,  ciò  che  è  V  ifteffò  che  rivoltar  in  Ottava  il  Canto  fermo  col 
fuo  contrappunto  .  Unitamente  il  Bailo  accompagna  detto  rivolto 
con  un  fecondo  contrappunto  .  Nella  battuta  24  il  Canto  fermo  re- 
lativamente alla  prima  battuta  fi  trafporta  un'  Ottava  verfo  1'  acu- 
to, ed  il  primo  contrappunto  una  Decimafettima  verfo  il  grave  ,, 
ciò  che  è  l' ifteffò  che  rivoltarli  in  Decima  :  unitamente  la  parte 
più  acuta  accompagna  in  Terza  il  primo  contrappunto  per  accrefee- 
re  vieppiù  l'armonìa  .  Il  Baffo  di  quefto  rivolto  ,  per  far  la  cadenza 
nel  Modo  principale  ,  muta  la  penultima  nota  del  contrappunto  ; 
mail  falto  ,  ch'egli  omette,  vien  efeguito  dalla  voce  più  acuta  . 
Nella  battuta  36  il  primo  contrappunto  relativamente  alla  battuta  12 
fi  trafporta  un'  Ottava  verfo  il  grave  ,  ed  il  fecondo  contrappunto 
una  Duodecima  verfo  1'  acuto  ,  ciò   che  equivale  a  rivoltare  detti 
contrappunti  in  Duodecima  .  Finalmente  nella  battuta  47  ripiglian. 
do  il  Baffo  il  Canto  fermo  rivolta  in  Ottava  l' armonìa  del  primo 
rivolto,  che  comincia  nella  battuta  12. 


. 


CAP.V. 


Q 
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e  a  p.     y. 

Della  Fuga. 

j 
1. 

Uando  due  voci  camminano  V  una  appretto  f  altra  con  una   Cofa  fia 

_  Fuga.  • 

medefima  cantilena  ,  la  figura  muficale  ,  che  ne  rifulta  , 


fi  chiama  Fuga  ;  il  di  cui  primario  feopo  fi  è  V  intreccio  d' un  Sog- 
getto con  fé  Hello.  Gli  Antichi  ebbero  per  quefta  figura  così  gran 
paffione  ,  che  quali  divenne  ella  1'  oggetto  primario  della  Mufìca  . 
Anche  al  di  d'oggi  le  difpute  fulla  lana  caprina  de' Contrappuntifti 
del  feicento  s' aggirano  fu  quefta  materia ,  e  vanno  per  lo  più  a  ter- 
minare nel  fanguinofo  duello  di  mandarli  l'uno  all'altro  un  Sogget. 
to  di  Fuga  .  Io  non  pretendo  deprimere  il  merito  di  quefta  figura  ; 
ma  neppur  voglio  accordarle  più  di  quel  che  merita  .  La  Fuga  ri- 
guardo alla  Mufìca  è  quel  che  fono  le  figure  di  parola  riguardo  all' 
eloquenza .  L'  artifiziofa  corrifpondenza  di  certe  parole  rende  un 
periodo  grato  all'  orecchio  ;  ma  fé  il  periodo  non  à  da  fé  la  forza 
conveniene  per  convincere  la  mente  ,  o  commuovere  1*  animo  ,  le 
figure  fono  ornamenti  gotici  e  ridicoli .  Egualmente  1'  artifiziofaj 
corrifpondenza  delle  modulazioni ,  che  compongono  la  Fuga  ,  è  un 
ornamento  bellifiimo  d'  una  compofizione  piena  per  altro  di  armo- 
nìa e  di  buon  gufto  ;  ma  V  intrecciare  in  Fuga  certe  cantilene  infipi- 
de  ricavate  dagli  Antifonarj  del  quattrocento  ,  è  una  fatica  gettata  e 
ridicola  .  Eccovi  però  le  regole  da  oflTervarfi  per  comporre  una 
Fuga  . 


T 


I.  Nella  Fuga  a  due  voci  la  parte  ,  che  dà  principio  al  canto ^^fjtjf* 

e  che 
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e  che  però  fi  chiama  Guida  ,  propone  il  Soggetto  ;  ed  in  tanto  l'al- 
tra tace  .  Se  la  Gnida  è  la  voce  grave,  la  proporla  del  Soggetto  fi 
fa  nella  corda  del  Modo  .  Se  la  Guida  è  la  voce  acuta  ,  la  propolla 
fi  fa  comunemente  nella  Quarta,  o  nella  Quinta  ,  quali  foffe  una 
rifpofta  al  Soggetto  dianzi  proporlo  nella  Prima.  Ma  non  faràafTur- 
do  che  la  voce  acuta  proponga  il  Soggetto  nella  corda  del  Modo  . 

II.  Toftochè  la  Guida  à  terminato  il  Soggetto ,  lo  replica  1*  al- 
tra parte  ,  trafportandolo  ,  s'egli  è  flato  proporlo  nella  Prima  ,  alla 
Quinta  ,  o  alla  Quarta  ,  fecondo  le  regole  fulle  repliche  del  cap.  i; 
e  s'egli  è  flato  proporlo  nella  Quarta  ,  o  nella  Quinta ,  alla  Prima. 
In  tanto  1'  altra  voce  canta  con  contrappunto  libero  ;  e  poi  vanno 
entrambe  d°  accordo  a  far  cadenza  nella  Quinta  del  Modo  . 

III.  Fatta  quefta  cadenza  ,  la  parte  che  fece  la  replica  ,  ripi- 
glia il  Soggetto  nella  corda  ,  in  cui  fu  proporlo  dalla  Guida:  quefta 
fui  principio  del  Soggetto  tace  ;  ma  prima  che  elfo  finifea  ,  entra 
replicandolo  nella  corda,  in  cui  fu  fatta  la  prima  replica  .  Queft'ar- 
tifizio  di  entrare  la  feconda  voce  col  Soggetto  prima  che  lo  finifea 
la  prima ,  fi  chiama  rijlrìgnìmento  delle  parti  ;  e  fi  feorge  che  il  Sog- 
getto devVeffere  tale  ,  che  le  fue  ultime  note  pollano  fervir  di  con. 
trappunto  alle  prime  .  Finita  quefta  feconda  replica ,  fi  va  con  con- 
trappunto libero  a  far  cadenza  nella  Terza,  o  Sefla  del  Modo  . 

IV.  Dopo  quefta  cadenza  la  Guida  fa  la  terza  proporla  del 
Soggetto,  e  l'altra  voce  la  terza  replica,  1'  una  e  l'altra  nella 
ileffa  corda,  in  cui  fi  fece  la  prima  proporla  colla  prima  replica  : 
la  differenza  confitte  folamente  nel  riftrignimento .  La  prima  repli. 
ca  cominciò  ,  finito  il  Soggetto  }  la  feconda  ,  prima  che  effo  ter- 
minarle; la  terza  deve  ancora  riltrignere  più,  cominciando  più 
prefto  della  feconda . 

L'artifizio  delle  Fughe  a  tre  o  più  voci  è  in  foftanza  il  medefimo: 
la  Guida  propone  il  Soggetto;  poi  rifponde  una  parte;  dopo  quefta 
un  altra  3  e  fé  non  fi  muta  di  Modo,  tutte  le  propofte  e  repliche  fi 

fanno 
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fanno  alternativamente  nella  Prima,  e  nella  Quinta  ,  o  Quarta  del 
Modo,  fecondo  le  regole  del  cap.  1.  La  difficoltà  delle  Fughe  a  più 
voci  confitte  ne'riftrignimenti,  qualor  fi  vuole,  che  tre  voci  can- 
tino infieme,  ciafcuna  una  parte  del  Soggetto  ;  più  di  tre  voci  non 
riftrignono  mai  ;  ed  anche  nelle  compofizioni  a  tre  o  più  voci ,  V  in» 
treccio  della  Fuga  fuol  ridurli  folamente  a  due. 

IH 

Circa  le  corde  nelle  quali  fi  fanno  le  propofte  e  le  repliche  ,  Avverà 
bifogna  avvertire  che  le  regole  del  cap.  1  fi  ©(Ferveranno  ,  qualor  il 
Soggetto  fia  regolare,  cioè  porti  efpreffo  con  qualche  forte  di  ca- 
denza il  carattere  di  qualche  Modo  ,  e  qua!  or  la  Fuga  voglia  farfi 
dentro  i  limiti  di  etto  .  Nel  rimanente  pe'  Soggetti  irregolari  ,  ab- 
belliti di  accidenti,  e  che  quafi  ad  ogni  nota  mutano  di  Modo,  non 
fi  può  dare  regola  alcuna  generale ,  che  non  fia  fallibile  .  E  purché 
fi  faccia  una  mutazione  regolare  di  Modo  ,  il  Soggetto  potr.à  ripi- 
gliarli nella  Seconda  ,  Terza ,  o  Seda  ,  ed  in  qualfivoglia  altra 
corda  ;  febbene  la  rifpofta  fi  farà  fempre  ,  fecondo  le  regole  del 
cap.  1 ,  a  tenore  della  corda  ,  in  cui  venga  fatta  la  propofta  . 

Circa  i  riftrignimenti  vogliono  alcuni  Moderni ,  che  V  ultima 
replica  comincj  nella  feconda  battuta  del  Soggetto  .  Tali  regolo 
folo  fervono  a  fpegnere  il  fuoco  dell'  eftro  ,  ed  accrefcere  le  difficol- 
tà in  cofe  di  pochifiìmo  momento.  L'efienza  della  Fuga  confitte 
nel  camminare  le  voci  1'  una  appreflb  V  altra  con  una  medefima 
cantilena,  riftrignendo  ad  ogni  propella  del  Soggetto  la  replica  :  di 
qualfivoglia  maniera  ciò  fi  faccia,  fi  fa  una  vera  Fuga,  come  la  fa- 
cevano ali  Antichi  fenza  badare  a  quelle  piccole  regole  di  nuova  in. 
venzione  . 

Le  cadenze  intermedie  nella  Quinta,  e  nella  Terza  ,  o  Sella 
del  Modo  vogliono  altresì  taluni,  che  nelle  Fughe  a  tre  o  più  parti 
fiano  cadenze  falfe.  Quella  è  un'tltra  fottigliezza  di  quelle,  che 

R  r  folo 


3  io  REGOLE     DELLA     MUSICA. 

folo  fervono  ad  empiere  i  libri  di  bagatelle.  Dette  cadenze  fi  faran- 
no a  genio  del  Compofitore  :  balla  che  fi  faccia  qualche  forte  di  ri- 
pofo  fuor  della  corda  del  Modo,  col  qual  ripofo  quafi  che  fi  ripiglia 
fiato  per  attaccare  il  feguente  intreccio  di  proporla,  e  replica  . 

Finalmente  le  modulazioni  libere  ,  che  fi  aggiungono  al  Sog- 
getto dovranno  avere  con  elfo  qualche  analogìa.  Sono  a  quello  fine 
di  gran  giovamento  i  Contrafoggetti  ,,  le  imitazioni ,  i  rovefc)  ,  i 
Contrappunti  dojipj ,  e  limili  ornamenti,  da'  quali  fifcorga  ,  che 
le  voci  cantano  agitate  dall'  emulazione  di  far  eiafcuna  nelle  fue 
corde  ciò  che  fente  far  alle  altre,  che  è  il  vero  fpirito  della  Fuga  . 

I     V. 

Efemplo  *  Qr  fi  confideri  la  Fuga  a  tre  dell"  efemp.  34.  Il  Baffo  propone 

il  Soggetto  nel  Modo  di  C-fol- fa-ut ,.  che  il  G~fol-re-ut  precedente  , 
febbene  fa  parte  del  Soggetto  ,,  non  è  riguardo  aLModo  ,  fé  non  un* 
appoggiatura  per  entrare  in  elfo-.  11  Soggetto  fi  eflende  verfo  V  acu- 
to infino  alla  Terza  ,  verfo  il  grave  infino  alla  Seria  :  per  determi- 
nare la  corda  della  replica  in  si  fatta  complicazione  di  circoitanze , 
fi  confideri  il  luogo  che  à  fui  fine  del  Soggetto  F  un  Semitono  del 
Modo  ,  e  dalla  regola  prima  del  cap.  1  fi  fcorgerà ,  che  la  replica 
deve  farli  nella  Quarta  ;  così  fui  fine  della  replica  verrà  la  modu- 
lazione Fa;  Adi:  Re  limile  col  finale  del  Soggetto  Do:  Si:  La .  Si 
aggira  dunque  quella  Fuga  fulla  Prima  e  fulla  Quarta  del  Modo  . 
Finito  il  Soggetto  y  il  Contralto  intraprende  la  prima  replica  ;  e  pri- 
ma di  finir  quella,  il  Soprano  propone  un  Contralbggetto ,  di  cui  fi 
ferve  come  di  fcala  per  entrare  anch'  egli  a  replicar  il  Soggetto  . 
Prima  di  terminare  quello  f  il  Ballo  nella  battuta  1 1  ripiglia  il  Con- 
trafoggetto  j  lo  accrefee  di  due  periodi  analoghi  col  primo  ;  ed  il 
Soprano  V  accompagna  rovefeiaudo  i  periodi  di  quello  nuovo  Con- 
trafoggetto  :  in  tanto  il  Contralto  accrefee  1*  armonìa  con  una  mo- 
dula- 
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dulazione  libera-,  e  finito  quello  intreccio  tra  il  Badò  ed  il  Soprano  , 
fi  fa  immediatamente  cadenza  nella  Quinta ,  e  fi  termina  la  prima 
parte  della  Fuga  .  Nella  feconda  parte  il  Soprano  propone  il  Sog- 
getto nella  Quarta  ,  ed  il  Contralto  lo  replica  nella  Prima  ,  in  cui 
lo  propofe  il  Baffo  ;  anzi  il  Contralto  feguita  a  far  tutta  la  modula- 
zione che  fece  nella  prima  parte  il  Baffo  ;  il  Baffo  quella  che  fece 
il  Soprano ,  ed  il  Soprano  quella  che  fece  il  Contralto  .  In  quello  in- 
treccio o  cambiamento  di  parti  che  comincia  nella  battuta  30,  fi  fa 
doppio  ufo  del  Contrappunto  doppio  in  Ottava  :  la  modulazione  più 
acuta  della  prima  parte  della  Fuga  è  nella  feconda  la  più  grave  ; 
onde  ne  divengono  due  rivolti  1'  uno  colla  prima  modulazione  del 
Baffo ,  l1  altro  colla  prima  modulazione  del  Contralto .  Finiti  quelli 
rivolti ,  fi  fa  cadenza  nella  Sella .  Nelle  due  prime  parti  folo  hanno 
fatto  il  riflri  giumento  del  Soggetto  due  voci  ;  nella  terza  ,  che  co- 
mincia nella  battuta  45,  lo  fanno  tutte  tre  .  Dopo  il  riflrignimento 
il  Baffo  ed  il  Soprano  dividono  fra  di  loro  il  Contrafoggetto  diftefo 
nella  prima  parte  dal  Baffo  ,  ed  il  Contralto  li  accompagna  col  ro- 
vefcio  dello  fteffo  Contrafoggetto.  Finito  quello  intreccio ,  il  Baffo 
nella  battuta  62  propone  come  un  nuovo  Soggetto  fcendendo  dalla 
Sella  al  Modo  con  faltì  di  Terza  interrotti  col  moto  di  grado  :  ri- 
pigliato quello  Soggetto  dal  Contralto  e  dal  Soprano  vanno  con  una 
fpecie  di  picciola  Fuga  a  far  la  cadenza  finale  . 

C    A    P.      IV. 

Alcuni  avvertimenti  generali. 


C 


Hiunque  intende  dedicarli  alla  Mufica  dee  ,  fecondo  il  confi-suiCOnofc;. 
glio  di  Orazio,  ponderare  faviamente  le  forze  fue ,  efami-me"toPro" 

.  pno . 

E.  r  2  nan- 
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nando  ,  fé  la  Natura  fiafi  compiaciuta  di  dotarlo  delle  qualità  ne- 
...  cefìàrie  ad  un  tal  fine .  Vero  è  che  gli  uomini  fono  i  più  fottili  adu-. 
latori  di  lor  medefimi  >  e  fi  ftimano  quafi  fempre  più  di  quel  che 
fono  j  procedendo  però  con  favia  cautela  ,  potrà  ciafcuno  arrivar 
a  conofcere  ,  fé  gli  manca  ,  o  nò  1'  eftro  ed  il  gufto,  che  forma- 
no il  genio  per  la  Mufica  .  L'  eftro  è  un  fuoco  ,  che  per  così  diro 
rifcalda  interiormente,  e  ci  fa  provare  ,  anche  nel  converfare  ordi- 
nario ,  certe  viviilìme  agitazioni  dell'  animo ,  colle  quali  può  ognu- 
no mifurare  ,  come  con  un  termometro,  il  grado  dell'  eftro  fuo  . 
Io  non  terrò  giammai  per  uomo  di  eftro  quello,  che  legga  la  Ze- 
nobia  ,  o  1*  Attilio  Regolo  del  Metaftafio  cog  li  occhj  afciutti .  Do- 
po qualche  tempo  che  fi  fia  lo  Scolare  efercita  to  nel  contrappunto  , 
dalla  facilità  o  ftento  nell' inventare  nuove  armonìe  e  melodìe,  me- 
ritevoli della  lode  del  Maeftro  ,  fcorgerà  facilmente  fin  a  qual  fe- 
gno  fia  la  fua  fantafia  feconda  . 

Non  è  così  facile  di  conofcere  il  proprio  gufto  ,  che  confifte 
in  delicatiflìme  fenfazioni ,  che  non  poflono  fentirfi  fenz'  avero 
afluefatti  i  fenfi  al  minuto  e  rifletti vo  efame  degli  oggetti  .  Ecco 
però  la  maniera  che  potrà  tener  lo  Scolare  per  conofcere  in  quefto 
punto  fé  fteflo  *  Senta  diverfe  compofizioni,  fenz'  avere  per  anche 
notizia  de'  loro  Autori  ,  né  della  ftima  che  di  tali  compofizioni 
fanno  i  buoni  Profeflori  di  Mufica  :  dia  poi  il  fuo  giudizio  ;  fé  que- 
fto per  lo  più  fi  conforma  col  giudizio  deJ  Pratici ,  non  dubiti  d'  an- 
noverarli tra  le  pérfóne  di  gufto.  Se  per  quefte  e  limili  vie  giugne 
io  Scolare  a  conofcere  ,  averlo  la  Natura  nel  formarlo  riguardato 
con  mal  occhio  ,  lafciandolo  fcarfo  di  eftro  e  di  gufto  ,  non  volen- 
do per  altro  accrefcere  la  moltitudine  de'  Profeflori  nati  per  rovina 
della  Mufica  ,  fi  afterrà  da  efercitarla  . 

I  I. 

SuJi'  efer- 

citio    dei  Prefuppofte  le  doti  di  Natura  ,  prima  che  lo  Scolare  intrapren- 

da 
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da  lo  ftudio  del  contrappunto  ,  fi  efercitcrà  nel  canto.  Non  già  per- 
che fia  ciò  necelTario  per  evitare  gli  errori  foftanziali  di  armonìa  , 
che  da  quefti  fi  falverà  colle  regole  del  lib.  3;  ma  folo  per  formare 
il  gufto  .  Ed  il  canto  li  farà  di  giovamento  ,  ancorché  non  abbia  in» 
tenzione  di  comporre  fé  non  Mufica  ftrumentata  .  Gli  finimenti  fo- 
no riguardo  alla  voce  umana  l' ifteffò  che  le  pitture  riguardo  a  gli 
oggetti  naturali  ;  e  ficcome  un  Pittore  ,  che  faceffe  ftudio  fopra  le 
pitture  fenza  volgere  giammai  lo  fguardo  a  gli  oggetti  naturali, 
difficilmente  copiarebbe  al  vivo  la  Natura  ;  egualmente  il  Compo- 
nitore di  Sonate  ,  che  non  abbia  gufto  fui  canto  della  voce  umana  , 
difficilmente  comporrà  di  buon  gufto  . 

Quanto  gioverà  al  Compofitore  V  avere  qualche  lume,  e  pra- 
tica di  tutti  gli  ftrumenti  ;  altrettanto  converrebbe  ,  che  lo  Scola- 
re ,  prima  di  faper  cantare,  e  comporre  con  buona  grazia  per  la 
voce  umana ,  l' ignorafle  tutti ,  e  fé  poffibil  foffe  ,  neppur  li  fentiffe . 
Gli  ftrumenti  fono  un'  artiiiziofa  imitazione  del  canto  ,  e  però 
ftanno  bene  a  loro  molte  cofe ,  che  per  quello  fono  affettazioni  : 
ficcome  i  colori  artifiziali  che  piaciono  in  un  ritratto  ,  pofti  nel  vifo 
d'  una  femina  ci  muovono  a  naufea .  Ma  per  difgrazia  della  Mufica 
comunemente  fi  tiene  un  metodo  del  tutto  contrario  :  gran  parte 
de'  Maeftri  di  canto  fono  puri  Sonatori  di  cembalo  ,  e  così  intervie- 
ne pur  troppo  fpeffo  il  far  cantare  la  voce  umana  a  guifa  di  ftrumen. 
to  ;  fenza  riflettere ,  che  la  Natura  non  à  avuto  il  penfiero  di  adat- 
tare f  infleflìoni  della  voce  aJ  movimenti  della  mano  .  lo  vorrei 
però  che  lo  Scolare  cominciaffe  a  cantare  fulle  compofizioni  di  ftile 
a  cappella  degli  Antichi  ;  che  oltre  all'effere  facilifiime  da  cantar- 
ci ,  fono  attiflime  per  acquifere  la  femplicità  e  naturalezza  della 
modulazione  .  Poi  intraprendeffe  i  Solfeggj  del  Leo,  e  d'  altri  ec- 
cellenti Maeftri ,  che  hanno  con  rifleffione  formato  una  ferie  ben 
ordinata  di  lezioni  di  canto  .  Ma  il  fottoporfi  ad  un  Sonatore  di  , 
cembalo,  che  fenza  metodo  ,  fenza  ftudio  ,  e  fenza  principj  com- 
pone 
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pone  capricciofamente  i  folfeggj ,  è  un  metodo  ,  che  balla  riflette- 
re a5  frutti  ,  per  conofcere  di  quanti  mali  fia  forgente  - 

I     I     I. 

Sull'ovile.  Se  lo  Scolaro  è  dotato  di  genio  ,  e  ftudia  con  buon  metodo  il 
canto  ,  ed  il  contrappunto  ,  fi  formerà  da  fé  flefTo  uno  ftìle  elegante 
così  proprio  di  lui  ,  che  farà  diftinguere  le  fue  compofizioni  da  ogni 
altra  .  I  Compofitori  triviali  non  hanno  per  lo  più  carattere  di  ftile  , 
ora  par  che  imitino  quell'Autore  ,  ora  quello  j  ed  i  loro  componi- 
menti fono  fatti  a  guifa  de'  mofaici  vecchi ,  ne'  quali  fi  tfcorge  laj 
commeflura  de'frammenti  di  diverfi  colori-  Ma  ne'componimenti  di 
ùn'Maeftro  di  genio  ,  benché  fiano  di  diver  fo  genere  ,  l'uno  di  ftile 
pronto,  veemente  ,  e  concitato  ,  1'  altro  d'  una  melodia  placida  e 
gioconda,  v'ha  fempre  un  non  fo  che  ,  che  fa  dire  agl'intendenti  di 
Mufica,  quello  è  lo  ftile  del  Pergolefi,  quell'altro  del  Marcello,  quel- 
lo del  Clari  .  Né  par  formar  carattere  di  ftile  v'abbifogna  proporvi 
d'  .imitare  Autore  alcuno  determinato  ,  che  per  nuove  e  diverfe  vie 
fi  può  tendere  alla  fornirla  eccellenza  d'ogni  arte  .  Un  genio  creato- 
re fecondato  colle  melodìe  delle  compofizioni  icelte  ,  fi  forma  da 
fé  fteflo  uno  ftile  tutto  nuovo  ,  come  il  buon  Architetto  dalle  rovine 
di  diverfe  cafe  ne  forma  un'altra  di  nuovo  difegno  . 

Accaderà  tal  volta  che  lo  Scolare  fi  fenta  come  per  iftinto  por- 
tato ad  imitar  qualche  Autore  .  Allora  dovrà  fecondare  quello  iftin- 
to, purché  queir  Autore  fia  eccellente  ,  e  l'imiti  fenz*  affettazio- 
ne ;  che  non  è  da  biafimare,  anzi  è  di  fomma  lode  degna  la  per- 
fetta imitazione.  Tuttavia  ficcome  la  natura  del  genio  dipende  da 
molte  e  quali  infinite  circoftanze  della  macchina  ,  e   dello  fpirito  , 
la  perfetta  conformità  di  gufto  e  di  ftile  fra  due  Autori  eccellenti 
.   di  rado  ,  e  forfè  mai  fi  è  veduta  .  Per  quello  generalmente  il  Mae- 
ftro  dovrà  confiderar  la  natura  dello  Scolare,  e  fenza  forzarlo  all' 

imi- 
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Imitazione,  condurlo  dove  quella  lo  guida:  altrimenti  guafterà 
la  virtù  di  queir  ingegno,  ed  impedirà  il  profitto  ,  che  avrebbe  da 
fé  Hello  fatto  la  Scolare  ,  prendendo  per  Maeftra  e  guida  la  Natura. 

I    V. 

Non  ottante  che  T'udito  fia  il  giudice  naturale  della  Mufica  ,SulI*udr»-; 
egli  ci  tradifce  più  volte  ,  e  ci  fa  tenere  in   grande  ftima  compofi- 
zioni  di  vilifiìmo  prezzo;  ficcome  la  vifta,  che  è  il  guidice  naturale 
della  grandezza  de*  corpi  „  ci  rapprefenta  alle  volte  come  cofo 
grandi  le  picciole ,  e  le  picciole  come  grandi.  Se  l'udito  non  s'in- 
gannaffenel  giudicio  fulla  Mufica  >  fé mpr e  farebbe  fiata  in  ufanza 
la  Mufica  di  buon  gufto  »  Prende  egli  occafione  di  tradirci  da  una 
maffima  per.  altro  verifllma  ,  ed  è  che  la  Mufica  è  fiata  dalla  Na- 
tura formata  per  dilettare  l'udito  .  La  Mufica  certamente  ci  vien 
ifpirata  dalla  Natura  con  rapporto-  al  diletto  dell'  udito  ;  ma  quefto 
diletto  non  è  nell"  intenzione  della  Natura  fé  non  un  mezzo  per  ot- 
tenere il  primario  fcopo  della  Mufica  r  che  è  concitare  gli  affetti 
del  noftro  animo  :  onde  per  quanto  la  Mufica  diletti  ì"  orbano  ma- 
teriale dell'udito  ,  fé  non  commuove  gli  animi }.  manca  dal  fuo  fi- 
ne', ed  è  in  confeguenza  Mufica  di  mal  gufto  r  La  Natura  ancor 
à  formato  T  organo  dell'  udito  con  attitudine  a  diletterarci  colle  fi- 
gure della  Retorica  ;  col  fine  però ,  che  allettato  l'uomo  da  elfo  di- 
letto „  porga  mente  a'  ragionamenti  capaci  di  convincere  V  animo . 
Ma  ficcome  il  popolo  non  fuol  maturamente  ri  flettere  al  fine  delle 
cofe  y  ftimò  affai  ne'  fecoli  barbari  l'eloquenza  ampollofa ,  che  pie- 
na di  figure  di  parole  ,  fenza  nervo  né  foflanza  ,  dilettava  tranfito- 
riamente  l'udito»  Così  fi  fentono  ancora   lodare  alcune  compofi- 
zioni  di  Mufica  ,  o  perchè  fanno  gran  fracaffo  ,  o  perchè  fono  pie- 
ne di  certi  avviluppamenti  di  note  ,  che  fanno  fcontorcere  1  Can- 
tanti .  Non  deve  dunque  lo  Scolare  fidarfi  ciecamente  dell*  udito  ; 

oltre 
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oltre  al  diletto  di  effò  ,  deve  ricercar  colla  Mufica  d'eccitare  nell* 
animo  qualche  affetto  . 

V. 

Conchifio-  Lo  Scolare  ben  fondato  nella  teorica  del  lib.  3  ,  ed  efercitato 
nel  canto  e  nel  contrappunto  fecondo  il  metodo  preferi  tto  in  quello 
Libro,  s'egli  non  è  per  altro  fcarfo  di  genio,  diverrà  infallibilmen- 
te buon  Compofitore  .  Qualor  fia  egli  arrivato  a  comporre  con  e- 
leganza  nello  ftile  femplice  ,  la  Natura  ftefTa  li  fuggerirà  per  altri 
Itili  quelle  foavifiìme  melodìe  ,  che  commuovono  ,  intenerifeono  , 
infiammano  ,  e  levano  gli  animi  infino  al  cielo  .  Potrebbe  anche  in 
qnefto  punto  effère  ajutato  con  una  copiofa  teorica  fulla  natura  de* 
noftri  affetti,  fulla  convenienza  che  elfi  hanno  colle  fenfazioni  dell' 
udito ,  e  fulle  melodìe  più  atte  ad  eccitare  ciafeheduna  pafilone  in 
particolare  .  In  fatti  era  fiata  mia  intenzione  aggiungere  a  queftaj 
prima  Parte  un  altro  Libro  fuli'Eloquenza  della  Mufica,  come  avrei 
fatto  ,  fé  la  gran  copia  d'  idee,  che  al  voler  trattar  di  quello  punto, 
mi  ii  fecero  innanzi ,  non  mi  aveffe  fatto  venir  il  penfiero  di  trat- 
tarlo in  uno  ferino  feparato;  quale  fpero  efeguire  ,  fé  conofeerò  che 
il  Pubblico  riceverà  di  buon  grado  quefta  mia  opera  ,  e  fc  le  vicen- 
de della  vita  umana  non  avranno  tanta  forza  a  troncare  il  filo  della 
mia  intenzione  . 
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E  la  lingua  s'accordaffe  Tempre  col  cuore,  e  non 
fifoflero  gli  uomini  convenuti  di  chiamare  pru. 
denza  la  finzione,  il  loro  interno  farebbe  a.» 
tutti  manifefto  .  Ma  benché  per  quefta  ftudiata 
malizia  riefea  a  ciafeuno  il  nafeondere  i  viz; 
dell'animo  ,  e  far  pompa  delle  virtù  che  non  à, 
ella  però  non  balla  a  mutar  le  qualità  naturali  della  lingua  che  par- 
la tutto  un  paefe  ,  non  effendo  poffibile  ,  che  un  Popolo  barbaro  e 

S  s  guer- 
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guerriero  ufi  nel  parlare  di  quelle  grazie,  che  fono  proprie  d'  uti_» 
altro  Popolo  culto  e  dedito  a*  piaceri  .   Generalmente  la  diverfità 
de'linguaggj  dipende  come  da  prima  caufa  dalla   diverfità  de*  ca- 
ratteri nazionali  ,  e  quelli  traggono  la  prima  origine  dalla  diverfità 
de'  climi  .  Gli  abitatori  delle  montagne  fredde  ed  alpeftri  fono  ge- 
neralmente di  compleffione  più  forte  e  d'  animo  più  valorofo  che 
non  gli  abitatori  de5  paefi  baffi  e  temperati  :  e  dalla  floria  fappiamo, 
aver  molte  nazioni  colla  mutazione  di  clima  cambiata  natura  .  Le 
flelfe  leggi  de1  Popoli  hanno  certa  convenienza  colle  qualità  di  cia- 
fcun  clima  ;  benché  unitamente  dipendano  dal  carattere   de*  Con. 
quiftatori  ,  dal  comercio  con  altre  nazioni  ,  dalla  Religione ,  dalle 
guerre  ,  da*  trattati  :  delle  quali  cofe  infieme  col  clima  fi  forma  la 
coflituzione  politica  ,  la  quale  occultamente  influifee  nell'educazio- 
ne de' fanciulli ,  ifpirando  loro  1*  inclinazioni    convenienti  a  cia- 
fcheduna  Repubblica  ;  e  da  quelle  generali  inclinazioni  fì.  forma  il 
carattere  nazionale  .  Non  intendo  per  quello  che  gli  uomini  d'uno 
ftelTo  Popolo  fiano  tutti  d'uno  fteflo  carattere  ;  che  le  caufe  del  ca- 
rattere generale  d*  una  nazione  fono  poi  modificate  dalle  partico- 
lari circoftanze  di  ciafeuna  famiglia  ,  ed  anche  di  ciafeun  indivi- 
duo .  Per  quello  ,  e  perchè  la  Natura  fenza  differenza  di  nazioni  à 
pollo  in  tutti  gli  uomini  i  medefimi  femi  di  virtù  e  di  vizio',  fi  tro- 
vano in  ogni  nazione  uomini  d'ogni  forte  ;  ma  non  perchè  un  Ita- 
liano forfè  fia  più  guerriero  di  molti  Tedefchi  ,o  un  Tedefchopiù  a- 
fluto  di  molti  Italiani ,  fi  deve  per  ciò  negare  quella  generalità  di 
carattere  ,  che  regna  nel  maggior  numero  .  Oltreché  nello  itefio 
efercizio  delle  inclinazioni  comuni  a  tutta  la  fpecie  umana  fi  nota 
per  lo  più  certa  proprietà  nazionale ,  che  caratterizza  diverfamente 
un  medefimo  vizio  o  una  medefima  virtù  .  A  cagion  d'  efempio  : 
tutti  gli  uomini  fono  dall' intere  (Te  portati  all'acquino  delle  ric- 
chezze ;  ma  quando  ne  fono  in  pofleflo  ,  il  Tedefco  le  conferva  ,  il 
Francefe  le  moltiplica  ,  l' Inglefe  le  fpende  ,  lo  Spagnuolo  ne  faj 
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pompa  ,  T  Italiano  fé  le  gode.  Quefta  diverfità  d'agire  e  di  penfare 
deve  raffigurarli  nel  modo  di  parlare  ,  che  è  la  copia  più  naturale 
de'  penfamenti  e  dell'  inclinazioni ,  e  per  tanto  del  carattere  nazio- 
nale -  E  ficcome  i  fuoni  muficali  fono ,  come  fi  provò  nel  lib«2  della 
prima  Parte,  imedefimi  accenti  ,  che  fi  ufano  nel  parlare,  dall' 
ufo  di  quefti  accenti  infieme  colle  altre  circoftanze  ,  che  formano 
il  carattere  nazionale  ,  fi  potrà  rilevare  il  gufto  per  la  Mufica  di 
ciafcuna  nazione .  Ed  eccovi  1'  argomento  di  quefta  feconda  Parte; 
cioè  confermare  cogli  effetti  l'origine  della  Mufica   ftabilità  nella 
prima,  dando  un  breve  ragguaglio  della  loquela  e  del  canto  delle 
nazioni  a  noi  più  propinque  ,  l'uno  e  l'altro  conformemente  a'ioro 
rifpettivi  caratteri  .  Non  per  quefto  mi  pongo  fulle  fpalle  il  carico 
di  far  la  ftoria  delle  lingue  e  della  Mufica  ,  che  comprendo  quan. 
to  fia  difficile  lofcrivere  una  ftoria  di  cofe,  fulle  quali  à  confuma- 
to il  tempo  le  più  neceffarie  memorie  ;  e  quelle  ancora  ,  che  ci  re- 
ftano  ,  fono  piene  di  confufione  e  di  contraddizioni  .  11  mio  pro- 
pofito  folo  è  far  alcune  riflefiìoni  fulle  più  certe  e  generali  notizie 
delle  lingue  e  della  Mufica  per  dimoftrare  ,    che  quantunque  la 
Mufica  fia  ftata  fernpre  foftanzialmente  l' iftefla  ,  il  fuo  gufto  à  va- 
riato dopo  la  fondazione  d'Atene  colle  lingue  e  colle  nazioni ,  che 
fuccefiìvamente  hanno  populato  1*  Europa  . 


S  s  %  LIB.  I. 
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O  fcarfo  lume  ,  che  abbiamo  ,  fulla  poesìa  delle 
nazioni  orientali  non  ci  permette  far  fé  non 
deboliflìme  conghietture  circa  la  loro  Mufica  . 
Per  quefto  daremo  principio  alle  noftre  riflef- 
fioni  da' Greci  ,  de*  quali  conferviamo  ancora 
molte  arti  ,  riti  ,  e  coitumi  .  Vero  è  mancarci 
ciò  che  farebbe  più  al  noflro  intento  ,  voglio  di. 
re  una  compofizione  di  Mufica  greca  da  poterfi  efeguire  da'  noftri 
Mufici  .  Tuttavia  pe5  coftumi  de5  Greci ,  per  la  loro  lingua  e  poe- 
sìa ,  e  pe5  difcorfi  de'  Filofofi  ci  verrà  tal  volta  fatto  di  dar  a  co- 


nofcere  in  generale  1*  indole  della  Mufica  greca  . 
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C     A     P.       L 

Dell' origine,  coftumi,  e  linguaggio 

de9  Greci  . 


G 


1. 

Li  Europei  fono  tenuti  a  rifpettare  ne' Greci  i  Maeltri  delle    Origine 

de' Greci 


moderne  arti,  riti  ,  e  coftumi  ;  ma  quello  rilpetto  non  deve 
impedire  il  tenerli  per  la  nazione  più  menzognera  che  lìa  Hata  mai 
al  mondo,  ed  ambiziofa  di  farfi  ftimare  più  di  quello  ch'era  .  In 
particolare  parlando  i  loro  Storici  dell'  origine  delle  gran  città  ci  vo- 
gliono perfuadere,  aver  Iddio  fabbricato  colle  proprie  mani  quelle 
della  Grecia  ;  mentre  fuppongono  Roma  ed  altre  celebri  Capital 
del  mondo  formate  dal  concorfo  de'  malfattori.  Per  quella  caufa 
non  lì  può  ricavare  da'  loro  fcritti  ,  qual  lìa  ftata  1'  origine  di  quella 
fomma  eccellenza,  a  cui  pervennero  in  Grecia  le  arti  .  Confrontali. 
do  però  i  racconti  de'  Greci  con  altre  più  certe  notizie  deirAfia  ,  lì 
fcorge  edere  Hata  la  Grecia  ,  come  la  maggior  parte  dell'  Europa  , 
abitata  da  uomini  falvatici  ,  quando  già  nell!  Alia  fiorivano  i  più 
poderoli  Imper; .  Poi  elfendo  1'  Alia  veJata  con  crudeli dime  guer- 
re, lì  formarono  molte  colonie,  che  per  fuggire  quelle  calamità  fi 
trasferirono  all'  Europa,  e  la  conquilìarono  e  popolarono  come  gli 
Europei  hanno  poi  conquillato  e  popolato  V  America  .  Singolarmen- 
te quando  Davide  depredò  con  gloriofe  conquifte  la  fpiaggia  del  Me- 
diterraneo, molte  famiglie  della  Fenicia  e  dell'  Egitto  ,  che  erano 
i  Popoli  più  culti  di  quei  tempi  ,  trapalando  il  mare  giunfero  in 
Grecia  ,  e  cominciarono  a  comunicare  a  gli  abitatori  di  eflTa  la  cul- 
tura ,  che  era  già  antica  nell'  Alia  (1)  . 

La 


(1)  Secondo  gli  Storici  greci  molto  prima   di  Da?ide  fiorivano  già  nella  Grecia 
le  armi  e  le  lettere  .  Ma  ficebme  la  cronologia  di  quei  temo  i ,  come  »  dimoitrato  il 
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1     I. 

Prima  cui.  ^a  c°l°nia  che  fecondo  il  teftimonio  degli  Antichi  fi  fece  più 

tura  de*  rifpettare  nella  Grecia  ,  fu  quella  che  da  Fenicia  condude  Cadmo  , 

Greci.  *  ■ 

la  qual  colonia  era  compofta  di  gente  fommamente  abile  ed  eiperta . 
Conteneva  la  Fenicia  le  due  gran  Città  di  Tiro  e  Sidone  celebri  per 
le  manifatture  ,  e  per  il  commercio  di  mare  e  di  terra  .  Ed  oltre- 
ché il  comercio  rende  generalmente  gli  uomini  induftriofi  ed  uma- 
ni ,  diedero  ancora  i  Fenicj  opera  alle  lettere  ,  tanto  che  fono  da 
molti  tenuti  per  inventori  dell'  alfabeto ,  e  dell'  arte  di  leggere  e 
fcrivere  .  Una  tal  colonia  fu  certamente  attiffima  a  dar  principio 
alla  cultura  della  Grecia  ;  che  trovata  da'  Fenicj  parte  difabitata , 
parte  abitata  da  famiglie  difperfe,  furono  quelle  radunate  da  quelli , 
e  ridotte  a  vita  civile  .  Dicefi  ancora  aver  Cadmo  formato  il  primo 
abbozzo  della  lingua  greca  con  fedici  lettere  ,  che  portò  dalla  Fe- 
nicia, le  quali  furono  poi  accrefciute  fin  al  numero  di  ventiquattro 
parte  da  Palamede ,  parte  da  Simonide  .  Cofe  fono  quelle  troppo 

re- 

Neuton,  a  bifogno  di  gran  riforma,  e  quali  tutta  fi  fonda  in  teftimonj  di  Autori 
■degni  di  pochiffima  fede  ,  penfaf  un  tempo  acqui/tar  filila  itoria  antica  qualche  nuo- 
vo lume  con  quefta  rifleffione:  la  fperienza  ci  mo/tra  fin  dove  fi  eltenda  la  virtù 
de' corpi  inanimati  per  produrre  certi  effetti;  eia  fperienza  raccolta  dalla  floria 
certa  ci  deve  pur  dimofìrare  fin  dove  fi  eftenda  la  forza  o  la  debolezza  dell'  uomo 
per  fondare  nuovi  Imperj ,  confervarli ,  e  rovinarli  .  Or  quefta  fperienza  e'  info- 
gna,  cheunpaefe,  dominato  una  volta  da  qualche  Potenza,  non  è  ritornato  mai 
più  allo  fiato  di  naturai  anarchìa  ,  in  cui  fu  ritrovata  la  maggior  parte  dell'  Ameri- 
ca .  E  poiché  quella  parte  dell' Afia,  nella  quale  fiorirono  gì' Imperj  di  Affina  , 
Media  ,  Perfia  ,  e  Caldea  ne'  tempi  più  propinqui  alla  Monarchia  ebrea  era  ,  come 
fu  trovata  l'America,  partita  in  un*  infinità  di  piccioli  Regoli  ,  è  da  credere, 
efferfi  formati  i  fuddetti  Imperj  contemporaneamente  colla  Monarchia  ebrea  :  e 
che  le  maravigliofe  conquide  di  Belo ,  Semiramide ,  Nino  ,  ed  altri  firmili  Eroi 
dell'  Afia  fono  favole  inventate  per  contrapporle  a  quelle  de' Greci  .  Su  quefto  prin- 
cipio m'avrebbe  forfè  dato  l'animo  di  riformare  la  Itoria  antica  ,  fé  le  memorie 
raccolte  a  quefto  fine  non  mi  foffero  andate  a  male  in  un  naufragio  . 
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recondite  perchè  fé  ne  pofla  aver  certa  notizia  \  ed  a  me  pare  ,  che 
e/Tendo  flato  Tempre  ufo  degli  Aliatici  lo  fcrivere  cominciando 
dalla  man  dritta ,  così  pur  avrebbero  fcritto  i  Greci ,  fé  foftero  fla- 
ti in  queflo  punto  ammaefìrati  da  Cadmo  . 

Dicefì  ancora  aver  Cadmo  portato  feco  la  fua  Spofa  Hermo- 
nìa  amante  della  Mufica  ,  e  deflriffima  in  fonare  il  flauto  ;  e  che 
da  efta  derivi  il  nome  mufìcale  di  armonìa.  Per  me  non  farebbe  ma. 
raviglia  ,  che  I*  Europa  fofle  debitrice  al  fefTo  feminile  del  foaviflì- 
mo  dono  della  Mufica  .  Certo  è  che  o  ftimalTe  Cadmo  la  Mufica  ne- 
cefiaria  per  ammanfare  i  Greci  ,  o  che  la  fua  Spofa  avefTe  la  virtù 
propria  del  feffo  di  far  agire  tutti  a  modo  fuo  ,  i  Fenicj  adoprarono 
la  Mufica  per  addolcire  la  ruflica  condizione  de'  Greci  .  Fanno  di 
ciò  teftimonio  i  primi  Eroi  della  Grecia  Mercurio  3  Apollo  ,  Lino  , 
Amfìone  ,  Orfeo,  tutti  i  quali  furono  Poeti  e  Cantori  ;  e  Lino  ,  che 
fi  crede  inventore  de1  primi  ritmi  ,  fu  quafi  contemporaneo  di  Cad- 
mo .  Vero  è  che  la  ftoria  di  quegli  Eroi  è  piena  di  favole  :  di  Orfeo 
in  particolare  fi  racconta  aver  manfuefatto  le  fiere  col  canto  ;  o 
d1  Amfìone  aver  fatto  col  medefimo  camminare  i  faflì .  Ma  quefle 
favole  ,  dice  Orazio  nell'Arte  poetica  ,  fono  velami ,  da'  quali  fi 
comprende  Tufo  che  fecero  della  Mufica  quegli  Eroi  per  tirar  gli  uo- 
mini fuor  delle  felve  ,  e  ridurli  a  vita  civile  . 

Il  primo  oggetto  di  quei  primi  Poeti  fu  rifvegliare  ne'  Greci 
la  naturai  inclinazione  a  credere  ,  eiTerci  fopra  di  noi  Elferi  invifi- 
bili  amminiftratori  del  bene  e  del  male  ,  i  quali  però  conveniva  in*- 
terefiare  cogli  offequj  in  noftro  vantaggio  .  Quefta  idea  ,  la  quale 
rende  gli  uomini  men  feroci ,  animata  colla  foavità  del  canto  im- 
primevafi  altamente  negli  animi  de'  Greci  ,  che  per  tanto  concor- 
revano con  piacere  a  fentire  le  cofe,  che  di  quelle  Deità  cantava- 
no i  Poeti  .  E  che  di  quefla  forte  foffero  quei  primi  poemi  ne  fanno 
fede  gì'  Inni  attribuiti  ad  Orfeo  ,  i  quali  benché  fiano  d*  altro  Au- 
tore, fono  eertamente  d'  un'  antichità  immemorabile  .  Attribui- 
vano 
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vano  i  Poeti  a  gli  Efieri  inviabili  i  medefimi  fentimenti  ,  che  vo- 
levano infondere  ne*  Greci  .  Per  infegnare  il  reciproco  riguardo 
neceffario   per  vivere  pacificamente  infieme  ,  fingevano  molto 
Deità  1' una  fubordinata  all'altra  ,  tra  le  quali  foffe  divifa  la  cura 
del  Mondo  ;    e   ficcome  quelle  Deità  fi  fupponevano  concorrere 
amichevolmente  alla  confervazione  del  Mondo  ,  fenza  intromet- 
terli T  una  nel  carico  dell'  altra ,  così  davano  i  Poeti  ad  intende. 
re  dover  gli  uomini  vivere  in  focietà,  po/gendofi  fcambievolmen- 
te  ajuto  ,  fenza  pregiudicare  l'uno  a  gì'  i  utereffi  dell'  altro  .  E 
perchè  1*  amore  che  congiunge  tra  di  loro  i  conforti   ,  e  quelli  co' 
figliuoli  è  il  vincolo  più  foave  e  più  forte  della  focietà    ,  fingevano 
i  Poeti  Deità  dell'  uno  e  dell'altro  fé  fio,  avvivando  con  quefte  fa- 
vole quella  dolce  fiamma,  che  rende  le  famiglie  felici,  e  tranquille. 
Gli  accennati  poemi  furono  i  primi  femi  della  cultura  de'  Gre- 
ci ,  e  fecero  divenire  quelli  così  vaghi  della  poefia   ,  che  per  molti 
anni  nulla  fi  fcritTe  in  profa.  Quanto  v'  abbifognava  per  l' istruzio- 
ne del  popolo  fi  conteneva  in  verfi  ,  che  tutto  dì   fi  cantavano  :  e 
quefto  efercizio  della  poesìa  e  del  canto  fece  sì  la  voce  deJ  Greci 
fommamente  foave  ,  e  flefilbile  ad  ogni  modulazione;  tal  che  nello 
ReCCo  parlar   ordinario  fi  diftingueva  minutamente  1'  accento  e  la 
quantità  delle  fillabe  ;  la  qual  armoniofa  maniera  di  parlare  vuol 
fignificare  Orazio  nell'  Arte  poetica  ,  quando   dice  aver  avuto  i 
Greci  da  Natura  il  dono  di  parlare  con  bocca  rotonda  (2)  .  S'  ag- 
giunga che  le  fublimi  favole  circa  le  Deità  rapivano  la  fantasìa  de* 
Greci  ,  e  la  preparavano  a  quel  divino  entufiafmo  ,  che  fu  forgen- 
te  di   tante  eccellentiffime  opere  in  ogni  forte  di  arti  :  e  1'  eftro 
infieme  colla  legge  di  dover  acconciare  le  parole  al  ritmo,  fece 
ancora  divenir  il  greco  la  lingua  più  trafpofitiva  ,  che  fi  fia  mai 
parlato  al  mondo  (3).  Finalmente  l'efficacia,  con  cui  fi  voleva- 
no 


[1]   Vedafi  part.  i.  lib.  i.  cap.  5.  artic.  g. 
(5)   Vedafi  part.  J.  lib.  z.  cap.  3 


PROGRESSO    DELLA    MUSICA.         325 

no  efprimere  gli  amori  ed  i  piaceri  degli  Dei,  accrebbe  in  gran  ma- 
niera la  dolcezza  della  pronuncia  e  della  lingua . 

Quelle  proprietà  della  lingua  greca  fi  fcorgono  baftantemente 
non  folo  dagli  fcritti ,  particolarmente  da'  verfi  amorofi  ;  ma  ancora 
dalla  fola  material  teftura  delle  parole  abbondantifiìme  di  vocali  , 
le  quali ,  come  fi  diiTe  altrove  3  rendono  le  parole  foavi  e  flelfibili . 
Anzi  di  quello  modo  di  formar  le  parole  con  gran  copia  di  vocali 
credo  che  fiano  flati  i  Greci  V  inventori ,  mentre  gli  Orientali  hanno 
fcmpre  coftumato  di  fcrivere  ogni  parola  con  un  ammalio  di  confo- 
nanti fenza  vocali .  In  particolare  trovarono  i  Greci  la  maniera  di 
congiungere  due  o  tre  vocali  per  formare  il  dittongo  :  le  noftre  lin- 
gue hanno  certo  quella  forte  di  fillabe;  ma  noi  o  ricaviamo  un  terzo 
fuono  confufo  compoflo  di  due  vocali  ,  o  non  ne  facciam  fentire 
che  una  fola  j  i  Greci  però  delicatiflimi  in  ogni  modo  di  modificare 
la  voce,  è  da  credere  face/fero  diflintamente  fentire  in  una  fillaba 
i  fuoni  di  più  vocali ,  come  con  un  tratto  di  arco  fi  fa  col  violino 
fentire  un*  armonìa  compolla  di  più  fuoni . 

I     V. 

Le  virtù  non  poflono  fra  gli  uomini  foftenerfi  fenza  il  contra-  p"atte.re 
pefo  de5  vizj  contrarj  (4)  :  onde  il  figurarli  una  città  ricca  d'  ogni 
virtù  fenza  vizio  alcuno  è  un'idea  vana  e  platonica  .  Le  flede  leg- 
gi ,  che  tendono  ad  avvivare  ne'  Cittadini  qualche  virtù  s  diventa- 
no alla  per  fine  forgente  di  molti  mali  :.  così  le  leggi ,  che  affìcura- 
vano  la  pubblica  libertà  di  Roma ,  armarono  i  partiti  che  la  foggio. 

T  t ga- 

(4)  Al  nome  di  virth  fi  dà  più  o  meno  eftenfione  fecondo  l'idee  ed  i  coftumi 
di  cìafcuna  nazione. Tuttavia  poflono  alcune  operazioni  dell'uomo  chiamarli  aflb- 
lutamente  virth ,  per.hè  da  tutte  le  nazioni  fono  reputate  degne  di  lode  ,  come 
l'umanità  ,  la  generofità  ,  la  giustizia  ,  il  coraggio,  l'ufo  moderato  de' piace- 
ri ,  nel  quale  alcune  nazioni  comprendono  1'  efercizio  delle  arti  di  gufto  ,  che 
però  fono  chiamate  virtù. 
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garono;  ed  il  trono  de' Cali  fi  non  farebbe  mai  venuto  nelle  mani 
de'  Turchi ,  fé  quelli  per  timore  di  perderlo  non  fi  follerò  troppo  affi- 
dati alla  guardia  di  quelli .  Or  le  leggi  delle  Repubbliche  greche  fo- 
mentarono, come  fi  dirà  nel  feguente  articolo,  1*  inclinazione  de* 
Greci  al  canto  ,  alla  poesìa  ,  e  ad  ogni  arte  di  gufto  \  e  così  fatte 
leggi  dovettero  far  la  nazione  copiofa  di  molte  virtù  e  di  molti  vizj . 
Il  gufto  delle  arti  prefuppone  un  temperamento  delicatiffimo  per 
fentire  1!  impréflìoni  di  piacere  e  difpiacere  ;  dalle  quali  poi  rifia- 
tano nell'animo  molti  affetti  e  molte  palfioni.  Gli  uomini  di  sì 
fatto  temperamento,  fé  1'  inclinazione  a* piaceri  non  è  violenta  , 
riefeono  benifiìmo  nell'  efercizio  delle  arti ,  e  fono  altresì  umani  , 
affabili  ,  finceri ,  e  di  buon  cuore .  Ma  fé  V  avidità  de'  piaceri  è 
veemente  ,  hanno  in  odio  la  fatica  ,  e  non  amano  fé  non  la  molli- 
zie  :  e  qualora  un  tal  carattere  divien  generale  iti  un  Popolo  :  le 
donne  diventano  lafcive  fenza  vergogna,  gli  uomini  effeminati;  fi 
adoprano  mezzi  indegni  per  vivere  fenza  fatica  j  il  luifo  e  la  vanità 
rovinano  le  famiglie  ;  e  le  cafe  fono  piene  d'invidie,  malivolen- 
ze  ,  e  cattivi  coftumi  • 

Non  fi  può  dire  che  i  Greci  fiano  flati  onninamente  di  queflo 
carattere  ;  al  meno  il  governo  non  fu  per  molti  fecoli  da  gli  accen- 
nati vizj  corrotto,  che  dalla  ftoria  fappiamo  aver  i  Greci  tenuto  in 
iftima  le  virtù  che  tendono  alla  cultura  dello  fpirito,  all'  oneflaj 
recreazione  dell'  animo  ,  alla  proprietà  della  vita  civile ,  ed  alla 
gloria  militare .  Ma  ficcome  rare  volte  fi  trova  nella  moltitudine 
la  temperanza  d'  animo,  in  cui  confifle  l'accordo  de' due  fentimenti 
innati  di  proprio  intereffe  e  d'umanità  (j)>  la  naturai  inclinazione 
a'  piaceri  fece  nafeere  ne'coflumi  privati  de' Greci  molti  vizj ,  co- 
me la  lafcivia,  1J  invidia  ,  la  vanità,  la  finzione  ,  il  tradimento  , 
la  menzogna  ,  i  quali  coftumi ,  mafiìmamente  nel  popolo  d'  Ate- 
ne , 


(j)  Vedafipart.i.  lib.a.  cap.j,  artic.4. 
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ne  ,  non  caufavano  quello  fcandolo  o  maraviglia  ,  che  avrebbe  fat- 
to in  un  popolo  di  carattere  più  auftero  .  Fanno  di  ciò  teftimonia 
la  gran  copia  di  poesìe  greche  Iafcive ,  che  ancora  fi  confervano  ; 
la  perfidia  greca  biafimata  da  tutti  gli  Antichi  ;  i  privati  mali  coftu- 
mi  di  quegli  fteffi.Filofofi,  che  negli  fcritti  fi  moftravano  tanto  fé- 
veri  ;  V  ufo  libero  della  fatira  ,  che  giunfe  a  mettere  in  ridicolo  con 
una  comedia  la  virtù  di  Socrate  ;  e  fopra  tutto  i  coftumi  attribuiti 
alle  Deità  ,  che  fi  adoravano  . 

La  Religione  fuol  efiere  chiaro  indizio  dell'  indole  di  ciafcuaa 
nazione  .  1  Popoli  di  condizione  fiera  coflumano  adorare  un  idolo, 
che  fuppongono  pigliarli  gufto  divedere  fpargere  il  fangue  umano  . 
1  Popoli  dell' Afia  dediti  alle  conquifte  adoravano  Belo,  Bacco, 
ed  altri  Eroi ,  che  fupponevano  aver  fatto  ftrepitofe  fpedizioni  .  Al 
contrario  gli  Egizj ,  fuperftiziofi  nell'  olfervaHza  di  minutiflìme  leg- 
gi ,  credevano  i  lor#  Dei  Autori  delle  medefime  .  L'ifteflb  Mosè, 
dice  S.  Paolo  ,  efferfi  attemperato  in  molte  cofe  all'  indole  degli 
Ebrei .  Riguardando  a  quefto  lume  la  Mitologia  greca  ,  par  che 
quella  nazione  non  facefle  diftinzione  tra  il  vizio  e  la  virtù  ,  men- 
tre vi  fi  trovano  deificati  1'  amor  lafcivo ,  1'  adulterio  ,  la  mollizie  , 
la  vendetta ,  1'  odio ,  ed  ogni  altra  forte  di  vizj .  Quel  Bacco ,  che 
fece  in  Afia  tante  conquifte  ,  in  Grecia  fposò  Venere  >  e  fi  diede 
tutto  a  bere  e  mangiare.  I  congreffi  degli  Dei  andavano  per  lo  più 
a  finire  in  banchetti,  riffe  ,  ed  adulterj  ;  né  ballava  il  letto  congiu- 
gale  perfalvarc  le  femine  mortali  dall'impudicizia  di  qualche  Dìo  . 
Vero  è  che  le  favole  de* primi  Poeti  non  contenevano  tali  cofe,  le 
quali  vogliono  alcuni  foftero  poi  aggiunte  da  altri  Poeti  per  occul- 
tarvi qualche  documento  di  Fifica  ,  o  di  Morale.  Che  che  fia  di  ciò, 
folamentc  a  un  popolo  di  coftumi  dilfoluti  fi  potea  proporre  la  Mo- 
rale o  la  Fi  fica  fotto  velami  così  fcandalofi  . 


T  t  2  V.  I  fud- 
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V. 

Governo  I  fuddetti  coftumi  avrebbero  quanto  prima  dato  i  Greci  in  pre- 

reci  '  da  a*  nemici  ftranieri  ,  fé  il  governo  non  vi  averte  pofto  qualche 
freno  ,  e  fatto  fiorire  quelle  virtù  ,  che  potendo  ftare  infieme  co' 
privati  cattivi  coftumi  battano  a  mantener  in  vigore  una  Repubblica. 
Per  determinar  le  virtù  conducenti  a  quefto  fine ,  bifogna  confide- 
rare,  oltre  alla  natura  del  governo,  come  s' egli  è  monarchico, 
ariftocratico  ,  o  democratico ,  qual  vantaggio  fi  propongono  le  leggi 
ricavare  da'  coftumi  de'  Cittadini  ,  che  in  una  ftefla  forma  di  go- 
verno lo  feopo  delle  leggi  può  effere  molto  diverfo  :  così  il  prefen- 
te  governo  di  Olanda  è  ,  come  fu  già  quello  di  Roma,  democra- 
tico ;  eppure  Roma  teneva  pofta  la  mira  nell*  Imperio  univerfale  , 
e  1*  Olanda  folamente  invigila  fui  comercio  .  Ciò  fuppofto  ,  Iaj 
Grecia  fu  fpartita  in  molte  Repubbliche,  che  la  maggior  parte  del 
tempo  fi  governarono  ariftocraticamente  .  Tutte  avevano  in  mira 
1'  abballare  V  orgoglio  degli  Afiatici  ;  e  però  tutte  procuravano  di 
mantener  in  vigore  la  difciplina  militare  .  Con  tutto  ciò  ciafeuna 
fomentava  qualche  particolare  virtù  trafeurata  dalle  altre ,  come 
gli  Spartani ,  i  quali  erano  nel  modo  di  vivere  aufteri  fopra  tutti 
gli  altri  Greci  .  Quefte  particolari  differenze  fi  riunivano  nel  fine 
principale  della  Repubblica  d'Atene  ,  la  più  fiorita  di  tutte  ,  che 
era  far  i  Cittadini  ricchi  e  gloriofi  coli'  efercizio  delle  arti  .  Per 
quefto  le  leggi ,  benché  ponevano  oftacolo  a'  perniziofi  effetti  de' 
cattivi  coftumi,  lafciavano  i  Cittadini  in  libertà  di  goder  dc'piaceri, 
e  ftimolavano  la  vanità  perchè  ognuno  fi  fegnalafie  in  qualche 
meftiere  . 

li  principale  ftimolo  della  vanità  greca  furono  i  giuochi  pub- 
blici ,  ftabiliti  full1  efempio  d'  Atene  in  quafi  tutte  le  gran  Città  . 
Si  premiavano  in  quelli  giuochi  le  virtù  militari  ,  come  lottare  , 

cor- 
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correre  ,  combattere  ;  e  facendo  fervirc  la  Poesìa  e  la  Mufica  ad 
immortalare  i  nomi  de'  Vincitori ,  avevano  anch'  effe  il  loro  pre- 
mio. Appena  v'  era  Cittadino  ben  nato  ,  che  non  vantafTe  qualche 
virtù  di  quelle ,  che  fi  efercitavano  ne'  giuochi  pubblici  :  e  celebran- 
doli quefli  in  diverfe  ftagioni  dell3  anno ,  quando  in  una  Città  , 
quando  in  altra  ,  molti  Greci  andavano  in  giro  per  quelli  giuochi 
col  fine  di  ritornar  alla  patria  carichi  di  premj  e  di  gloria . 

Erano  per  tanto  i  Greci  nella  condizione  di  quelli  ,  che  o  per 
genio ,  o  per  interelfe ,  o  per  ambizione  di  gloria  faticano    neli' 
efercizio  delle  arti  ;  ma  fono  per  altro  di  diflbluti  coflumi  .  Il  go- 
verno .tollerava  i  vizj  privati  ,  purché  non  fi  turbafte  la  quiete  pub- 
blica ,  e  s'  efercitaffero  le  virtù  convenienti  al  fuo  intento   .    Anzi 
dagli  fteffi  vizj  proponeva!!  ricavare  molti  vantaggi  .   Gli    amori 
difonefti  diedero  quegli  eccellenti  poemi ,  da'  quali  fono  tanto    più 
lontani  i  noftri  ,  quanto  che  le  noflre   paffioni  fono  tenute  a   certi 
riguardi,  che  non  avevano  i  Greci.  La  vanità  non  folo  {limolava 
gli  Artefici ,  ma  faceva  altresì  fiorire  certo  moderato  Iuffo    riguar. 
dante  le  opere  di  buon  gufto  ,  come  fabbriche  ,  pitture  ,  ftatue  ,  e 
fimili  cofe  .  Per  fomentare  quello  vantaggiofo  orgoglio   fingevano 
gli  Scrittori  i  racconti  in  lode  della  Grecia  ,  e  vituperio  delle  altre 
nazioni,  i  quali  farebbero   già  fepolti  nell'obblìo,  fé  non  fodero 
così  divinamente  fcritti .  L' ifteifa  vanità  rendeva  i  Greci  invidiofi 
e  maledici  ;  né  altrove  è  {lato  così  libero  1'  ufo  della  fatira  ,  come 
fu  in  Atene  ;  ed  attefi  i  coflumi  del  popolo  faviamente   la  permet- 
teva il  governo,  poiché  fé  la  fatira  è  dall'  un  canto  sfogo  dell'  in- 
vidia, dall' altro  pone  freno  alla  di ffòlutezza  .  Tuttavia  non   po- 
tendoli foftener  veruna  Repubblica  fenza  1'  apparenza  al  meno  della 
vera  virtù  ,  quando  la  virtù  di  Socrate  fu  meda  in  ridicolo  ,  il  go- 
verno proibì  far  nominatamente  nel  teatro  la  fatira  di  perfone  ri- 
guardevoli  .  La  mancanza  ancora  di  fede  tra  i  particolari  era  repu- 
tata utile  dal  governo  per  farli  afiuti  ed  ingegnofi  ;  e  fu  quello  prin- 
cipio 
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cipio  erano  permeile  in  Sparta  le  ruberìe  .  Vero  è  che  i  Filofofl , 
ftando  a  feder  nelle  Scuole  ,  ragionavano  divinamente  rulla  virtù  ; 
ma  quelli  erano  be'  difcorfi,che  il  popolo  andava  a  Cernite  più  per 
prurito  di  parlar  di  tutto  ,  che  per  voglia  di  far  bene  . 

La  gelosìa  che  v'  era  tra  Greco  e  Greco  ,  regnava  altresì  tra 
Repubblica  e  Repubblica  :  gli  Ateniefi  biafimavano  le  ruberìe  degli 
Spartani  ;  e  gli  Spartani  riguardavano  con  mal  occhio  la  vita  dillo. 
luta  degli  Ateniefi .  Però  le  guerre  fra  gli  fteflì  Greci  furono  fre- 
quentiffime  :  ciafcuno  fi  teneva  attaccato  alla  fua  Repubblica  ;  e 
fempre  vi  mancò  la  concordia  di  volontà  neceflaria  per  formar  un 
corpo  di  nazione  foggetto  alle  medefime  leggi .  Né  la  forza  d'  una 
fola  Repubblica  potè  mai  crefcere  al  fegno  di  foggiogare  le  altre  , 
perciocché  la  virtù  militare  era  dentro  di  Grecia  contrattata  da'  vi- 
zj ,  e  dall'  efercizio  delle  arti  ,  che  in  fine  la  fuperarono  ,  talché 
dopo  d'  aver  Aleflandro  Magno  foggiogata  V  Alia  ,  i  Greci  diven- 
nero fommamente  vili .  Furono  dunque  i  Greci  ricchiffimi  di  quelle 
virtù  ,  che  fervono  a*  piaceri  della  vita  ,  e  fecondifiìmi  de'  vizj  9 
che  guaftano  co'  coftumi  il  cuore  . 

C    A    P.       IL 

Della  Mufica  de*  Greci  . 

i. 

iuch'nazio'TT      A  general  inclinazione  de*  Greci  ad  ogni  forte  di  piaceri  colle 
ddkiiEj    à  belle  di*Pofizioni  della  lingua  li  fecero  così  vaghi  della  Mufi- 
&ii  •        ca ,  che  fu  quella  reputata  degna  dell'  attenzion  del  governo  ,  e  par- 
te efienziale  dell'  educazione  .  Stimavafi  la  Mufica  neceflaria  per 
formar  i  Cittadini  umani  e  civili  ;  e  della  ruftichezza  de'  Canaiti 
abitatori  d'una  Città  dell'  Arcadia,  non  trova  Polibio  altra  caufa  fc 

non 
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Tion  il  non  aver  efiì  avuto  per  la  Mufica  1'  affezione  ,  ch'era  comune 
a  gli  altri  Arcadi  di  coftumi  foaviflìmi.  I  Filofofì  ed  i  Lcggislatori  la. 
fciarono  fcritté  molte  leggi  riguardanti  la  Mufica  ,  acciochè  quefta 
ferviffe  a  formar  i  coftumi  de'  Cittadini  convenientemente  allo  fpi- 
rito  di  ciafcuna  Repubblica  .  Per  quefta  caufa  gli.Spartani  ,  che  era- 
no di  coftumi  più  aufteri,  vietavano  feveramente  la  Mufica  troppo 
molle  ;  ma  in  Atene  ,  ficcome  tutto  era  lecito  in  materia  di  coftu- 
mi ,  tutto  pur  era  lecito  in  materia  di  Mufica.  Per  incoraggire  i  Cit. 
tadini  all'efercizio  di  effa  ,  oltre  a'  premj  dati  a' Cantori  ne'giuochi 
Olimpici,  ne'  Baccanali  non  s'efercitava  altra  virtù  fé  non  il  canto: 
ciafcuna  Tribù  mandava  a' detti  giuochi  i  Tuoi  Cantori  ,  e  quello 
che  per  fentenza  de'  Giudici  riportava  il  vanto  ,  era  premiato  con 
una  ricchiffima  tripode  .  Or  ognun  può  figurarli  con  qual  impe- 
gno fi  farebbero  quefte  cantate  ,  nelle  quali  s' intereffava  tutto  il  po- 
polo ,  perchè  ricadeffe  nella  fua  tribù  la  gloria  del  premio  .  ' 

Con  quefte  mire  del  governo  non  è  maraviglia  ,  ftimaffe  Pla- 
tone la  Mufica  parte  effenziale  dell'educazione  ,  determinando  fin 
a  qual  fcgno  debba  impararla  un  giovane  .  E  due  uomini  Angolari, 
che  la  difprezzarono  ,  ebbero  in  fine  occafione  di  pentirfene  :  1*  uno 
fu  Socrate  ,  che  più  auftero  di  quel  che  fi  conveniva  a'  coftumi  d'A- 
tene ,  trafeurò  affatto  la  Mufica;  ma  alla  fine  conofeendo  la  fua  ne. 
cefiltà  ,  nell*  età  di  feffant'  anni  fi  mife  ad  imparare  la  lira  .  L'  al- 
tro fu  Temiftocle  ,  egual  Filofofo  che  Capitano  ,  il  quale  tro- 
vandoli in  un  banchetto  ,  e  prefentatagli  fecondo  il  coftume  la  lira, 
difTe  francamente  di  non  faperla  fonare;  ma  le  fue  gran  vittorie  non 
lo  falvarono  dal  difprezzo  ,  che  ne  fecero  i  circondanti  della  fua  ru- 
ftichezza  .  E  vedafi  in  queflo  un  efempio  della  forza  de*  pregiudizi 
nazionali  :  fé  Fabio  ,  o  altro  de*  più  antichi  Capitani  romani  foffo 
flato  veduto  in  un  banchetto  fonare  la  lira  ,  avrebbe  fenza  dubbio  o- 
feurata  la  gloria  delle  fue  vittorie  ;  ma  in  Atene  ,  perchè  il  nome 
d'un  Capitano  foffe  riverito,  doveva  egli  coll'una  mano  maneggia- 
re la  fpada  ,  e  coll'altra  la  lira  .  11.  La 
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I    I. 

La  Mufìca  nacque  e  fi  perfezionò  tra  i  Greci  unitamente  colla 
poesìa  ',  che  febbene  negli  ultimi  fecoli  d'Atene   v'erano  i  Rapfodiy 
che  cantavano  gli  altrui  componimenti  poetici,  fui  principio  l'ifteflò 
fu  pretto  a'  Greci  Mulico  che  Poeta  :  per  quello  fu  dato  al  poema  il 
nome  ,  che  conferva  ancora  ,  di  Canto  ,  ed  i  ritmi  poetici ,  come 
fi  provò  nella  prima  Parte  ,  erano  altrettanti   Tempi  muficali ,  che 
indifferentemente  fervivano  a  rendere  armoniofo  il  canto  e  la  let. 
tura  de'  poemi  (i) .  Cominciò  a  coltivarli  il  canto   colla  poesìa  negl1 
Inni  cantati  nelle  fefte  in  lode  degli  Dei  ,  e  degli  Eroi  ;  il  qual  can- 
to era  fenza  dubbio  femplice  ,  invariabile  ,  ed  adornato  ,  come  lao 
nofira  Liturgia  ,  di  molti  intercalari  cantati  dal  popolo  •  La  Mufìca 
dunque  non  fece  il  Aio  gran  progretfb  col  canto  degl'  Inni  ;  dov'ella, 
giunfe  al  termine  della  fua  perfezione  fu  nel  teatro  .  11  primitivo 
teatro  greco  fi  componeva  d'una  truppa  di  rullici  ,  che  dopo  la  ven- 
demmia cantavano  ballando  le  lodi  di  Bacco;  e  da  Trogos,  che  ligni- 
fica vendemmia,  ne  nacque  il  nome  di  Tragedia.  Tefpi  circa  l'Olim- 
piade 70  adunò  una  compagnia  di  Ballerini  e  Cantori  infino  al  nu- 
mero di  cinquanta,  i  quali  giravano  fopra  un  carro  per  le  Città  can- 
tando le  Tragedie  compolte  dallo  fletto  Tefpi  :   e  perchè  il  popolo 
s'era  già  infaftidito  delle  lodi  di  Bacco,  egli  vi  foftituì  le  azioni  d'al- 
tri Eroi  favolofi  ,  e  fece  propria  della  Tragedia  la  fublimità  dello 
ftile  e  dell'argomento  .  Quella  truppa  di  villani  ,  che  componeva 
la  prima  Tragedia  ,  fi  ripofava  del  canto  col  far  la  fatira  de'  circo- 
flanti  ;  ma  Tefpi  riformò  quefl'abufo ,  introducendo  un  perfonaggio, 
che  recitafle  un  epifodio  appartenente  allo  fletto  argomento  della 
Tragedia.  L' epifodio  fi  slungò  a  poco  a  poco  ,  accrefeiutofi  il  nu- 
mero 

i  '■  m  i  ■ 
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mero  de'  fuoi  perfonaggj  -,  di  modo  che  alla  fine  divenne  egli  hu> 
parte  principale  della  Tragedia  ;  ed  il  coro  celebrava  col  canto  le 
virtù  rapprefentate  nel  dramma  ,  che  è  la  forma  della  Tragedia 
tifata  a'  tempi  noftri  :  colla  differenza  però  che  i  noftri  drammi  col 
titolo  di  Tragedia  né  s'efeguifeono  ,  né  poflono  efeguirfi  cantando; 
le  Tragedie  de' Greci  corrifpondono  a' noftri  drammi  in  Mufica  ; 
T  epifodio  fi  cantava  a  guifa  de*  noftri  recitativi  ;  ed  il  rimanente 
a  guifa  delle  noftre  Arie  e  duetti , 

L' epifodio  fatirico  della  Tragedia  ruftica  era  troppo  conforme 
coir  indole  de'  Greci  ,  perchè  interamente  foffe  mandato  in  difufo. 
Da  quefto  epifodio  derivò  la  Comedia  ,  il  di  cui  Soggetto  fu  fui  prin. 
cipio  la  fatira  di  perfòne  conofeiute  ,  il  qual  abufo  fi  ftimò  degno  di 
riforma  ,  allorachè  Ariftofane  rapprefentò  una  Comedia  per  far  ri- 
dicola la  virtù  di  Socrate  ,  il  quale  trionfò  dell'  infolenza  del  Poeta 
e  del  popolo  ftando  in  piede  avanti  al  teatro  ,  mentre  fi  rapprefentò 
la  fua  Comedia. Raffrenata  dal  governo  quefta  libertà,  V  ifteffo  A- 
riftofane  trovò  la  maniera  di  far  la  fatira  de3  particolari  fenza  no- 
minarli ;  e  riprovato  ancora  dal  governo  qucft'abufo  ,  Turbanilfimo 
Menandro  diede  principio  alla  Comedia  chiamata  nuova  ,  nella 
quale  criticavanfi  i  coftumi  in  generale  ,  fenza  prendere  di  mira  ve. 
run  particolare  .  Dubitano  alcuni  Eruditi  che  le  Comedie  greche  fi 
rapprefentaffero  cantando  .  Egli  è  certiffimo  aver  avuto  la  Mufica 
nella  Comedia  antica  più  parte  che  nella  noftra:  tutte  le  Comedie  di 
Terenzio  portano  in  principio  il  nome  del  Compofitore  de'  Modi  o 
fia  della  Mufica  .-Poterono  dunque  le  Comedie  cantarli  a  guifa  del- 
le noftre  burlette  ;  al  meno  la  loro  recita  fi  facea  con  un  tono  di 
voce  così  chiaro  e  fonoro  .  che  potea  effere  foftenuta  dagli  ftrumen- 
ti  (2).  Sopra  tutto  l'orcheftra  interponeva  qualche  concerto  o  fin- 
fonìa  adattata  al  Soggetto  della  Comedia  ;  fé  quello  era  d' intrecc; 

V  y  amo- 
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amorofi  ,  la  finfonìa  era  amorofa  ;  e  patetica  ,  fé  il  Soggetto  era 
patetico  :  così  nella  Comedia  di  Socrate  la  finfonìa  dovette  comin- 
ciare con  -un  adagio  affettatamente  fodo  ,  meffo  poi  in  ridicolo  con 
un  allegro  . 

La  poesìa  lirica,  che  prende  comunemente  per  argomento  Te. 
fpreffione  di  qualche  affetto  o  paflìone,  è  la  più  adatta  a  metterli  in 
Mufica  ;  e  per  conofeere  lo  flato  di  quefla  in  un  fecolo  ,   o  nazio- 
ne, bafta  considerare  lo  flato  di  quella  .  Il  luffo  della  Mufica  non 
entrò  in  Roma  infino  a*  tempi  della  decadenza  della  Repubblica, 
allorachè  nacque  il  Principe  de*  Lirici  latini  Orazio  Fiacco  .  Appe-* 
na  vi  è  un  componi  mento  poetico  de'  noflri  fecoli  barbari  ,  degno 
del  nome  di  lirico  ,   ed  a  tenore  di  ciò  la  Mufica  di  quei  tempi  fu 
barbara  .  Oggi  però  che  la  Mufica  è  giunta  alla  fomma  perfezione, 
à  portato  ad  egual  grado  il  gran  Metaftafio  la  poesìa  lirica .  Su  que- 
fìo  rifleffo  fi  comprende  qual  fia   fiata  la  Mufica  greca  ,  allorachè 
fiorirono  in  Atene  tanti  eccellenti  Poeti  lirici  ,  nelle  di  cui  odi  fi 
veggono  divinamente  efpreffi  tutti  gli  affetti  ,  a  che  può  effere  fen- 
fibileil  cuore  umano  ;  le  quali  odi  non  fi  farebbero  certo  cantate  , 
fé  la  Mufica  non  foffe  fiata  capace  d'avvivare  quegli  affetti  .  Ognu- 
no può  figurarli ,  qual  farà  flato  il  canto  di  Saffo  Poeteffa  e  Canta- 
trice  così  appaffionata  ,  che  amava   ciecamente  fenza  differenza  di 
feffi  ,  mentre  cantava  le  fue  proprie  palfioni .  Né  dobbiam  figurar- 
ci la  poesìa  lirica  riftretta  a  quei  piccioli  componimenti  ,  che  por. 
tano  il  titolo  di  Odi  ;  la  Tragedia  ,  per  efprimere  col  canto  le  gran 
palli oui,  ufavafpeffo  dello  flilc  lirico;  al  quale  pur  fi  devono  rap- 
portare le  Arie  de'  noflri  drammi  in  Mufica.  Io  non  addurrò  in  pro- 
va deli'  eccellenza  della  Mufica  greca  i  maravigliofi  effetti  ,  che  le 
attribuirono  gli  Antichi  ;  tuttoché  li  fìimo  poffibili  non  folo  nella 
Mufica  antica ,  ma  anche  nella  moderna  .  Che  che  fia  della  verità 
ditali  racconti  ,  l'indole  de' Greci  ,  e  della  loro  lingua,  il  loro 
delicati  filmo  gufto  colla  fomma  affezione  per  la  Mufica  fono  fon- 
da- 
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damenti  baftevoli  per  fupporre  la  loro  Mufìca  di  tanto  fuperiorc  alla 
noftra  ,  di  quanto  il  noftro  gufto  ,  le  noftre  lingue  ,  e  le  noftre  paf. 
fioni  fono  inferiori  a  quelle  de'  Greci  . 

III. 

Così  e'  infegna  a  conghietturare  il  buon  fenfo  fopra  la  Mufica  Ol/ation. 
greca  j  contra  la  quale  però  s'  è  formato  a  dì  noftri  un  partito  di  uo-  J^JgJJ 
mini  eruditi ,  i  quali  la  riducono  ad  uno  flato  molto  più  infelice  di  fiuùca . 
quello  ,.in  cui  ella  fu  ne*  noftri  fccoli  più  barbari .  E  lafciando  gli 
Autori  de*  pattati  fecoli  ,  che  hanno  difeuffa  quella  materia  ,  fi  può 
riputare  gapo  del  moderno  partito  il  Signor  Burette  membro  dell* 
Accademia  delle  belle  lettere  di  Parigi  (3)  .  I  Greci ,  dice  il  loda- 
to Autore,  non  connobbero  il  contrappunto  ;  e  fenza  il  contrappunto, 
conclude  ,  la  loro  Mufica  non  folo  dovette  eflere  priva  affatto  di  ar- 
monìa j  ma  altresì  fcarfifiìma  di  modulazioni  ;  e  lo  conferma  colla 
lira  di  Terpandro  e  d*  Olimpio  ,  la  quale  fi  componeva  fidamen- 
te di  quattro  corde .  Oltracciò  benché  concede  a'  Greci  più  di  mille 
e  feicento  note  muficali ,  quefte  ,  foggiunge  ,  folo  accennavano  il 
Modo  e  le  corde  ;  ma  non  il  tempo  o  la  durata  dell'  intonazione , 
come  fanno  le  noftre  note ,  che  però  fono  atriflìme  a  variare  la  mo- 
dulazione .  11  valore  delle  note  greche ,  dice,  fi  prendeva  unica- 
mente dalla  quantità  delle  fillabc  :  quefte  erano  o  lunghe,  o  brevi  j 
ed  in  confeguenza  la  Mufica  non  potea  ufare  fé  non  di  due  note  , 
1'  una  doppia  dell'  altra ,  fenz*  arpeggi  ,  vocalizzazioni ,  trilli ,  né 
altri  moderni  abbellimenti  •  Su  «quefto  principio  trafporta  1*  Auto- 
re alla  noftra  Mufica  tre  Inni  greci  ritrovati  fra  le  carte  di  Uffe- 
jrip  (4)  }  adoprando  folamente  Semiminime  e  Crome ,  quefte  per  le 

V  v  2  filla* 
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(j)  Mcmoir.  dcl'Acai.  roy.ics  Iafcr/J>t.(r MI,Letltr.iom.\.fu  la  fympbe.  itt 
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(♦)  Qucfti  Inni  furono  pubblicati  la  prima  volt»  da  VincfH*©  ft»Ul«»  n«J  »'8x* 
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lilla  be  brevi  ,  quelle  per  le  lunghe,  in  numero  eguale  al  numero 
delle  fillabe  delle  parole  .  Concede  nondimeno  alla  Mufìca  greca 
1J  efpreflìone  ;  non  tanta  però,  che  non  iftimi  favolofi  i  maravi- 
gliofì  effetti  ,  che  le  attribuiscono  gli  Antichi .  In  particolare  ili- 
ma  iniufficiente  la  ragione  addotta  da  Polibio  della  ruftichezza 
de'Canaiti:  che  una  Mufica  così  mefehina,  qual  fi  figura  egli  la 
greca ,  non  potea  rendere  i  coftumi  foavi  ed  umani . 

L'erudizione  del  Signor  Burette  non  à  per  il  buon  fenfo  tanta 
forza  ,  quanta  quella  femplice  rifleffione  :  poffibile  che  i   Greci  di 
gufto  così  delicato  in  ogni  altr'arte  che  coltivarono,  fiano  flati  così 
barbari  nella  Mufica,  che  coltivarono  fopra  ogni  altr'arte  ?  Eglino 
parlavano  una  lingua  ibaviffima  ,   fleflìbile  alle  più  delicate  modu- 
lazioni e  divifioni  di  tempo  ,  erano  fecondiffimi   di  affètti  ,  che  fi 
fludiavano  d'efprimere  colla  poesìa  e  col  canto  ,  colla  poesìa  riu- 
fcì  loro  d'efprimerli  in  una  maniera  inimitabile  ;  ma  col  canto  non 
giunfero  giammai  a  fare  le  modulazioni ,  che  fa  uno  de*  noftri  più 
ruftici  Contadini  .  Saffo  ,  quella  femina  appafilonata ,  piena  di  eflro 
e  di  fuoco  ,  cantava  le  lue  pafiloni  fui  gufto  delle  noflre  Antifone  e 
Graduali .  Quello  è  veramente  penfare  da  Greco ,  mentre  fappia- 
mo  che  i  Greci  non  facevano  flima  fé  non  delle  cofe  della  propria 
nazione  .  E  con  qual  fine  adduce  il  Sig.  Burette  la  lira  greca  di 
quattro  corde  ?  Egli  fuppone  che  i  Greci  ,  sforniti  d'  ogni  feienza 
di  contrappunto  ,  accompagnavano  il  canto  all'  Unifono  :  onde  fé 

la 


e  trafportati  alla  noftra  Mufica,  full'ifteffo  principio  del  Signor  Burette,  dal  Cav. 
Ercole  Bottrigari  nel  i6oz.  Vedanfi  nel  tom.5  deI)a  Cltata  Accademia  di  Parigi  ,  cj 
nel  P.Martinì  Storia  della  Muf.  tom.i.  pag.  107.  Io  non  ò  ftimato  neceflario  traferi- 
•  verli,  sì  perchè  lalero  interpretazione  mi  fembra  r'alfiflima,  sì  perchè,  come  confeffa 
"ti  Sig.Burette  ,  fono  di  data  affai  recente  .  E  fopra  tutto  il  canto  degli  Inni  non  è  più 
atto  a  decidere  fulla  Mufica  antica  di  qviel  the  fia  atto  a  decidere  filila  moderna  il 
canto  delle  tioftre  Litanie  . 
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fa  loro  modulazione  era  fcarfa  ,  perchè  la  lira  non  avea  fé  non_» 
quattro  corde,  il  catito  all'Unifono  colla  lira  fi  riduceva  a  modulare 
con  due  note  per  quattro  fuoni  ;  ècco  che  1*  argomento  del  Sig.  Bu- 
rette appunto  perchè  prova  troppo  ,  nulla  prova  .  Di  più  oltre 
alla  detta  lira,  fonavano  pure  i  Greci  altri  frumenti  di  fette  ,  die- 
ci ,  e  più  corde  ;  ma  dagli  flrumenti  nulla  fi  può  concludere  ,  non 
fapendofi  la  maniera  che  tenevano  di  fonarli .  Sarebbe  certo  pe'  no. 
Uri  Pofteri  un  beli'  argomento  contra  la  noftra  Mufica  il  violino  » 
che  pur  non  colla  che  di  quattro  corde  . 

I    V. 

Supporta  la  Mufica  greca  qual  ce  la  defcrive  il  Sig.  Burette  , 
egli  con  ragione  ftima  favolofa  la  forza  attribuitale  dagli  Antichi  Ja  "bufici 
per  eccitar  e  calmare  le  paflìoni .  Ma  i  Greci  non  potevano  fingere  Sreci  • 
tali  racconti  fenz'  avere  qualche  idea  che  la  Mufica  foffe  capace  di 
tali  effetti  :  or  da  qual  Mufica  pigliarono  quefla  idea?  A  me  par 
che  non  poterono  pigliarla  dalla  nojofa  alternativa  di  Crome  e  Se- 
microme ,  che  ci  dà  a  ravvifare  il  Sig.  Burette  negli  Inni  da  lui 
interpretati  :  le  canzoni  de'  Selvaggi  del  Canada  hanno  la  modula- 
zione più  vaga  di  quei  Inni . 

Mi  fi  dirà  tal  volta  che  il  gufto  delle  arti  è  variabile  :  in  un  fé. 
colo  piace  ciò  che  in  un  altro  fi  biafìma  ;  ed  in  uno  fteffo  fecolo  la 
Mufica  più  applaudita  da  una  nazione  è  nojofa  per  un*  altra .  Que- 
llo principio ,  che  ben  intefo  è  certiflìmo  ,  mal  intefo  ,  come  fuol 
addurfi  in  quello  punto  ,  riduce  il  gufto  ad  un  puro  capriccio ,  e  met- 
te in  egual  bilance  gli  urli  de*  Turchi  co'  gorgheggi  degl'  Italiani . 
11  guflo  è  un  piacere  (5);  e  non  tutte  le  nazioni ,  né  tutti  gì*  indi- 
vidui  d'  una  fleffa  nazione  pofìòno  riportar  piacere  da*  medefimi  og. 

getti . 


(0  Vedafìpart.i.lib.t.cap.zi  artic.fi. 
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getti.  Lacompleflìone,  l'educazione,  l'idee,  i  pregi udizj  difpon- 
gono  T  animo  di  ciafcuno  a  dilettarli  più  d'  un  oggetto  che  d' un  al- 
tro .  Ma  tra  quella  infinita  varietà  di  gufti  ve  n'  è  uno  ,  che  fi  chia- 
ma buon  gii  fio,  il  quale  confitte  nel  piacere  di  vedere  o  fentire  efpref- 
ùi  al  vivo  la  Natura  .  Quella  iti  quanto  è  oggetto  del  buon   gufto 
deve  confiderarfi  come  fpogliata  delle  particolari  circoftanze  prove- 
nienti dall'  indole  e  dall'educazione,  e  folamente  fornita  dello 
leggi  generali ,  colle  quali  ci  moftra  la  fperienza  regolar/!  il  Mon- 
do. Se  T  indole  e  1*  educazione  determinano,  1*  individuo  a  dilet- 
tarfi  cogli  oggetti  ,  che  efprimono   al  vivo  la  Natura,  fi  forma  il 
buon  guflo  :  fé  quelle  circoflanze  impedifeono  il  diletto  fu  tali  og. 
getti ,  ne  nafee  il  mal  guflo  .   Un'Aria  di  teatro  ,  che  rapifee  un 
Cittadino  ,  annoja  uno  de'  nollri  Contadini ,  il  quale  folamente  fi 
diletta  colla  Romanella  ;  ed  il  Contadino  ed  il  Cittadino  fi  fedireb- 
bero morir  della  noja ,  fentendo  cantare  i  Barbari  del  Canada  .  Ma 
dovrei  dirli  per  quello  che  V  Aria ,  la  Romanella ,  e  la  canzone  del 
Canada,  perchè  recano  egual  piacere  a  diverfi  individui ,  fono  tutte 
tre  d'  egual  buon  gufto  ?  Quello  farebbe  togliere  ogni  difeernimen. 
to  nell'  ufo  delle  arti .  Si  confideri  1'  oggetto  di  quelle  tre  cantate , 
e  fuppongo  che  in  tutte  tre  fi   propone  il  Cantante  d'  efprimere  la 
pafiìone  dell'  amore  .  Quella ,  come  ogni  altra  pafilone  ,  e  varia ,  e 
più  o  meno  forte  e  viva  fecondo  le  circoftanze  del  foggetto .  11 
Cittadino ,  che  à  la  fantasia  fvelta  coli'  animo  molle  ,  riconofee 
nell'  oggetto  amato  più  circoftanze  ,  ciafeuna  delle  quali  fa  nell' 
animo  fuo  diverfa  impreflìone  *,  e  la  pafiìone  divien  tanto  più  com. 
polla  e  viva  ,  quanto  che  1*  animo  fi  fente  da  più  fine  e  delicate  im- 
prefiìoni  folleticato  .  Quell'Aria  dunque  farà  di  più  buon  gufto, 
che  colla  fua  armonìa  e  melodìa  più  vivamente  rifvegli  le  varie 
fenfazioni ,  di  cui  fecondo  le  leggi  della  Natura  è  capace  la  pafiìo- 
ne dell'  amore  .  Il  Contadino  per  caufa  della  rozzezza  de*  fenfi  , 
della  fantasìa ,  e  dell'  animo  non  può  fentire  una  pafiìone  cosi  com- 

pofta; 
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polla:  il  fuo  amore  è  femplice ,  nato  da  una  prima  e  femplice  im- 
presone :  egli  dunque  non  può  dilettarli  fé  non  colla  Romanella  , 
che  efprime  con  femplicità  il  carattere  della  fua  paffione  :  e  la 
Romanella  farà  di  Itile  femplice  ,  ed  fn  quello  Ili  le  potrà  elTere  di 
buon  gufto  .  Io  fuppongo  per  altro  che  il  Selvaggio  del  Canada  per 
la  fomtna  rozzezza  de*  fenlì  non  fia  capace  di  fentire  altro  ftimolo 
dell'  amore  ,  fé  non  quel  medelìmo  che  fentono  le  beflie  :  la  fua 
canzone  farà  di  mal  gufto,  perchè  non  avviverà  né  1'  amore  fem- 
plice .  né  il  comporto ,  di  cui  fecondo  le  leggi  della  Natura  è  ca- 
pace 1'  animo  umano  ;  e  tanto  più  farà  quella  di  mal  gufto  ,  quan  - 
to  che  la  fantasìa  del  Selvaggio  li  farà  viziata  riguardando  con  pia- 
cere certi  oggetti  inetti  a  recar  piacere  a*  fenlì  afTuefatti  a  riguar- 
dar con  occhio  perfpicace  la  Natura  . 

Or  in  quai  di  quelli  tre  flati  vogliam  fupporre  i  Greci  ?  Lo 
flato  ,  che  fi  fcelga  ,  deciderà  del  loro  gufto  per  la  Mulica  .  Que- 
lla farà  Hata  di  mal  gufto  ,  fé  i  Greci  erano  barbari  o  felvagg; . 
Sarà  fiata  femplice  ,  ma  di  buon  gufto ,  qual  è  la  noftra  Mulica  t 
cappella  ,  fo  i  Greci  erano  nella  condizione  de'  noftri  Contadini  , 
che  cantano  la  Romanella  .  Ma  la  floria  non  ci  permette  fupporli 
né  Contadini  né  Selvagg).  I  loro  componimenti  poetici  ci  rapprefen- 
tano  al  vivo  la  varietà  e  vivacità  delle  loro  paflìoni ,  quali  non  fi 
poflono  efprimere  in  Mulica  fenza  la  corrifpondente  varietà  di  mo- 
dulazioni e  melodìe.  Non  pretendo  per  quello  che  la  Mufka  greca 
fìa  Hata  onninamente  come  la  noftra ,  che  per  decidere  quello  pun- 
to ,  v'  abbifognarebbe  fentire  quella  ,  e  paragonarla  con  quella  . 
Quello  che  intendo  dire  fi  è  che  la  Mulica  greca  era  piena  di  armo- 
nìa ,  e  compofta  di  quella  varietà  di  modulazioni ,  che  la  fperien- 
za  ci  moftra  e  fiere  attiftìme  a  dar  piacere  ad  un  animo  culto  :  e 
che  il  fupporre  eflerlì  dilettato  i  Greci  con  una  Mufica  di  due  note 
e  quattro  corde  è  la  più  grand'  inezia  che  immaginar  fi  polla . 

Ora 
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V. 

rmuo^de'  Ora  convcrra  efaminare  con  qual  fondamento  s'  attribuifce  a* 
Greci .  Greci  il  nojofiffimo  canto  all'  Unifono  ,  privo  affatto  d*  armonìaj 
equitemporanea .  Se  dite  ad  un  Contadino  che  v'  intoni  con  unfal- 
to  una  Terza  ,  o  una  Quinta  ,  non  faprà  cofa  farfi  ;  ma  fé  fi  métte  a 
cantar  con  un  altro ,  la  melodia  del  compagno  li  caverà  come  per 
forza  le  Terze  e  le  Quinte  .  Or  perchè  fi  dee  negare  a'  Greci  quello 
iftinto  ?  Un  coro  di  trenta  o  quaranta  voci  tra  cantanti  e  finimenti, 
parte  baffe  ,  parte  acute  ,  le  quali  cantino  all'  Unifono  una  mede. 
(ima  cantilena  ,  farà  per  le  noftre  orecchie  un  fracaffo  infofFribile  : 
e  come  mai  fi  pretende,  che  tal  Mufica  dilettaffe  le  orecchie  de' Gre- 
ci affai  più  delicate  delle  noftre  ?  E'  fiata  forte  de3  Greci  PefTere  ri- 
mafie  fané  alcune  delle  loro  ftatue  ;  altrimenti  chi  fa  ,  che  qualche 
Erudito  non  avrebbe intraprefo  provare  ,  che  i  butti  greci  fenza  ma- 
ni,  fenza  piedi ,  e  fenza  tefiafono  copie  al  naturale  della  figura  u- 
mana  de' Greci, 

Si  dice  primieramente  ,  che  i  Greci  non  conobbero  altre  con- 
fonanze  che  V  Ottava  ,  la  Quinta  ,  e  la  Quarta  :  le  Terze  e  le  Sette 
erano  preffo  loro  diffamanti;  e  fenza  le  Terze  e  le  Sette  qual  contrap- 
punto potevano  mai  comporre?  Quefto  è  unfuppoéo  falfiflìmo,  op- 
piuttofio  un  equivoco  derivato  dal  darfi  alle  medefime  parole  divertì 
lignificati .  I  Greci  dividevano  i  fuoni  o  gì'  intervalli  in  concinni  ed 
wconcìnni:  chiamavano  concinni  quelli  che  non  erano  difpiacevoli 
all'  udito  ;  ed  inconcmnì  quelli  che  erano  difpiacevoli  (6)  •  Eccovi 
la  noftra  divifione  d' intervalli  confonanti  e  diflonanti  j  e  fé  la  co- 
mun  opinione  fupponente  non  aver  riconofcùrto  i  Greci  per  confo, 
nanze  fé  non  1'  Ottava  }  la  Quinta  ,  e  la  Quarta  ,  fofTe  vera  ,  fola. 

men- 

i ' 

■—■■■— ————«■■■■~"'-— -""6— —■—■—■      ■■■■■*■■  "        ■  ■■■■!  »»—  H— ■ ■    i         —  ■  '  >, 

[6]  Eos  autero  [  fonoi  ]  qui  funt  auribus  tantum  non  ingrati,  cotuinnet  vocant. 
£mman.  Bryen,  Hari_ow"c.  lifc.i,  feiS.4, 
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mente  quefti  intervalli  farebbero  flati  pretto  loro  concinni,  ciò  che  è 
falfiffimo  .  Vero  è  che  Euclide  ed  Ariftotteno  dividono  gì*  inter- 
valli in  confoni  e  dijjbni ,  e  folamente  chiamano  sonfoni  l'Ottava  , 
la  Quinta  ,  e  la  Quarta  ;  qualunque  altro  intervallo,  dicono,  e 
dìjjòno  .  Bifogna  però  confiderare  ,  fc  col  nome  di  difpmo  intende- 
vano i  Greci  l'iftefTo  che  noi  intendiamo  col  nome  di  diffonanza  : 
sJ  intendevano  rifletto,  come  fuppone  la  coraun  opinione,  fuoni 
dijjòni  ed  inconcinni  farebbero  flati  pretto  loro  vocaboli  Anonimi  ;  e 
tali  certamente  non  furono  :  non  tutti  i  fuoni  dijjbni  dice  Briennio 
fono  inconcinni  (7)  :  v'  erano  dunque  alcuni  intervalli  dittòni  non 
difpiacevoli  ;  o  parlando  col  noftro  linguaggio ,  alcuni  intervalli 
dittbni  erano  confonanze  ;  ed  eccovi  la  ragione  : 

Noi  chiamiamo  1'  Ottava  e  la  Quinta  confonanze  perfette  , 
perchè  i  loro  fuoni  s'  unifcono  con  una  tal  convenienza,  che  I*  orec- 
chio non  vi  trova  quella  diverfità  ,  o  per  dir  così ,  difcordanza  dj 
fenfazioni  grate ,  che  fanno  i  fuoni  della  Terza  e  della  Sefta  :  e 
fìccome  nel  finir  del  canto  le  voci  devono  riunirli  come  in  un  putì" 
to,  per  quefto  diciamo  che  per  dar  fine  ad  una  compofìzione  1*  ac- 
cordo più  atto  è  1'  Unifono ,  dopo  quefto  1*  Ottava  ,  e  dopo  l'Otta- 
va la  Quinta  .  Effettivamente  quando  due  voci  flnifcono  in  Terza  > 
1'  orecchio  non  vi  trova  quel  perfetto  accordo  ,  che  è  proprio  d'  una 
claufola  finale  ,  e  quafì  che  vorrebbe  continuaffero  le  voci  il  canto 
infino  a  riunirfi  in  fuoni  più  analoghi  e  fìmili .  Or  in  quefta  fomi- 
glianza  o  convenienza  fi  fonda  il  lignificato  della  parola  confono 
degli  Antichi  :  i  filoni ,  dice  Briennio  ,  che  hanno  fra  di  loro  qualche 
fomiglianza  0  analogìa  ,  fono  confoni  (8)  .  Di  forte  che  le  noftro 
confonanze  perfette  furono  dagli  Antichi  chiamate  fuoni  confini; 
tutti  gli  altri  intervalli  fi  chiamavano  dijfonì ,  che  folo  voleva  dire 

X  x  dif 

(7)  Qu'  ^unt  àijfoni  non  funtomncs  &  incintimi,  luog.  citat. 
[8]  Sonos,  qui  fimilitudinis  aliquid  participant,  vocant  confina;  qui  vcroiden. 
titatis  aliquid  ,  Vnìl'onos . 
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àìjfìmilì ,  e  per  dillinguere  in  quelli  i  piacevoli  da1  difpiacevoli  , 
v'era  V  altra  divifione  di  fuoni  e oncinnì  ed  inconcìnni  ;  e  ne*  con- 
cinni lì  comprendevano  le  noftre  confonanze  imperfette  ,  e  forfè 
ancora  le  diftbnanze  più  regolari  . 

Vero  è  che  da'  tellimonj  degli  Antichi  non  lì  può  chiaramente 
rilevare  il  lignificato  delle  parole  ,  maflìme  in  materia  di  Mufìca  • 
fulla  quale  nulla  quali  lì  comprende  fenza  gli  efempj  ,  che  manca- 
no affatto  fulla  Mulìca  greca .  Ma  appunto  per  quello  non  dovrebbe 
negarli  a*  Greci  1*  ufo  dell'armonìa  equitemporanea  ,  giacché  parla 
a  favor  loro  la  Natura  ,  con  moltifTìmi  tellimonj  degli  Antichi ,  i 
quali  nella  ilefia  loro  ofeurità  ci  danno  a  ravvifare  1'  accordo  equi- 
temporaneo  di  diverfe  voci .  11  P.  Bougeant  fcrifle  una  lunga  diller- 
tazione  per  violentare  un  paffo  di  Platone ,  nel  quale  chiarifiìma- 
znente  accenna  quello  Filofofo,  che  la  lira  facea  una  modulazione  , 
mentre  il  Cantore  ne  faceva  un'  altra  (y)  .  Cicerone  dice  ,  che  il 
concento  della  Mulìca  lì  forma  col  temperamento  o  concordia  di 
fuoni  didimili  (io).  Seneca  che  il  coro  fi  compone  di  diverfe  voci 
acute  ,  medie,  e  gravi  (n)  .  E  Quintiliano  chiama  1'  armonìa^ 
concordia  di  voci  o  cofe  diflìmili   . 

Se  con  tali  tellimonj ,  e  col  trattare  degl'  intervalli  confoni  , 
diffòni ,  concinni ,  ed  inconeinni  non  accennaffero  gli  Antichi  l'ar- 
monìa equitemporanea ,  e  fé  la  Natura  e  la  cultura  de'  Greci  non 

par- 

(<>)  Cura  aliosfides  modulos  recidane  alios  Poeta  cantùsipfius  aucìor  ;  ut  fpif- 
ihudinem  prsterea  raritati ,  velocitatem  tarditati ,  acumen  gravitati  ,  &  omnink 
confonum  fìmul  &  di/Tonum  prasftet  ,  rhitmorumque  univerfa  rarietas  lyra:  vocibus 
3ccomodetur,  afferre  illis  non  licet,  qei  triennio  utilitatem  Miifica  funt  tacile  per» 
cepturi  .  Plat.  de  Legib.  lib.j.Memir.  de  treboux  all'anno  1715 .    , 

[io]  Lib.i  deRep. 

[11]  Norme  vides  quam  multorum  vocibus  efeorus  conftet?  Unus  tamen  ex:  o* 
mnibus  fonus  redditur  :  aliqua  ibi  acuta  cit,  aliqua  gravis,  aliqua  media  :  accedunt 
vir-is  fernina  :  interponuntur  tibia  :  fingulorum  ibi  latent  voces ,  omnium  apparent. 
Senec.  epif.43. 
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parlafiero  più  chiaro  che  i  detti  teftimonj  a  favor  dell'  armonìa.» 
della  Mufica  greca,  l'argomento  negativo  per  negarla  non  farebbe 
tanto  difprezzabile.  Ma  gli  argomenti  negativi ,  ne'  quali  fi  fonda 
T  opinione  contraria  alla  noftra  ,  fono  quali  ridicoli  e  puerili .  Se 
T  invenzione  del  contrappunto  ,  fi  dice,  folTe  ftata  cognita  a' Greci , 
n*  avrebbero  fenza  dubbio  parlato  con  enfafi ,  come  parlano  delle 
altre  loro  invenzioni .  Con  quello  argomento  potranno  i  noftri  Po- 
fieri  provare  ,  che  noi  non  abbiam  fatto  ufo  delle  calze  ,  poiché 
non  parliamo  ne' libri  di  quella  invenzione  .  Acciochè  i  Greci  par- 
lafiero diftintamente  del  contrappunto  ,  e  vantalTero  la  fua  inven- 
zione ,  bifognava  eh'  eglino  averterò  conofeiuta  la  Mufica  fenzij 
contrappunto  .  Noi  vantiamo  quella  invenzione  ,  perchè  ci  fon  ri- 
malle  le  carte  di  Mufica  de'fecoli  barbari,  ne' quali  fi  cantava  quali 
fempre  all'  (Jnifono  .  Ma  fé  i  Greci  cantarono  fempre  con  armonìa 
equitemporanea ,  non  potevano  ilimare  quella  un' invenzione  ag- 
giunta alla  Mufica;  parlar  di  Mufica  ,  e  parlar  di  contrappunto  era 
predo  loro  1'  ifteflb  ;  e  l5  enfafi  con  cui  parlano  della  Mufica,  è 
T  enfafi  con  cui  parlano  del  contrappunto  . 

Al  meno ,  fi  replicherà  ,  dovea  ritrovarli  ne'  loro  fcritti  alcu- 
na regola  per  accordar  le  voci ,  preparare  e  rifolvere  le  diffonan- 
ze,  e  cent'  altre  cofe,  fenza  il  conofeimento  delle  quali  non  fi  può 
far  ufo  del  contrappunto .  Se  quello  argomento  forte  valevole  ,  po- 
trebbe egualmente  dirli ,  che  i  Greci  cantavano  fenza  far  cadenze , 
né  falti ,  mentrechèfu  quelle  ed  altre  proprietà  della  buona  modu- 
lazione non  fi  trova  ne' loro  fcritti  velligio  alcuno  .  LJ  argomento 
folamente  prova  che  i  Greci  o  non  ifcri  fiero  ,  o  feri  fiero  pochiffimo 
fulla  pratica  della  Mufica  ;  e  quello  lo  credo  verilfimo  ,  ficcome 
poco  o  nulla  fi  fcrive  fra  di  noi  fulla  pratica  degli  llrumenti .  I  loro 
trattati  di  Mufica  erano  quali  tutti  fpecujativi ,  qual  farebbe  il  trat- 
tato che  potrebbe  farli  da  noi  fui  fiftema  e  la  mifura  delle  corde  del 
cembalo  .  Qualunque  interpretazione  fi  dia  al  teftimonio  di  Plato. 

X  X  2  ne 
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ne  addotto  nella  nota  9,  egli  ci  dà  chiarifiìmamente  ad  intendere  > 
aver  fatto  i  Greci  ftudio  fulla  maniera  d'  accordare  le  voci  cogli 
finimenti,  e  framefchiare  i  fuoni  acuti  co5  gravi }  i  tardi  co'  velo- 
ci ,  i  confoni  co'  dilfoni .  Ma  ficcome  quefte  cofe  non  poffono  ridur- 
fi  a  principj  fpeculativi ,  e  molto  meno  a  proporzioni  numeriche  , 
ma  vanno  folo  regolate  dal  genio  e  dal  guflo ,  i  Filofofì  non  ne  par- 
lano :  i  loro  trattati  di  Mufìca  fono  come  quello  del  P.  Sachi  fulla 
mifura  delle  corde  armoniche,  o  come  la  nuova  teorica  di  Mufìca 
del  Sig.  Eulero,  da* quali  fcritti  nulla  fi  rileva  per  la  pratica  . 

Oltreché  i  Mufici  greci  non  avevano  il  bifoguo  che  noi  abbia- 
mo di  ridur  la  pratica  a'picciole  regole  ,  sì  perchè  dall'  indole,  dall' 
educazione  ,  e  dalla  lingua  riportavano  per  la  Mufìca  vantaggiofìill- 
me  difpofizioni ,  sì  perchè  ,  attefa  la  lor  delicatezza  ,  credo  di  non 
aver  eglino  fatto  ufo  di  molti  palli  del  noftro  contrappunto  .  In  par- 
ticolare elfendo  le  diffonanze  un  abbellimento  aggiunto  alla  Natura 
dall'arte  (12),  una  flelTa  difTonanza  farà  più  o  meno  fofFribile  ,   fe- 
condo che  fìa  maggiore  o  minore  la  durezza  dell'  orecchio  che  la_j 
fente  .  Però  mi  fembra  affai  verifimile  ,  non  aver  ufato  i  Greci  de* 
noflri  intervalli  fuperflui  e  diminuiti  ,  aèdi  molte  rifoluzioni  irre- 
golari ,  che  nella  noflra  Mufìca  fono  frequentiflìme  .   Or  per  1'  ufo 
delle  diifonanze  regolari  di  Quarta  ,  Nona  ,  Seda,  e  Settima  balla- 
va loro  la  regola  pratica  di  rifolverle  difeendendo  di  grado  ;  fenz' 
aver  però  bifogno  di  confultare  le  fpeculazioni  de'  Filofofì  ,  come 
fenza  di  quefte  facevano  le  cadenze,  i  falti  ,  le  mutazioni  di  Modo, 
con  altre  proprietà  effenziali  al  canto  . 

Ma  io  credo  (e  forfè  non  m"  inganno  )  che  i  nemici  del  con- 
trappunto greco  intendano  parlare  d'  un  genere  di  contrappunto  il 
più  vantato  da  noi  ,  e  certamente  non  ufato  da'  Greci-  Parlo  di  quel 
contrappunto,  nel  quale  divife  le  voci  in  più  cori  ,  ogni  coro  ,  ed 

anche 


(12)  Vedali  part.i.  lib.j.  cap.i.  artici. 
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anche  ogni  voce  fa  la  fua  diverfa  modulazione  :  onde  ne  nafee  un 
continuo  contratto  di  note  di  diverfo  valore,  di  confonanze  e  dillo- 
nanze  ,  e  di  melodìe  diverfe  e  contrarie  ,  che  con  un  reale  accrefei- 
mento  armonio/o  ,  come  dice  il  P.  Martini  (13)  ,  aumentano  il  vero 
artifizio  •  Quello  genere  di  Mulica  ,  pel  quale  lì  danno  a  conofeere 
i  noftri  gran  Maeftri ,  è  un  artifiziolìilìmo  imbroglio  ufenza  gufto  né 
efpreflìone  ;  che  come  faviamente  nota  il  Signor  Tartini  ,  il  fenti- 
mento  ,  che  potrebbe  dettare  una  di  quelle  voci ,  vien  contrattato  o 
diftrutto  collo  ftrepito  e  colle  modulazioni  contrarie  delle  altre.  In 
fomma  quello  genere  di  contrappunto  ,  come  fi  dirà  nel  libro  fe- 
guente  ,  è  un  avanzo  del  gutto  gotico  ,  che  in  tutto  ricercava  il 
difficile  ,  il  maravigliofo  ,  e  la  forprefa  de'  fenfi  etteriori  ;  fenza 
mai  però  toccare  nel  vivo  della  Natura  .  Se  i  contrari  alla  noftra 
opinione  Intendono  parlare  di  quetto  contrappunto,  accordiamo  lo- 
ro volontieri  non  averlo  conofeiuto  i  Greci  ,  e  fé  T  avellerò  cono- 
feiuto, l'avrebbero  biafimato.  Erano  i  Greci  troppo  amanti  della  Na- 
tura ,  per  far  un  fimil  abufo  dell'  armonìa  .  Del  jloro  contrappunto 
fi  deve  prendere  idea  dalla  noftra  Mulica  teatrale:  in  quella  gli  ftru* 
menti  fervono  aH'efpreflìone  della  parte  principale,  che  però  viene 
fpeflo  accompagnata  da'  violini  col  contrappunto  naturale  in  Terza 
ed  in  Ottava  ;  delle  dittònanze  e  delle  diverfe  modulazioni  dello 
parti  li  fa  un  ufo  moderato,  quanto  balla  per  dar  più  forza  all'efpref- 
fione  o  Motivo  della  parte  cantante  .  Di  limile  moderazione  lì  ufa 
ne'  duetti  ,  terzetti ,  quartetti ,  ed  altri  cori  di  più  voci  :  quelle  li 
rattemperano  l'una  coll'altra  ,  e  dal  tutto  ne  di  vien  una  fola  e  fera- 
plicilTima  efpreflìone  ravvivata  coll'armonìa  . 

V  I. 

Di  qualunque  modo  ,  mi  fi  dirà  ,  ufa  Aero  i  Greci  del  contrap-Now  mus- 
eali dc'GrC, 

pun-ci, 

^ ■ ili  1  r     I  1  > 

Cij)  Storia  della  Muficatoa.i.  Differt.i. 
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punto  ,  quefto  fenza  varietà  di  note  dovea  effère  fcarfiflìmo  di  va- 
rietà :  or  ìe  note  muficali  ,  come  colta  dalla  ftoria  ,  fono  di  recente 
invenzione  ;  né  porerono  ufarle  i  Greci ,  attefochè  la  quantità  delle 
fìllabe  coftrigneva  loro  a  non  adoperare  fé  non  due  fpecie  di  note  , 
Tuna  per  le  fìllabe  lunghe  ,  l'altra  per  le  brevi  .  Quefto  argomento 
none  tanto  contra  il  contrappunto  ,  quanto  contra  la  melodìa  ;  e 
non  intendo  ,  come  fi  conceda  dagli  avverfarj  alla  Mufica  greca 
refpreflìone  ,  negandole  la  libertà  di  variar  il  valore  de'  toni ,  te. 
nerli  faldi ,  fminuirli ,  trillarli  ,  vocalizzarli  ,  fecondo  che  richie- 
da l'efpreflìone  della  parola .  Che  le  noftre  note  fiano  di  recente  in- 
venzione nulla  convince  contro  la  Mufica  greca  :  le  noftre  note 
traggono  origine  dal  canto  più  barbaro,  che  fi  fia  mai  ufato  al  món- 
do ,  cioè  dal  canto  comporlo  di  note  d' egual  valore  rapprefentatc 
co*  punti  (14)  ;  ed  il  non  averle  conofciute  i  Greci  folo  prova  ,  non 
aver  eglino  giammai  ufato  d'un  canto  così  barbaro  come  fu  già  quel- 
lo de'  noftri  Antenati .  Per  qual  ragione  i  caratteri  muficali  de'Gre- 
ci  non  potevano  efprimere  l' ifteifa  varietà  di  tempi ,  che  efprimo- 
no  i  noftri ,  come  fi  efprimono  colle  lettere  greche  i  rnedefimi  fen- 
timenti  che  colle  latine  ?  Tanto  più  che  le  noftre  tanto  vantate  no- 
te non  oltrepaffano  il  numero  di  undecij  ed  a'  Greci  vengono  con- 
cerie dagli  avverfarj  più  di  mille  e  feicento  confiftenti  nelle  lettere 
dell'alfabeto  or  intere  ,  or  tronche,  quando  in  una  politura  ,  quando 
in  un'altra  :  perchè  con  quelle  note  non  lì  potevano  efprimere  i  va- 
lori corrifpondenti  alle  noftre  Minime  ,  Semiininime  ,  Crome  ,  Se- 
microme, e  Bifcrome  ?  Vero  è  che  con  quelli  caratteri  fi  rapprefen- 
tavano  le  corde  ,  che  da  noi  vengono  rapprefentate  colle  righe;  ma 
perchè,  eflendo  tante  ,  non  potevano  oltre  alle  corde  rapprefentare 
la  durata  dell'  intonazione  ?  Noi  vogliamo  che  i  Greci  non  abbiano 
faputa  più  Mufica  di  quella  che  pofilam  ricavare  da'  miferi  avanzi 

de* 


[14)  Vedali  l'Introd.  artic.4  num.i.e  3. 


PROGRESSO     DELLA     MUSICA.         345 

de'  loro  fcritti ,  che  neppur  pofllam  bene  intendere,  eiTendofi  o  per- 
duto o  mutato  il  lignificato  di  molte  parole  . 

Si  adduce  bensì ,  per  negare  a'  Greci  la  varietà  delle  note  ,  la 
quantità  delle  fillabe  ,  della  quale  erano  coloro  gelofifiìmi  ;  cioè  la 
quantità  delle  fillabe  che  fece  la  loquela  de'  Greci  la  più  armonio- 
fa  che  il  fia  mai  parlato  ,  dovette  rendere  la  loro  Mulica  più  nojo- 
fa  delle  canzoni  del  Canada  .  Ed  io  vorrei  mi  dice(Tero  gli  avverfa- 
tj ,  fé  quando  un  Greco  fi  metteva  a  fonar  la  lira  fenza  cantare  ,  fi 
regolava  pure  colla  quantità  delle  fillabe  .  Gli  Autori  favorevoli 
allaMufica  antica  fciolgono  quella  difficoltà,  dicendo  ,  che  la  filla- 
ba  lunga  ,  fupponendo  che  doveffe  durar  il  tempo  d'una  Semimini- 
ma ,  fi  poteva  rifolvere  in  due  Crome  ,  o  in  quattro  Semicrome,  ri- 
manendo cosi  la  libertà  di  connettere  infieme  note  di  diverfo  valo- 
re ,  fenza  guaftare  la  quantità  delle  fillabe  .  Quella  foluzione  fem- 
bra  a  me  infufficiente,  poiché  la  quantità  delle  fillabe  è  una  proprie- 
tà indivifibile  ,  che  non  fi  può  rifolvere  fé  non  in  altre  quantità  di 
minor  valore  :  fi  canti  la  prima  fillaba  di  Patri  ,  che  è  breve  ,  con 
una  Croma  ;  fé  fi  rifolve  la  feconda  ,  che  è  lunga  ,  in  due  Crome  ,  fi 
farà  la  parola  mùllaha.  putrii ,  poiché  ad  ogni  nota,  fpezzandofi  il 
fiato  ,  fi  forma  diverfa  fillaba  .  La  quantità  confifte  in  certa  modifi- 
cazione data  alla  fillaba  nell'  atto  indivifibile  di  formarla  ;  formata 
eh'  ella  fia  ,  fi  può  tener  falda  ,  replicare  ,  vocalizzare  fenza  guaftar 
la  fua  quantità  (ij).  Quello  che  noi  fperimentiamo  fi  è ,  che  per  te- 
ner falda  una  fillaba  ,  ovocallizzarla  ,  la  intoniamo  con  certo  rin- 
calzamento  o  appoggiatura  della  voce  ,  che  la  rende  lunga  .  Se_> 
quello  accadere  o  nò  a*  Greci ,  non  lo  faprei  decidere  ;  forfè  la  loro 
delicatezza  nel  dar  effere  alle  fillabe  era  tale  ,  che  potevano  repli- 
care o  vocalizzare  una  breve  .  Ma  che  che  fia  di  ciò  ,  fempre  rima- 
ne falva  la  loro  libertà  di  modulare  con  varietà  di  note  fenza  im- 
pacciarli della  quantità  delle  fillabe  .  Il  ritmo  offia  la  regolata  di- 

vifio- 

[ij]  Vedafi  part.i.  lib.z.  cap-4.  artic.j. 
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vilìone  del  tempo  ,  che  nel  verfo  rifultava  dalle  quantità- ,  che  com- 
ponevano i  piedi  (16)  ,  poteva  da  lor  formarli  colla  vocalizzazione 
d'una  fola  lillaba  ,  come  con  limile  vocalizzazione  formiamo  noi 
la  divifione  e  fuddivifione  delle  battute  .  Or  fi  veda  qual  conto  deb. 
ba  farli  della  interpretazione  degli  Inni  greci  del  Signor  Burette  fon. 
data  nella  falfa  opinione  ,  che  i  Greci  cantalfero  con  due  fole  note  , 
l'una  per  le  fillabe  brevi  ,  l'altra  per  le  lunghe  . 

VII. 

de)  p.nMa"rt  ^/  eruditifiìmo  P.  Martini  prende  una  ftrada  di  mezzo  per  con- 

tini rifinu-ci  li  are  ie  (]ue  opinioni  contrarie  fopra  la  Mufica  greca  («7):  egli 
concede  a'  Greci  più  varietà  di  modulazioni  che  non  à  la  noftra  Mu- 
fica ,  col  contrappunto  in  Ottava  ,  Quarta ,  e  Quinta  ;  nega  loro 
però  il  contrappunto  in  Terza  e  Sella  .  Fonda  principalmente  la  fu  a 
opinione  nelle  proporzioni  numeriche  de'  Tetracordi  greci  ,  che 
diffufamente  fpiega  .  E  da  quelle  proporzioni  conclude  che  le  Ter- 
ze e  le  Selle  erano  fcordanti ,  e  però  non  potevano  ufarfi  da'  Greci 
né  come  confonanze  ,  né  per  rifolvere  altre  d  ifTonanze  .  In  fomma 
il  noltro  contrappunto ,  dice  il  P.  Martini ,  li  fonda  nel  tempera- 
mento degl'  intervalli,  col  quale  hanno  i  Moderni  renduta  infenlì- 
bile  la  fcordanza  delle  Terze  e  Selle  :  ed  edendo  flato  incognito 
a' Greci  quello  temperamento,  non  poterono  accordarli  fé  non  in 
Ottava,  Quarta ,  o  Quinta ,  che  erano  intervalli  immutabili.  Con 
quello  mefchino  contrappunto  falva  il  P.  Martini  i  teftimon)  degli 
Antichi  favorevoli  al  contrappunto  de'  Greci  ;  ma  non  li  falva  tutti 
con  cgual  felicità  :  fra  gli  altri  ne  adduce  uno  di  Longino ,  che  nel 
trattato  del  Sublime  dice,  che  il  fuono  Principe ,  che  noi  potremmo 

dire 


(16)  Vedali parr.i.  lib.i.  cap.4. 

(17}  Diflert.2.  Stor.  della  Muf.  tora.i. 
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dire  fondamentale,  riceve  da'  Parafronì  molta  foavità  (iì>);  e  per 
ifpiegare ,  quali  fìano  i  fuoni  parafronì ,  aggiunge  un  altro  tefti- 
"monio  di  Gaudenzio,  che  divide  i   fuoni   in  unìfonì  s  confoni  ,  e 
■parafronì,  e  per  fuoni  parafronì ,  dice  il  P.  Martini,  fi  devono  fo- 
lamente  intendere  la  Quarta  e  la  Quinta  .  Ma  1'  ifteflTo  P.  Martini 
in  diverfi  luoghi   della  fua  DifTertazione  adduce  i  teftimonj  degli 
Antichi,  da' quali  conclude  ,  che  effi  per  fuoni  confoni  intendevano 
l'Ottava,  la  Quinta  ,  e  la  Quarta  ;  ciò  che  effendo  così,  il  terzo 
membro  della  divifione  di  Gaudenzio  è  fuperfluo  ,  poiché  i  fuoni 
che  vi  comprende  ,  fono  pur  contenuti  nel  fecondo  .  Il  teftimonio 
di  Longino  è  così  decifivo  a  favor  dell'  armonìa  equitemporanesu 
degli  Antichi,  che  l' irte  Ab  P.  Martini  avrebbe  loro  conceduta  tutta 
T  eftenfione  del  noftro  contrappunto,  fé  non  fi  foffe  impacciato  de*  be' 
difeorfi  de'  Filofofi  fopra  le  proporzioni  numeriche  degl'intervalli. 
E  vaglia  il  vero,  la  faticofa  erudizione,  che  fu  quefto  punto 
accumula  il  P.  Martini ,  nulla  ferve  a  mio  giudizio  per  decidere  la 
prefente  queftione  .  Se  circa  la  noflra  Mufica  non  reftafTero  per  1*  av. 
venire  fé  non  fé  i  libri  del  P.  Sachi ,  del  Sig.  Eulero ,  e  d'  altri  Au- 
tori fpeculativi  ,  potrebbero  i   noitri   Pofteri    coli'  argomento  del 
P.  Martini  provare,   che  noi  non  abbiam  conofeiuto  il  contrappun- 
to j  poiché  da  quefti  libri  gl'intervalli  armonici  rifultato  egualmen- 
te feordati  che  da'  Tetracordi  greci  ;  i  quali   erano   tanti  ,  quanti 
erano  i  Filofofi  che  fcrivevano  di  Mufica  .  La  Terza  v.  g.  del  Te- 
tracordo cromatico  fecondo  Archita  era  d'  una  mifura  ,  d'  un'  altra 
fecondo  AriftoflTeno  ,  d'  un'  altra  ancora  fecondo  Didimo  :  il  P.  Mar- 
tini fuppone  che  tutte  quefte  fpecie  di  Terze  ,  benché  inutili  per  il 
contrappunto,  erano  utiliffime  per  variare  la  modulazione,  ficchè 
il  Mufico  or  modulava  la  Terza  di  Archita  ,  or  quella  di  A  ri  fio  fre- 
no ,  or  queir  altra  di  Didimo  .  Ma  chi  mai  fi  perfuaderà ,  non  aver 

Y  y  avuto 

£iS]  Vcdafi  querto  teftiraonio  nel  clt,  tom,  del  P.  Mart.  pag.171. 
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avuto  i  Greci  un'  accordatura  fitta  di  tutti  gì'  intervalli  che  ferviva- 
no  al  canto  ?  o  che  quelli  potettero  alterarli ,  purché  V  alterazione 
fi  fondarte  nell'  autorità  di  qualche  Filofofo  ?  Secondo  1'  i  fletta 
P.  Martini  Didimo  fu  il  primo  che  diede  alcune  Terze  e  Selle  con- 
fonanti ;  prima  di  lui  tutte  mancavano  dalla  giuila  mifura  nella 
quantità  d'  un  Comma  poco  più  poco  meno .  Ed  è  credibile  che  pri- 
ma di  Didimo  neflun  Mulìco  nell*  intonare  una  Terza  lì  fcoftafTc 
punto  dalle  proporzioni  flabilite  ?  o  che  frollandoli  alquanto ,  ed 
intonando  o  per  iftinto  o  per  errore  la  Terza  giuila  ,  non  fotte  no- 
tata come  più  grata  all'  orecchio  ?  O  che  per  notarla  li  dovette  af- 
pettare  1*  autorità  di  qualche  Filofofo  2 

Ma  egli  è  certilfimo  ,  mi  li  dirà  ,  che  le  nollre  Terze  fono  di- 
verfe  dalle  Terze  de'  Greci ,  mentrechè  le  nollre  fono  fiate  ridotte 
alla  prefente  mifura  col  temperamento  degl*  intervalli  incognito 
a'  Greci ,  cttendo  flato  il  primo  a  proporlo  Io  Spagnuolo  Bartolo- 
meo Ramos  celebre  Profettbre  di  Mufica  nell'  Univerfìtà  di  Sala- 
manca ,  e  poi  in  quella  di  Bologna  .  Quella  replica  li  fpnda  nel  cir- 
colo viziofo  folito  a  farli  in  ogni  forte  di  arti  :  quando  lì  arriva  a 
conofeere  ciò  che  la  Natura  c'ifpira  ,  vogjiam  che  quello  fia  un  ri- 
trovato delle  nollre  rifieflìoni  .  La  Matematica  è  piena  di  quella.» 
vanità  :  ella  ci  dà  ad  intendere ,  averli  ritrovato  col  calcolo  la  ma- 
niera di  alzare  un  pefo,  o  coftruire  una  fabbrica;  e  non  è  così  :  la 
Natura  ci  à  infegnato  quelle  cofe ,  e  poi  la  Matemitica ,  per  ren- 
derle più  facili ,  le  à  ridotte  a  calcolo  .  In  quella  clafle  deve  collo- 
carli il  temperamento  degl'  intervalli  armonici  .  La  Natura  à  ifpi- 
rato  fempre  agli  uomini  i  medelìmi  elementi  della  Mulìca  ;  ed  j 
Filofoli  hanno  poi  ricercato  le  loro  mifure  ,  che  non  han  potuto  ri- 
trovare ,  né  forfè  ritroveranno  giammai  colla  precifìone  che  fi  de. 
fiderà  ,  ertendo  quali  imponìbile  di  ridurre  due  corde  a  circoftanze 
così  uniformi ,  che  i  loro  fuoni  non  portano  punto  discrepare  fé  non 
che  per  ragion  delle  loro  lunghezza .  Le  Terze  dunque  e  le  Selle 

della 
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della  Mufìca  greca  erano  le  medefime  che  noi  ufiamo;  e  la  diverfità 
de'  Tetracordi  derivò  dalla  difficoltà  di  mifurare  detti  i  ntervalli . 
Abbiam  di  ciò  un  efempio  chiariflìrao  nel  noftro  fteflb  temperamene 
to.  A  quefto  non  lì  pensò  prima  del  Secolo  XVI;  eppure  prima  di  que- 
llo fecolo  fi  ufavano  già  le  Terze  e  le  Sefte  atte  al  contrappunto  • 
Dopo  Bartolomeo  Ramos  fi  fono  fatti  divertì  fiftemi  di  temperamen- 
to, ma  tutti  egualmente  inutili ,  poiché  niuno  ferve  ,  né  può  fervi- 
le ad  accordar  gli  ftrumenti  ;  i  quali  infine  s'  accordano  come  fi 
formano  le  parole ,  cioè  per  iftinto ,  ovvero  regolandoli  dalle  fen- 
fazioni  quali  innate ,  che  la  Natura  à  pofto  nell'  uomo  come  ele- 
menti della  Mufica .  Nel  fecolo  pa flato  ,  fupponendofi  gì'  intervalli 
armonici   dipendenti  dalle  proporzioni ,  fi  coftruflero  alcuni  cem- 
bali a  tre  ordini  di  tafti  per  formare  il  Tono  maggiore  ed  il  mino- 
re ;  ma  la  fperienza  moftrò  ,  che  le  corde  ritrovate  co'  calcoli  erano 
vere  fcordanze.  Noi  però  fuperftiziofamente  attaccati  a'  noftri  inu- 
tili raziocinj  ufiamo  d'un  linguaggio  tutto  contrario:  chiamiamo 
giufte  e  perfette  le  Terze  e  le  Quinte  ,  che  la  fperienza  e'  infegria 
eflere  inutili  per  cantare  e  fonare  ;  e  chiamiamo  alterate  ed  anche 
feordanti  le  Terze  e  le  Quinte  che  la  Natura  ci  coftrigne  ad  ufare  ; 
arrivando  la  noftra  ftravaganza  a  proporre  come  propofizione  fon- 
damentale della  Mufica  quefto  paradoflb  :  una  voce  che  fempre  into. 
ni  giufta  ,  non  fempre intona giujla  (19) .  Sia  dunque  la  conclufione 
che  le  Terze  e  le  Sefte  fono  ftate  fempre  in  pratica  invariabili ,  tut- 
toché i  Filofofi  abbiano  loro  attribuite  diverfe  mifure  ;  ficcome  le 
diftanze  de'  Pianeti  fono  ftate  fempre  le  flette  ,  tuttoché  gli  Aftro- 
nomi  le  abbiamo  fuppofte  or  d'una  mifura ,  or  d*  un'  altra  :  ondej 
dalle  mifure  de'  Tetracordi  antichi  nulla  fi  può  concludere  contra 
la  pratica  del  contrappunto  de'  Greci . 

Quello  però  che  più  evidentemene  convince  l' infufìicienza  del 

Y  y  2  prin- 

cipi] Vne  vtix  jutfc  ne  dante  pa:  toujoun  jutlt .  M,  Bethizi  expo£  de  la  theor.  % 
ie  la  prat.de  la  Mufi.  parta.  cap.4,  artica,  prop,$( 
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principio  del  P.  Martini  per  negare  a'  Greci  tutta  V  eftenfione  del 
noftro  contrappunto,  fi  è,  che  ancorché  i  Greci  non  abbiano  cono- 
feiuto  il  contrappunto  ,  precifamente  per  cantare  dovevano  adope- 
rare il  noftro  temperamento  d'intervalli.  Supponiamo  che  modu- 
laifero  fui  Tetracordo  di  Didimo,  che  fecondo  riftelfo  P.  Martini 
è  il  più  perfetto  :  fé  cominciando  nella  corda  Do  facevano  la  modu- 
lazione Dr.  Fa:  Re:  S'jI:Dj,  intonando  al  giudo  fecondo  le  propor- 
zioni di  Didimo  tutti  gì'  intervalli  che  la  compongono;  V  ultimo 
Do  feordarebbe  dal  primo  in  più  d'  un  comma  (20)  ;  e  così  gene- 
ralmente in  qualunque  altra  modulazione  ,  formando  gl'intervalli 
giudi  ,  non  potevano  mai  ritornare  alla  medefima  corda  :  dunque 
bifogna  dire  ,  o  che  i  Greci  tifarono  nella  pratica  degf  intervalli 
detti  da  noi  temperati ,  o  che  il  loro  canto  non  finiva  mai  nella  cor- 
da ,  in  cui  cominciava  :  e  poiché  il  fupporre  quefto  farebbe  un  aflfur- 
do ,  dobbiam  concludere  che  i  Greci  nella  pratica  rattemperavano 
come  noi  gl'intervalli,  facendo  una  Quinta  alquanto  più  forte, 
altra  più  debole,  come  fuppone  il  P.  Martini  eifere  necelfario  per 
1'  ufo  del  contrappunto.  La  necefiìtà  di  quefto  temperamento  forfè 
non  fu  notata  da'  Greci  ,  perchè  i  loro  Scrittori  di  Mufica  fono  flati 
più  fpeculativi  che  pratici  r  fra  di  noi  però  è  ììata  notata ,  dappoiché 
uomini  egualmente  pratici  che  teorici  hanno  potuto  notare  la  difeor- 
danza  degl'  intervalli  teorici  da'  pratici  ;  e  l'aver  fatto  quefti  diverfi 
da  quelli  none,  come  fi  crede,  un  ritrovato  del  noftro  ingegno; 
ma  bensì  un  iftinto  del  genio  muficale  comune  a  tutti  i  fecoli  ,  ed 
a  tutte  le  nazioni  del  mondo  . 

Vili. 

£lfj2  ^in  qa'  era  io  àn'ÌVAt0  colle  mie  rifleflioni  fopra  la  Muficaj 

Metaiiafio.  gre- 

.  ■  -  .       . 

(10)  S  upponendo  il  primo  Do  1,  il  Fa  fari  i- ,  il  Re  E- ,  il  Sol  U ,  e  l'ultime»  Do,  che 

4  IO  40 

dovrebbe  efler  1  j  farà  *«  ,  che  difeorda  dal  primo  in  un  Comma . 

30  *    ^ 
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greca  ,  quando  giunfe  alle   mie  mani   difcuffa  quella  queftione  da 
due  Angolari  ingegni  ,   ciaicun  de1  quali  m' avrebbe    fatto  mutar 
à'  opinione  ,  fé  non  avelli  trovato   V  altro  del  tutto  conforme  colla 
mia  .  Parlo   del  carteggio  fulla  Mufica  antica  tra  il  Signor  Abbate 
Metaftaììo  ed  il  Signor  Saverio  Mattei  .  Quefti  nel  cap.  p  della  dif- 
fertazione  preliminare  alla  fua  immortai  traduzione  de'  Salmi  in- 
tende provare  ,  che  la  Mufica  degli  Ebrei  e  de1  Greci  non  differi- 
va punto  nella  varietà  di  melodìe  e  di  armonìe  dalla  noftra  .  Ed  a- 
vendo  poi  confultato  fu  di  ciò  ilMeuftafio,  quefti  gli  contraddice  in 
due  lettere,  alle  quali  fi  devono  aggiungere  altre  due  del  dottiiTnno 
Prelato  Monfignor   Pan  Vefcovo  di  Tropea  contrario  anch'    elfo 
in  quefto  punto  al  Mattei  .  Era  neceffaria  la  fveltezza  d'ingegno  e 
la  fomma  erudizione    di  quefto  favio  erudito  per  feiogliere  le  diffi- 
coltà propofteli  da  due  sì  potenti  contraddittori  :  parte  di  elle  erano 
già  fiate  propofte  da  altri  Autori  ,   e  fono  Hate  da  noi  ciifciolte  negli 
articoli  antecedenti  ;  quella  però  che  1'  ifteìfo  Mattei  confeffa  effer- 
gli  fiata  più  imbarazzofa,  è  la  feguente  :  pretende  il  Metaftafio  ri. 
dur  la  Mufica  de'  Greci  e  de'Romani  allafemplicità  del  noftro  can- 
to ecclefiaftico  ,  fondandoti  nella  vaftità  degli  antichi  teatri ,  i  quali 
erano  nell'antica  Roma  gran  piazze  ,  feoperte  all'aria  ,  capaci  talu- 
ne d'ottantamila  perfone  .  In  quefti  teatri ,  riflette  faviamente,  non 
potevano  i  Mufici  far  gli  arpeggi ,  trilli  ,  volate  ,  ed  altri  fminuzza- 
menti  ,  che  formano  il  gufto  della  noftra  Mufica ,  pe'  quali  fi  ri- 
chiede una  vocefommamente  tenue  ed  indebolita  :  in  tali  piazze  So- 
lamente potea  fentirfì  una  voce  grande,  ferma,  chiara  ,  e  vigorofa, 
atta  foltanto  ad  efeguir  una  Mufica  femplice  e  foda  ,  qual  è  il  noftro 
Canto  fermo  .  Con  quefto  genere  di  voce  e  di  canto  ,  foggiunge,  fa- 
cevano negli  animi  più  imprefiìone  che  non  fanno  i  noftri  Mufici  ; 
come  anche  fi  fperimenta  al  dì  d'oggi  nel  Miferere  della  Cappella 
Pontificia ,  che  efeguito  con  femplicità  da'  Cantori  di  detta  Cappel- 
la commuove  internamente ,  mentrechè  cantato  da  altri  Mufici  rie- 

fee 


354        PROGRESSO    DELLA    MUSICA. 

fce  fommamente  nojofo  .  L'argomento  prefo  dalla  vaftità  degli  an- 
tichi teatri  vien  dottamente  confermato  da  Monfìgnor  Pan  ,  il 
quale  non  fi  contenta  per  tali  teatri  d'una  voce  chiara  e  vigorofa  5 
ma  vi  vuole  difperati  urli  e  voci  arrabbiate  degl'  Iftrioni;  altrimen- 
ti ,  dice ,  non  potevano  fentirfi  da  ottantamila  perfone  .  Ma  gli  ar- 
gomenti che  provano  troppo,  come  fi  ditte  parlando  del  Signor  Bu- 
rette ,   nulla  provano  . 

Rifponde  il  Mattei  a  quefto  argomento  facendo  diftinzione  di 
teatri .  Ne'  tempi  del  gran  luflb  di  Roma  v'  erano  in  efla  teatri  feo- 
perti ,  e  teatri  coperti,  e  lo  dimoftra  con  chiari/lìmi  teftimonj  degli 
Antichi .  A'  teatri  feoperti  concorreva  il  popolo  per  goder  ogni 
forte  di  divertimenti ,  Comedie  ,  Tragedie  ,  Pantomime  ,  corfe  an- 
cora di  cavalli ,  e  combattimenti  di  fiere  .  Or  che  la  Mufica  di  que. 
fti  teatri  non  fotte  la  più  bella,  nulla  prova  contra  la  Mufica  antica  , 
come  nulla  prova  contra  la  moderna  la  monotonìa  del  Canto  Gre- 
goriano. Oltreché  tali  teatri  erano  fpartiti  la  diverfe  feene  ,  in  una 
delle  quali  fi  rapprefentavano  le  Comedie  ,  in  altra  le  Tragedie  ,  in 
altra  le  Pantomime  ;  e  non  v'abbifogna  fupporre  che  ogni  cofa  do- 
ve/Te goderli  da  tutto  il  teatro,  come  neppur  ne'  noftri  teatri  fi  fente 
1'  Opera  da  per  tutto  .  Quando  era  occupata  la  parte  vicina  alla 
feena  della  Comedia  ,  il  rimanente  popolo  non  badava  ad  effa  ;  ma 
reftava  forfè  in  difpartc  trattenuto  con  altri  divertimenti,  i  quali  per 
l' iftefla  vaftità  de'  teatri  potevano  efeguirfi  unitamente  fenza  farfi 
oftacolo  l'uno  all'altro  .  E  che  che  fia  della  Mufica  di  quefti  teatri, 
ne'  coperti ,  che  erano  riftretti  a  guifa  de'  noftri ,  fi  potea  efeguirc 
tutta  la  noftra  Mufica  fenza  urli  né  voci  arrabiate  . 

A  quefte  ed  altre  ragioni ,  colle  quali  foftiene  il  Mattei  il  me- 
rito della  Mufica  antica,  mi  farà  da  lui  permetto  aggiungere  unari- 
fkflìone  fopra  l'opinione  divenuta  oggi  la  più  comune,  che  il  canto 
de'Greci  era  fomigliantiffimo  al  noftro  Canto  fermo  .  Cofa  intendo- 
no gli  avverfarj  per  Canto  fermo?  S'egli  è  un  canto  fenza  ritmo,  fen- 
za 
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za  varietà  di  note  ,  e  fenza  efpreflìone  ,  qual  è  il  noflro  Canto  Gre- 
goriano ,  come  può  attribuirli  a'  Greci  tal  forte  di  canto  ,  effendo 
flati  efiì  gì' inventori  d'ogni  forte  di  ritmi  ,  e  concedendo/i  anche 
dagli  avverfarj  alla  loro  Mufica  il  pregio  dell' efpreflìone  ?  Se  per 
Canto  fermo  s'  intende  il  canto  fatto  fu'  Tetracordi  naturali  fenz'al- 
terar  corda  alcuna  j  quello  non  concorda  coll'effere  flati  i  Greci  in- 
ventori de'  Generi  cromatico  ed  enarmonico  .  Pare  che  il  Metafta. 
fio  intenda  per  Canto  fermo  o  Ecclefiaflico  quello  del  Mìfcrere  del- 
la Cappella  Pontifìcia  .  Quel  Canto  per  la  fua  patetica  efpreflìone 
adatta  al  Soggetto  è  certamente  ecclefiaflico  o  proprio  della  Chiefa; 
nel  rimanente  è  un  canto  adornato  di  tutte  le  bellezze  della  moder- 
na Mufica  y  le  quali  benché  non  fi  veggano  notate  nelle  carte  di 
Mufica  di  quella  compofizione  ,  fi  confervano  come  per  tradizione 
da'  Cantori  della  Cappella  Pontifìcia;  e  per  quello  cantato  quel  Adì* 
ferere  fuor  di  detta  Cappella  riefee  nojofo .     • 

C    A    P.        III. 

Della  teorica  Mulìcale  de3  Greci  . 

1. 

QUanto  furono  i  Greci  fuperiori  alle  altre  nazioni  nell*  eferci-muficea^J 
zio  delle  arti  di  guflo  ,  altrettanto  furono  vani  nel  trattareGreci . 
le  feienze  fpeculative  .  Né  ciò  deve  far  maraviglia ,  che  la  dif- 
pofizione  di  mente  e  di  animo  necefiaria  per  quelle  nulla  giova  , 
anzi  pregiudica  per  trattare  di  quelle .  Per  le  arti  di  guflo  v'  abbifo- 
gna  un  eflro  fervido  con  una  fantasia  feconda  d'oggetti  puramente 
ideali  ;  ma  fé  con  quefle  doti  s'intraprendono  le  feienze  ,  che  per 
il  contrario  richieggono  uno  fpirito  fedato  ,  e  quafi  di  fiaccato  dalla 
fantasìa ,  fi  vaneggia  facilmente,  ed  i  fantafmi  di  quella  fi  prendo. 

no 
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no  per  oggetti  reali .  Ed  eccovi  la  vera  forgente  di  tante  e  tanto 
idee  fa  n£  attiche  fulla  Fifica  e  fulla  Metafilica,  colle  quali  Platone, 
Ariftotele,  e  gli  altri  Filofofì  greci  hanno  fatto  vaneggiar  gli  uo- 
mini per  più  fecoli .  Vi  furono  certo  tra  i  Greci  alcuni  Filofofì  di 
buon  fenfo ,  i  quali  cominciarono  a  battere  V  unica  ftrada  per  arri- 
var a  conofcere  la  Natura  ,  che  è  la  fperienza  ;  ma  Platone  fece 
fvanir  affatto  quello  metodo  per  altro  poco  conforme  colla  vanità 
e  colla  fantasìa  de*  Greci  .  AfTuefatti  quefti  a  giudicar  magiftral- 
mente  del  pregio  d'  un  poema  o  d'  una  ftatua  ,  vollero  pur  decide- 
re con  cgual  autorità  fu' fatti  della  Natura  ;  ed  a  quello  fine  pre- 
fuppofero  ogni  cofa  formata  d'elementi  :  chi  voleva  che  l'elemen- 
to di  tutto  foffe  l'aqua  ,  chi  il  fuoco  ,  chi  l' aria ,  chi  la  terra  ;  ed 
Ariftotele  ,  per  formar  un  nuovo  fìftema  fenza  nulla  aggiungere  di 
nuovo  ,  riunì  i  quattro  elementi  di  aqua  ,  fuoco  ,  aria  ,  e  terra  • 
Quefta  idea  degli  elementi ,  benché  attiffima  a  rendere  prontamen- 
te ragione  d'  ogni  fenomeno  ,  non  è  per  altro  che  una  copia  al  na- 
turale dell'  impoten  za  dell'  uomo  •  Quefti  ,  non  effendo  capace  di 
creare  cofa  alcuna  ,  tutto  fa  colla  miftura  de'  corpi  ,  che  trova  già 
fatti  e  preparati  ;  ed  a  tenore  di  ciò  prefuppofero  anche  i  Filofofì 
che  i  fuddetti  elementi  erano  increati  ,  quali  che  la  Natura  non 
avelie  forza  per  cavarli  dal  niente.  Egli  è  da  maravigliare  ,  efferfi 
per  più  di  dieci  fecoli  preftato  omaggio  a  gli  elementi  di  Ariftotele , 
ne'  quali  trovò  Spinofa  preparati  i  materiali  per  formare  il  fuo  Ateif- 
mo ,  Si  dice  bensì ,  aver  Iddio  creato  dal  niente  gli  elementi  ,  e 
poi  aver  con  elfi  formati  gli  altri  elferi  ;  ma  quefto  è  ridur  a  con- 
cordia la  verità  coli' errore  ,  mentre  Colui  che  diede  V  efTere  all' 
aqua  fenza  dipenden  za  dal  fuoco  ,  dall'  aria  ,  o  dalla  terra  ,  potè 
pur  creare  ogni  cofa  fenza  dipendenza  da'  fuppofti  elementi . 

Or  la  vafta  fantasìa  de'  Greci ,  che  avea  già  concertata  la  Mu- 
fica  colle  operazioni  dell'  uomo  e  colle  ftelle,  volle  pur  concertarla 
.co*  quattro  elementi ,  fondandola  in  una  Quarta  divifa  con  quattro 

corde  , 
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corde,  che  follerò  come  i  quattro  elementi  della  Mufìca  .  Eccovi 
donde  derivò  l'impegno  de' Filofofi  greci  di  ridurre  quella  a  Tetra- 
cordi ,  e  non  fondarla  nelf  o nervazione  di  quelle  fempliciflìme  mo- 
dulazioni che  formano  le  cadenze  ,  e  che  fono  i  veri  elementi  della 
Mufìca  ifpirati  dalla  Natura  a  tutti  gli  uomini  (1)  .  Non  farebbero 
Itati  tanto  inutili ,  e  anche  pregiudicievoli  alla  Mufìca  i  Tetracordi 
greci  ,  fé  la  loro  accordatura  fi  foffe  almeno  lafciata  all'  iftinto  mu. 
ficaie  dell'uomo,  faticando  poi  nella  ricerca  delle  combinazioni 
piacevoli  di  quelle  prime  e  fempliciflìme  fenfazioni .  Ma  la  fanta- 
sìa de1  Greci  non  fi  contentava  con  ricevere  femplicemente  dalla 
Natura  i  primi  principj  delle  cofe  ;  volea  altresì  ridurli  a  minutiflì. 
rac  fpeculazioni ,  e  foggettarli  a  certe  regolarità  ri&avate  dal  fon- 
do dell'immaginativa  piuttofto  che  dalla  ftefla  Natura.  Indi  den- 
tanti varono  Tetracordi  architettati  fecondo  le  leggi  de'  numeri , 
impofllbili  da  confrontarfi  colla  fperienza  e  la  pratica  ;  poiché  co- 
me mai  diflinguere  che  un  fuono  diferepa  da  un  altro  precifamente 
nella  proporzione  d'  un  quarto  di  Comma  ? 

I  I. 

11  Tetracordo  fondamentale  della  Mufìca  fi  componeva ,  fé-     Orbine 
condo  i  Greci,  d'un  Semitono  con  due  Toni  :   e  perchè  ogni   cofa  del  jlfìema 
prende  origine  dagli  elementi  più  femplici,  perquefto  ponevano  per  de'Grec!. 
primo  intervallo  del  Tetracordo  il  Semitono  .  E  fupponendo  anco- 
ra che  tutta  la  Mufìca  dovefTe  comporfi  dall'  unione  di  più  Tetra- 
cordi ,  cominciarono  con  unirne  due  :    ■ 

Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La. 

Z  z  Quefte 

[1]  Vedali  part.  i.  lib.  g.  cap.i.  I  diverfi  Tetracordi  de'  Greei  furono  (piegati 
nell'Introd.  artic.j. 
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Quelle  fette  corde  non  erano  baftevoli  a  fpiegare  1'  eftenfionej 
d*  ogni  canto  ;  aggiungendovi  però  un  terzo  Tetracordo  congiunto 
col  fecondo  ,  com'  è  il  fecondo  col  primo  ,  cioè 

Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:  Sib;  Do:  Re  , 

la  prima  e  fondamentale  corda  Si  rimaneva  non  folo  priva  di  Quin. 
ta  ,  effendo  falfa  la  Quinta  Sh  Fa  t  ma  pur  ancora  di  Ottava  ,  poi- 
ché Si;  Sib  è  una  vera  Settima  maggiore  .  Facendo  difgiunto  il  ter- 
zo Tetracordo  : 

Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:    Si:  Do:  Re;  Mi  , 

benché  il  Si  acquiftaffe  l5  Ottava  ,  rimaneva  ancora  fenza  Quinta  ; 
ed  i  Greci  non  potevano  dubitare ,  che  in  ogni  canto  fi  faceffe  ufo 
particolare  della  Quinta  relativa  alla  prima  corda  del  fiftema  in  cui 
fi  cantava.  Per  quefto  vi  fu  aggiunta  fotto  a'  Tetracordi  la  Proslam- 
Vanomcnos  o  corda  aggiunta  La ,  e  fi  formò  il  in  alluno  fiftema  fon- 
dato nel  Modo  d'  A-la-mì-re , 

(La):  Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La:  (Sib):  fi:  do:  re:  mi; 
fa:  fol:  la  (2)  . 

Il  Sig.  d'  Alambert  fa  grande  ftima  della  prima  Scala  di  fette 
corde  (5)  : 

Si:  Do:  Re:  Mi:  Fa:  Sol:  La 
IBaJfi  : Sol:  Do:  Sol:  Do:  Fa:  Do:  Fa , 

perciocché  il  fuo  Baffo  fondamentale,  fatando  fempre  di  Quinta  , 

non 

[2]  Vedafi  l' Iutrod.  artic.j.  num.z. 
il)  Eìimins  is  iaMuJ,  part,i.  cap.j . 
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non  fi  diparte  giammai  dalle  tre  corde  fondamentali  del  Modo  , 
Fa':  Do:  Sol .  Ma  dovrebbe  provare  il  Sig.  d*  Alambert  ',  che  la 
Scala  che  comincia  da  Si  e  finifee  in  La  è  propria  del  Modo  di  C- 
foUfchut ,  che  fecondo  il  Sig.  d*  Alambert  vien  determinato  da  quel 
Baffo  .  Gli  ftefìl  Greci  s'avvidero  ,  che  quella. Scala  non  baftava  a 
formar  un  regolato  canto  ;  e  per  ciò  le  aggiunfero  la  Proslambanct- 
menos  La ,  e  la  riduffero  al  Modo  minore  d' A-la-mì.re ,  cui  fi  com- 
pete un  Baffo  fondamentale  tutto  diverfo  dal  fuppofto  dal  Sig. 
d'  Alambert .  1  Greci  coli'  unione  de*  Tetracordi  altro  non  fi  pro- 
pofero  ,  che  il  formare  co'  fuppofti  elementi  di  due  Toni  e  d' im 
Semitono  tutti  gì'  intervalli  della  Mufica  :  e  non  potendo  quella 
idea  accordarli  colla  pratica,  vi  rimediarono  coli'  aggiunta  della 
Proslambanomenos  ,  che  fu  un  vero  palliativo  dell'  infuriaci  enza_» 
degl*  immaginati  elementi. 

Un  dottiflìmo  Moderno  (4)  è  di  fentimento  che  „  la  nortra 
,,  Mufica  è  difpofta  anche  colla  proporzione  e  legge  del  Tetracor- 
,,  do  :  le  tante  corde  ,  dice  ,  che  fi  veggono  in  un  noftro  cembalo 
„  non  fono  che  una  unione  o  combinazione  di  varj  Tetracordi  : 
„  e  tutto  lo  ftudio  che  fi  fa  ,  per  acquillare  quella  grande  arte ,  che 
„  chiamiamo  contrappunto  ,  non  è  altro  ,  che  apprendere  le  pro- 
,,  porzioni  del  Tetracordo  ,  e  la  maniera  come  parlare  da  un  Te- 
,,  tracordo  all'  altro  fenza  oiFefa  ,  ma  con  diletto  dell'  orecchio  . 
3>  Se  io  avrò  talento  di  comporre  una  Sonata ,  o  un'  Aria  ,  fcieglie- 
o,  rò  a  mio  fenno  qual  Tetracordo  mi  piacerà,  che  i  Contrappun- 
j,  tifti  dicono  Prima  di  tuono.  Ma  fcelto  che  l' avrò,  io  fono  obbli. 
„  gato  di  offervare  tutte  le  leggi  e  proporzioni  di  quello  Tetracor. 
„  do  .  Ed  infatti  fé  vorrò  fervirmi  della  Terza  maggiore  ,  mag- 
,,  giore  parimente  farà  la  Sella  .  Se  io  dovrò  fare  la  prima  ufeita  , 

,,  o  fia  prima  cadenza  ,  io  non  la  potrò  regolatamente  fare,  che  o 

Zza  „  nella 

(4)  Monfig.  Paù  nella  feconda  lettera  al  Sig.  Saverio  Msttci  torà,  i.ediz*  fec. 
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„  nella  Quarta ,  o  nella  Quinta ,  e  facendola  in  altro  tuono  non 
,,  farà  regolare .  Se  nel  procelfo  di  quella  Sonata ,  o  Aria  pafferò 
„  poi  ad  un  altro  tuono  ,  debbo  fapere  in  quante  maniere  debbo  dif- 
.,,  porre  quello  paflaggio ,  e  parlato  che  fia  ,  quello  nuovo  tuono 
„  farà  il  nuovo  Tetracordo  ;  e  fintanto  che  io  mi  ci  tratterrò ,  farò 
,,-  obbligato  ad  oifervare  le  fue  regole  e  proporzioni . 

A  me  pare  che  il  favio  Autore  di  quefta  dottrina  prende  per 
Tetracordo  ciò  che  in  pratica  fi  chiama  Tono,  e  da  noi  è  ftato  chia- 
mato Modo  ;  e  tra  il  xModo  ed  il  Tetracordo  v'ha  una  differenza  af- 
fai notabile  .  Il  Tetracordo  ,  in  cui  é  comporta  una  Sonata  ,  li  chia- 
ma ,  dice  l'Autore  ,  da'Contrappuntifti  Prima  di  Tuono.  Ma  la  'Pri- 
ma di  Tuono  è  una  fola  corda  ;  ed  il  Tetracordo  fi  compone  di  quat. 
tro  :  come  dunque  il  Tetracordo  e  la  Prima  di  Tuono  fono  l' iftefla 
cofa?  Dalle  leggi  e  proporzioni  del  primo  Tetracordo  deduce  l'Au- 
tore ,  che  fé  la  Terza  del  Modo  è  maggiore,  maggiore  parimente 
farà  la  Seda  .  In  primo  luogo  riandò  alla  dottrina  de'  Greci  ,  tutti 
i  Tetracordi  fono  di  Terza  minore  ,  giacché  tutti  portano  il  Semi- 
tono nella  parte  più  grave  :  onde  per  follenere  la  fua  dottrina , 
dovrebbe  1'  Autore  Itabilire  un  nuovo  fiflema  di  Tetracordi  ,  parte 
de'quali  follerò  di  Terza  maggiore,  parte  di  Terza  minore  .Oltrac- 
ciò quali  fono  le  leggi  e  proporzioni  del  Tetracordo  di  CfoUfa^ut , 
dalle  quali  fi  deduca  ,  che  fé  la  Terza  di  C-fol-fa-ut  è  maggiore  , 
maggiore  parimente  farà  la  fua  Sella  ,  ovvero  la  Terza  di  F-fa-MÌ 
La  Sella  di  qualunque  Modo  è  certamente  della  fteffa  natura  colla' 
Terza  ;  quello  però  non  dipende  dalle  leggi,  o  proporzioni,  che  non 
fappiam  quali  fiano  ,  dei  primo  Tetracordo  ;  ma  folo  dalla  eifenzial 
differenza  tra  il  Modo  maggiore  ed  il  minore  (j)  .  Se  il  Tetracor- 
do della  Prima  daffe  la  legge  per  il  Tetracordo  della  Quarta  ,  do- 
vrebbe-pur  darla  per  il  Tetracordo  della  Quinta  j  eppure  quantun- 
que 

(5)  Vcdafi  par.i.  iìb.3.  cap.i.  artic.n. 


PROGRESSO     DELLA     MUSICA.  36i 

que  il  Tetracordo  della  Prima  fìa  di  Terza  minore ,  quello  della 
Quinta  collantemente  è  di  Terza  maggiore  (6)  .  L'effere  maggiore 
o  minore  la  Sella ,  o  la  Settima  del  Modo  dipende  dalle  quattro  ca- 
denze ,  due  di  falto  e  due  di  grado ,  che  la  Natura  à  pollo  per  fon- 
damento del  canto  ;  da  quelle  quattro  cadenze  unitamente  coli1 
iflinto  di  accordarli  le  voci  in  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  lì  deduce 
la  coftituzione  d'ogni  Modo  maggiore  o  minore  (7)  .  I  Tetracordi 
de'  Greci  con  tutte  le  loro  proporzioni  fono  fpeculazioni  ,  dallo 
quali  nulla  fi  conclude  per  la  pratica  . 

III. 

La  modulazione  per  due  Semitoni  è  ,  come  fi  dimollrò  altrove  TetracoKJ2 
(8) ,  puro  effetto  d'  una  mutazione  regolare  di  /Modo  .Ma  i  Filofofi  cromatico 

v    y     *  ,  °  ed    enar- 

greci,  che  non  ebbero  di  quelle  cofe  idea  chiara  e  precifa,  fecero  da  «ionico  . 
detta  modulazione  un  altro  Tetracordo  chiamato  cromatico .  Tutto 
il  loro  impegno  fi  fu  determinare  la  proporzione  de'  due  Semitoni  , 
che  conofciuta  nulla  giovava  per  ufarli  ,  poiché  in  fine  fé  la  muta- 
zione di  Modo  non  era  ben  regolata  ,  1'  efaiezza  delle  proporzioni 
non  rimediava  al  difpiacere  dell'  udito .  La  prova   evidente  che  i 
Greci  tifarono  del  Tetracordo  cromatico  ,  o  fia  della  modulazione 
di  due  Semitoni ,  come  noi  I'  ufiamo,  cioè  per  far  una  mutazione 
di  Modo  ,  fi  è  ,  che  detto  Tetracordo  veniva  formato  con  una  fola 
corda  aggiunta  al  diatonico  ;  fonata  quella  corda  ,  il  canto  fi  repu- 
tava rientrare  nel  Genere  diatonico ,  nel  quale  fono  formati  tutti 
i  noiìri  Modi;  vale  a  dire,  che  la  corda  cromatica  era  precifamen- 
te  un  mezzo  per  trafportare  il  canto  da  un  Tetracordo  diatonico  ad 

un 


(é)  Vedafi  il  luog.  citat.  art.ij. 

(7)  Vedafi  part.i.  lib.3.  cap.i.  art.ij, 

(s)  Vedafi  part.u  lib.j.  cap.4.  art.  6. 
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un  altro,  ciò  che  fpiegato  con  idee  più  chiare  vuol  dire ,  che  qua- 
lor  fi  modulano  due  Semitoni  fi  muta  di  Modo  . 

Non  è  così  riducibile  a5  principj   dell'  armonìa  il  Tetracordo 

enarmonico  ,  che  divideva  il  Semitono  in  due   quarti  di  Tono  . 

Tutti  gli  Antichi  convengono  ,  che  quefto  Tetracordo  fu  di  pochif- 

fimo  ufo,  e  che  alla  fine  fu  tralafciato.  Chi  fa  ch'egli  non  fotte 

un  puro  ritrovato  delle  fpeculazioni  fulle  proporzioni  muficali ,  co. 

me  la  divifione  del  noftro  Semitono  in  maggiore  e  minore  ,  cho 

nelfecolo  pattato  fi  volle  ridur  a  pratica  ,  e  la  fperienza  moftrò  che 

la  pratica  non  fi  accorda  con  tali  fpeculazioni  .  Potè  ancora  e  fiere 

uno  sforzo  dalla  fomma  flefiìbilità  della  gorgia  de'  Greci  ,  che  nel 

pattar  di  grado  per  le  due  corde  d'  un   Semitono  divideflero    quefto 

in  due  parti ,  come  dividono  i  noftri  Mufici  per  puro  abbellimento 

il  Tono  in  due  Semitoni .  Vi  è  però  la  differenza  ,  che  la  divifione 

del  Tono  in  due  Semitoni  fi  riduce  ,  come  abbiam  detto  poc'anzi  , 

a'  principj  dell'  armonìa  ;  e  per  quefto  fi  confervò  il  Tetracordo 

cromatico;  ma  la  divifione  del  Semitono  in  due  quarti  di  Tono  non 

fi  vede  a  qual  principio  di  armonìa  pò  (fa  rapportarli  ;  e  forfè  per 

quefto  fu  tralafciata  ,    o  praticata  fittamente   più  per  oftentarej 

V  agilità  della  gorgia ,  che  per  produrre  qualche   effetto  grato  all' 

orecchie  . 

In  conclufione  la  vera  teorica  muficale  deve  ricavarli ,  come 
la  teorica  delle  lingue  ,  dalla  fletta  pratica  ;  cioè  fi  devono  coli' 
ottervazione  ricavare  due  o  tre  fatti ,  ne'  quali  fi  rifolva  tutta  1'  ar- 
monìa ,  e  ridur  a  quefti  principj  tutto  ciò  che  fi  ufa  in  pratica  , 
come  è  ftato  fatto  da  noi  nel  lib.  3.  della  prima  Parte  .  Or  i  Filo- 
fofi  greci  trattarono  non  folo  della  Mufica  ,  ma  d'  ogni  altra  ma- 
teria con  metodo  molto  diverfo:  eglino  creavano  nella  lor  imma- 
ginativa i  principj  delle  cofe  ,  e  poi  volevano  tutto  ridurre  a  quefti 
ideali  principj .  Onde  la  loro  teorica  muficale  deve  ftimarfi  poco  o 

nulla  conforme  colla  pratica  .  In  quefta  erano  eccellenti ,  percioc- 
ché 
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che  la  delicatezza  de'  fenfi  ,  la  fecondità  dell1  eftro  ,  ed  il  forame» 
loro  buon  gufto  li  rendeva  in  poco  tempo  franchifllmi  nel  cantare 
con  buona  grazia,  con  efprellìone,  e  colla  più  pura  armonìa  ,  per 
1'  acquifto  delle  quali  doti  non  giovano  più  allora  le  proporzioni 
de'  Tetracordi  di  quello  che  al  prefente  giovano  a'  noftri  M  ufi  ci 
fomielianti  difeorfi  de*  noftri  Teorici . 


'5* 


L 


C    A    P.      I  V. 

Des  Modi  muficali  antichi . 

1. 

A  decantata  evidenza  delle  Matematiche  dipende  maflima-  Gonfufio. 
mente  dall'  ufo  di  parole  ,  il  di  cui  fignifìcato  fi  rende  chiaro  ne  ,   LV 

parola  Ma* 


e  precifo  con  una  diffinizione  .  I  Matematici  fi  fono  convenuti  di  *<> 
ch.izma.iz fuperficie  un'eftenfione  larga  e  lunga  fenza  profondità) 
linea  un'  altra  eftenfione  lunga  fenza  profondità  ne'  larghezza  j  e 
punto  V eftremità  d'  una  linea  fenza  veruna  eftenfione.  I  fignificati 
di  quelle  parole  fono  affatto  immaginar; ,  mentre  non  cofta  ,  che 
la  vera  quantità  fi  componga  di  tali  elementi .  Con  tutto  ciò  perchè 
la  fantafia  fi  figura  quei  fignificati  fenza.  ricevere  da1  corpi  impref- 
fione  alcuna  contraria,  la  Matematica  paffa  per  la  feienza  più  evi. 
dente  ;  ed  a  tal  genere  d' evidenza  fi  potrebbe  pur  ridur  gran  parte 
delle  altre  feienze  ,  tolte  colle  diffinizioni  le  queftioni  di  voce  , 
che  dividono  i  Filofofi  in  contrarj  partiti  ,  perciocché  una  fletta 
voce  rifveglia  in  ciafeun  partito  diverfa  idea  . 

Dalla  mancanza  di  tali  diffinizioni  è  divenuta  V  ofeurità  in- 
torno a'  Modi  della  Mufica  greca  ,  a'  quali  attribuifeono  gli  Anti- 
chi proprietà  molto  Angolari  ;  fenza  però  fpiegare  ,  cofa  intendano 

colla  parola  Modo,  adoprata  talor  in  un  fignificato ,  talora  in  un 

altro. 
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altro.  Inoltri  Scrittori  hanno  vieppiù  accrefciuta  quefta  confufio- 
ne  ,  volendo  radunar  in  un  {oggetto  i  diverti*  lignificati  della  paro- 
la Modo .  Oggigiorno  la  parola  Tono  or  lignifica  un  femplice  fuo- 
no  ,  or  un  intervallo  in  ragione  fefquiottava  ,  or  un  altro  in  ragio- 
ne fefquinona ,  or  in  fine  un  fiftema  di  otto  corde  :  fé  mancando  la 
chiara  notizia  de"  diVerfi  lignificati  di  quella  parola  ,  vole/Tero  i 
noftri  Pofteri  radunarli  tutti  in  un  foggetto  ,  qual  confufo  caos  non 
ne  crearebbero  ?  E  tal  è  il  caos  che  li  forma  colla  paiola  Alodo  • 
Colla  parola  Alodo  dopo  Tolommeo  s'  è  intefo  fempre  un  fiftema  di 
corde  atto  a  formar  un  canto  \  ed  i  noftri  Scrittori  fi  fono  impe- 
gnati in  ritrovare  tali  fiftemi  di  corde  ,  a'  quali  fi  convengano  le 
proprietà  che  Platone  ,  ed  altri  più  antichi  Filofofi  attribuifcono 
a'  Modi  .  Prima  però  d"  inoltrarli  in  quefta  ricerca  ,  dovrebbero 
aver  provato  ,  che  la  parola  Alodo  lignifica  1*  iftefio  predo  Platone 
che  preflb  Tolommeo  :  altrimenti  le  conghietture  circa  i  Modi 
antichi  fono  così  vane  come  la  difputa  di  quei  Filofofi  ,  i  quali  difpu- 
tavano  caldamente  fulla  mifura  di  certo  gigante  j  ma  la  difputa  fva- 
nì  freddamente ,  fottentrando  un  terzo  Filofofo  a  domandare  ,  fé 
fuel  gigante  efìfteva  ? 

II. 

Diverfi  a.         E'  comunifììmo  fra  gli  Antichi  Tufo  dilla  parola  Modo  per  fi- 
ddk  na.Snincare  un  componimento  poetico  di  certo  ftile  ,  rumo  ,  o  metro  : 
rola  Modo.cd  in  quello  fenfo  dicevano  :  Modo  lirico;  Modo  ditirambico  ;  Mo- 
do tragico  ;  Modo  comico^  Modo  epitalamico  .  Altre  volte  accenna- 
vano colla  parola  Modo  il  genere  d"  efpreflìone  del  canto  :  così  di- 
cevano :  Modo  flebile  ;  Modo  dolce  ;  Modo  tardo  ;  Modo  veloce  . 
Sopra  tutto  ufarono  della  parola  Modo  per  diftinguerc  il  gufto  della 
Mufica  propria  di  ciafeuna  nazione,  o  provincia  della  Grecia  :  così 
dicevano:  Modo  dorico  \  Modo  frigio  ;  Modo  lidio.  Modo  giorn- 
ea \ 
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eo  ;  Afodo  eolico .  In  quello  fenfo  mi  pare  che  la  parola  Modo  non 
abbia  lignificato  diverto  da  quello  che  à  oggigiorno  la  parola  Aiu~ 
Jìca,  qualorfì  dice:  Mufica  italiana',  Aiujìca  tcdcfca-,  Afuficaut 
france/e  ;  Adujìca  turca  ;  fenza  che  per  ciò  fi  fignifichi  né  il  Modo 
della  eompofizione  ,  né  l' indole  dell'  efpreflìone  :  che  ficcome  al 
prefente  ogni  nazione  procura  d*  adattare  V  efpreflìone  al  Soggetto , 
così  ancora  anticamente  nella  Doria  ,  nella  Fri  già ,  nella  Lidia ,  ed 
in  ciafcuna  delle  altre  nazioni  fi  farà  comporlo  fecondo  le  circoftan. 
jze  talora  Mufica  allegra  ,  talora  flebile . 

Ciò  non  orlante  i  noftri  Scrittori  vogliono  adattare  le  Mufìche 
©  Modi  nazionali  al  lignificato ,  che  dà  Tolommeo  alla  parola  Alo- 
do ,  e  ricercano  tali  fiftemi  di  corde  ,  a'  quali  pollano  ,  fecondo  la 
lor  opinione,  convenire  i  diverfi  caratteri,  che  gli  Antichi  attri- 
buifcono  a'  Modi  nazionali .  Il  Modo  dorico  ,  dicevano  ,  è  ftabile  , 
fevero  ,  pudico,  maeitofo  ,  veemente  ,  bellicofo  .  11  Frigio  piace- 
vole ,  lieto  ,  leggiero  ,  iracondo  ,  lafcivo  ,  furiofo  ,  veemente  ,  re. 
ligiofo  ,  guerriero  .  11  Lidio  lagrimevole,  funebre,  orribile  .  L'  Eo- 
lico tranquillo  ,  pofato  ,  fohnifero  ,  allegro  ,  foave  ,  fevero  .  Il 
Gionico  vario  ,  allegro ,  lafcivo  ,  fublime ,  ed  atto  alla  danza  (  i)  . 
Or  fi  noti ,  come  tra  le  proprietà  di  alcuni  di  quelli  Modi  non  folo 
manca  la  coerenza  ;  ma  vi  è  ancora  della  contraddizione  :  il  Modo 
frigio  era  dall'  un  canto  lafcivo  ,  leggiero  ,  e  piacevole  ;  e  dall' 
altro  religiofo  ,  guerriero  ,  e  furiofo  :  1'  eolico  era  ed  allegro,  e 
fonnifero  .  E  come  mai  hanno  potuto  i  noftri  Scrittori  figurarli ,  che 
ogni  Modo  confiftefle  in  un  determinato  fiftema  di  corde  ,  mentre- 
che  ogni  Modo  conteneva  proprietà  così  contrarie  ? 


A  a  a  HI.  Tut- 

»  —  i 

(j)  Quelle  proprietà  de'  Modi  antichi  fi  trovano  in  quali    tutti  gli  Scrittori  di 
Mufica  tanto  antichi ,  quanto  moderni ,  Vedali  Zarli,  Iftit,  ar/a,  gart.*,  cap.;, 
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I  I  I. 

Mofofi6'  Tuttavia  Ariftoffeno  ,  più  antico  di  Tolommeo  ,  dà  ad  inten- 

dere che  il  Modo  dorico  difta  un  Semitono  dal  gionico  ;  quefto  un 
altro  Semitono  dal  frigio  ;  ed  il  P.  Martini  con  il  Sig.  Rouffeau  , 
feguitando  la  cornuti  intelligenza  della  dottrina  di  Ariftoffeno,  fta- 
bilifcono  quindeci  Modi  fondati  nella  Scala  di  A-l'a-mi-re  divifa 
in  qnattordeci  Semitoni  r 

Hìpochrico  :  Hipogionico:  Hipofrigio:  Hipoeolico:  Hipolidio:  Dorico: 

La  :  Si"  :  Si  :  Do  :        Do*  :       %>e  : 

Gionico'.  Frigio: Eolico'.  Lidio:Hipcrdorico:  Hip  ergionico:Hipcr frigio: 

Mi*  :     xMì  :    Fa  :    Fa*:        Sol  ;  La*  :  La  : 

Hipereolico  :  Hiperlidio  . 

Si*  :  Si  . 

I  cinque  del  mezzo  fono  i  nazionali ,  a  ciafeuno  de'  quali  corrifpon- 
dono  due  collaterali  in  egual  diftanza,  l'uno  nel  grave,  1*  altro 
nell'acuto  ,  come  Hipodorico  che  lignifica  y<?#0  al  dorico  ;  hipcr- 
dorico  ,  che  fignifica  Jopra  il  dorico  &c.  Aggiungono  i  medefimi 
Interpreti  d' Ariftoffeno,  che  tutti  quelli  Modi  erano  altrettante  Sca- 
le o  Ottave  compatte  d' intervalli  limili ,  fenz'  altra  differenza  che 
la  maggior  o  minor  acutezza  della  corda  fondamentale  ;  ficchè  i 
quindeci  Modi  d'  Ariftoffeno  ,  fecondo  quella  intelligenza  ,  fi  ridu- 
cono a' dodici  Modi  maggiori  della  noflra  Mufica  detta  figurata. 
Tolommeo  però  ci  dà  un'  idea  molto  diverfa  de'  Modi  .  Egli  ne_> 
ftabilifce  folamente  fette  fondati  nelle  fette  corde  della  comune 
Scala  di  C-fol- fa-ut  : 

Hipodork:  Hipofrigrio:  Hipolidio:  Dorico:  Frigio:  Lidio: Miplidio: 
Sol  :  La  :  Si  :         Do  :     Re  :     Mi  :       Fa  , 

fenza 
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fenza  mentovare  verun  accidente  di  diefis  o  bmolle  ;  i  quali  fette 
Modi  corrifpondono  a'  noffri  Modi  del  Canto  fermo  .  La  contrarie- 
tà fra  Ariftoffeno  e  Tolommeo  è  cosi  manifefta  ,  che  niuno  v'  a 
penfato  giammai  di  poterli  accordare  .  E  fé  a  quefti  due  Filofofi 
s'aggiunge  Ariftide  Quintiliano,  che  compone  tutti  i  Modi  con 
Toni  e  con  didìs  enarmoniche ,  la  dottrina  de1  Modi  ,  fecondo  i 
Filofofi  ,  è  un  caos  impenetrabile  .  Eccola  non  pertanto  illuftrata 
con  alcune  rifleflìoni . 

I    V. 

La  Doria  era  una  delle  provincic  principali  fottopofte  al  governatura  de 
no  di  Sparta,  il  quale  invigilava  full'aufterità  de'coftumi  conducente  donali'"  ' 
alla  difciplina  militare  ;  ed  in  confeguenza  di  ciò  proibiva  l' ufan- 
ze  capaci  di  rendere  gli  uomini  effeminati  .  Particolarmente  diede 
feveritTime  leggi  fopra  la  Mufica  ,  acciocché  non  s'  introduceffe  il 
gufto  regnante  in  Atene  ;  e  fi  ufaffe  folamentc  un  genere  di  Mufica. 
fublime  ,  ed  atto  a  ifpirare  fentimenti  virili  .  Ne  fa  di  ciò  teftimo- 
nio  il  cafo  di  Timoteo  Milefio  ,  il  quale  fu  efiliato  da  Sparta  come 
corruttore  della  gioventù  ,  per  aver  tentato  d' introdurvi  il  Genere 
cromatico.  Quella  è  la  vera  cagione  del  carattere  fevero  ,  pudico, 
maeftofo ,  e  guerriero  attribuito  al  Modo  dorico  ,  ovvero  alla  Mu- 
fica  adattata  allo  fpirito  della  Repubblica  di  Sparta  .  I  Frigj  per  lo 
contrario ,  fecondo  la  descrizione  che   ne  fa  Virgilio  (2)  ,  erano 
effeminati ,  dediti  ad  ogni  forte  di  piaceri,  e  fopra  tutto  amantiffimi 
della  Mufìca  molle,  induttrice  del  ballo  e  di  tutte  le  paflloni .  Ed 
in  quefio  carattere  fi  vede  chiaramente  la  ragione  ,  perchè  il  Modo 
o  la  Mufìca  frigia  era  lieta  ,  piacevole  ,  leggiera  ,  lafciva  ,  iracon- 
da .  Il  Modo  dorico  ed  il  frigio  erano  gli  eftremi ,  de'  quali  par- 

A  a  a  2  te* 

£2}  JEneid.  lib.^. 
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tecipavano  gli  altri,  qual  più ,  qual  meno  y  e  ficcome  in  Atene  colla 
libertà  de"  coflumi  era  lecita  ogni  forte  di  Mufica  ,  1'  Acaja  ,  di  cui 
era  Atene  la  capitale,  non  formò  Modo  feparato  j  febbene  dal  gu- 
fto  per  la  poesìa  fi  fcorge  ,  che  la  Mufica  frigia  era  la  più  praticata 
in  Atene  . 

Or  una  Mufica  lieta  ,,  amorofa  ,  parlante  ,  lafciva  ,  qua!  era 
la  frigia  ,  può  fenza  dubbio  comporli  con  qualunque  fiftemadi  cor- 
de ,  o  in  qualunque  Modo  :  e  colle  medefime  corde  fi  può  compor- 
re una  Mufica  fublime  e  foda  ,  qual  era  la  dorica  ;  poiché  1*  efpref- 
fione  dipende  dal  ritmo,,  da'  falci  ,  dalla  varia  diminuzione  delle 
note  ,  dalle  mutazioni  di  Modo  ,  ed  altre  tali  cofe  praticabili  in_» 
qualfivoglia  Menta  di  corde  ;  e  mi  pare  un  capriccio  ftravagante  il 
penfare,  che  i  Frigj  cantaflero  fempre  in  E-la-mì  ,  ed  i  Dorici  in 
D-la-fol-re  .  Quello  che  è  credibile  ,  fi  è  che  il  Modo  o  il  gufto  do- 
rico partecipa  (Te  alquanto  della  fodezza  del  noftro  Arile  a  cappella  , 
ed  ufaffe  più  della  Terza  maggiore  ,  che  della  minore  ;  al  contra- 
rio del  frigio ,  che  farà  flato  più  fimile  alla  noftra  Mufica  teatrale  , 
e  per  efprimere  le  paflìoni  molli ,  avrà  fatto  più  ufo  della  Terza 
minore  ,  che  della  maggiore  .  Si  racconta  d'un  certo  Mufico  greco 
chiamato  Filoffeno,  non  aver  potuto  riufcire  nel  voler  cantare  ari 
poema  ditirambico  nel  Modo  dorico  ,  perciocché,  aggiungono  gli 
Autori ,  la  natura  del  poema  richiedeva  il  Modo  frigio  .  Il  poema 
ditirambico  era  pieno  d'agitazione  e  di  fuoco  ,  che  però  dovea  can- 
tari! in  uno  flile  agitato  e  briofo;  e  fuppofta  la  differenza  dianzi  ria- 
bilita tra  i  due  fuddetti  Modi,  il  voler  cantare  un  poema  ditiram- 
bico nel  Modo  dorico  ,  era  quafi  1'  ifteflb  che  voler  comporre  un" 
Aria  agitata  collo  flile  del  Canto  fermo  . 


V. 

No"!r  fijof        La  difficoltà  confifle  in  accordare  la  riabilita  idea  de'Modi  an- 


fofici 


tichi 
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fichi  co*  fittemi  di  corde  ,  che  Ariftoffeno  ,  Tolommeo  ,  ed  altri 
Antichi  chiamarono  Modo  dorico  ,  frigio  &c.  Ma  in  primo  luogo 
Platone  ,  più  antico  de*  detti  Filofoit  ,  non  mentova  corda  alcuna, 
né  intervallo,  che  fofTe  proprio  di  qualche  determinato  Modo;  tut. 
tochè  ragionando  de  Generi  cromatico  ed  enarmonico  non  tralafcia 
d'accennare  le  corde  proprie  di  ciafcuno.  Oltracciò  quella  fimetria, 
con  cui  fono  ordinati  i  Modi  d'Ariftoffeno  ,  portando  ciafcuno  due 
collaterali  in  egual  diftanza:  Hipodorìco  ,  Dorico  ,  Hiperdorico  :  Hi~ 
pofrigìo  ,  Frìgio,  Hiper frigio  &c.èun  chiari  filmo  indizio  della  ma- 
no dell'Artefice  ,  che  ordinando  diverfi  fittemi  di  corde  ,  volle  ca- 
pricciofamente  chiamarli  co'  nomi  de*  gufli  nazionali ,  fondandoli 
tal  volta  in  deboliflìme  e  ricercate  analogìe,  come  fé  al  preferite  , 
perchè  i  Compofitori  fcielgono  fpeffò  il  Modo  maggiore  di  C-JìA-fa. 
Ut  per  comporvi  unaMufica  foda  e  grave  ,  fi  chiamaffe  C-fol-fa.ut 
M'jdo  fpagnuolo  ,  e  perchè  nel  Modo  minore  di  F-fa-ut  fi  fuol  com- 
porre Mufica  patetica ,  fi  chiamaffe  F-fa-ut  minore  iJModo  inglefe. 
Le  corde  che  Ariftoffeno  chiama  Modo  dorico  fono  affai  diverfe  da 
quelle ,  che  Tolommeo  chiama  collo  fteffb  nome,  e  né  l'uno  né  l'al- 
tro concorda  111  quefto  punto  con  Ariftide  :  dunque  tali  Modi  erano 
così  chiamati  capricclofamente  •  Ariftoffeno  che  fcriffe  in  Atene  , 
quando  più  fioriva  la  Mufica  ,  formò  i  Modi  fopra  una  Scala  di  Se- 
mitoni proprj  della  Mufica  frigia  regnante  allora  In  Atene.  Tolom- 
meo però  ,  che  fcriffè  in  Alexandria  d'Egitto,  quando  la  Mufica 
era  già  in  decadenza  ,  formò  I  medefimi  Modi  fopra  un'  Ottava  del 
Canto  fermo  ;  dunque  fé  i  Filofofi  mutavano  i  fittemi  de*  Modi  fcn- 
za  però  mutare  i  loro  nomi ,  a  tenore  che  variava  il  gufto  della 
Mufica,  in  vano  fi  pretende  d'accordarli  fra  di  loro ,  e  ridur  a  chia. 
ro  fiftema  i  nomi  che  capricciofamente  diedero  a'  diverfi  fittemi  di 
corde  ,  che  ciafcuno  reputò  atti  al  canto  » 


CAP.V. 
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c   a   p.      ym 

Del  carattere  ,  lingua  ,    e  Mufica 
degli  antichi  Romani. 


Carattere  -g.  l  Fondatore  della  Repubblica  di  Roma  L.  Bruto  par  the  comu- 

rom.ino  ■     ■ 


I 


nicaffe  il  fuo  fpirito  a  tutto  il  Popolo  Romano  :  egli  condannò 
a  morir  in  prefenza  fua  due  fuoi  figlj  traditori  della  Patria }  e  la  fe- 
renità  del  volto    del  Padre  recò  al  Popolo  più  fpavento ,  che  non 
fece  il  fupplicio  de' fìglj  .  Quello  fatto  ci  dà  a  riconofcere  in  Bruto 
un  animo  fuperiore  a  gli  affetti ,  ed  animato  d'  un  coraggio  eroico 
per  feguitare  i  dettami  della  virtù  .  E  quefto  per  V  appunto  fu  il 
primitivo  carattere  del  Popolo  Romano  :   lo  fpirito  delle  Aie  leggi 
fu  la  virtù  (i);  lo  fcopo  delle  intraprefe   la  gloria;  ed  il  mezzo 
d'  acquiftare  1'  una  e  1'  altra  il  coraggio  .  Non  fi  creda  però  che  il 
cuore  romano,  fofie  infenfibile  alla  tenerezza  di  Padre:  egli  dovea 
efìer  fenfibile  all'  amor  paterno  ,  mentrechè  1*  amor  paterno  è  una 
virtù  .  Anzi  le  leggi,  davano  al  Padre  autorità  fopra  la  vita  del  fi- 
glio ,  fupponendo  dall'  un  canto  che  1*  amor  paterno  impedirebbe 
V  abufo  di  tal  autorità ,  e  dall'  altro  che  fé  il  figlio  riufcifTc  malvag- 
gio  ,  la  virtù  del  Padre  lo  facrificarebbe  volontieri  alla  Giuftizia . 
La  virtù  in  fomma  fu  l' idolo  ,  a  cui  il  Senato  Romano  tutto  facri- 
ficò  :  ella  lo  fece  feroce  nella  guerra  ,  umanifllmo  nella  vittoria  , 
generofo  nel  premio  ,  feverifllmo  nel  caftigo  ;  e  credo  che  fofio 
Pirro  quello  ,    che  entrando  nel  Senato  di  Roma  reitò  forprefo  col 
vedere  un  Popolo  ,  ch'egli  avea  fperimentato  così  fiero  ,  governa- 
to ,  com'  egli  diffe ,  da  un  Concilio  di  Dei . 

Or 

-  -■  -j 
(i]  Per  vini  remane  s' intenda  l'integrità  del  cuore  e  de'  coftumi ,  colla.* 
grandezza  d'animo  ,  e  l'amore  della  gloria ,  e  della  Patria  . 
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Or  fi  noti  la  differenza  del  carattere  romano  dal  greco  :  Atene 
fomentò  le  debolezze  del  cuore  umano  per  ricavarne  vantaggio  ; 
Roma  non  fi  propofe  di  ricavar  vantaggio  fé  non  dalla  virtù  .  Ate- 
ne deificò  le  più  vergognofe  paffioni  ;  ma  i  primi  Tempj  di  Roma 
furono  dedicati  alla  Giuftizia  ,  alla  Fede,  alla  Concordia  ,  alla  Pa- 
ce- Per  nfar  con  vantaggio  delle  paffioni  bifogna  maneggiarle  con 
artifizio  ,  e  per  ciò  furono  i  Greci  fcaltri  e  fallaci  ;  ma  ficcome  la 
virtù  è  di  fua  natura  femplice  e  fchietta,  il  cuor  romano  era  franco 
e  fincero .  Le  paffioni  fomentarono  tra  i  Popoli  della  Grecia  la  ge- 
losìa ,  e  colla  gelosìa  la  difunione  ;  ma  la  virtù  riunì  in  poco  tem- 
po fotto  al  governo  di  Roma  tutta  1'  Italia  .  In  fomma  le  paffioni 
fecero  Atene  Maefìra  dell'  Europa  ;  la  virtù  fece  Roma  Signora 
del  mondo  (a) 

I     I. 

1- primi  abbozzi  della  lingua  latina  ,  quali  fi  confervano  anco.  In^°\e,deì 

r  °  J~  primitivo 

ra  ne'  frammenti  delle  dodici  Tavole  ,  fono  una  copia  al  naturale  linguaggio 
del  primitivo  carattere  de' Romani .  Fu  quello  un  linguaggio  incul- 
to; ma  non  barbaro;  di  vocali  chiare  e  fincere  ,  di  pochi  ditton- 
ghi ,  e  di  molte  confonanti  :  quelle  però  non  formavano  i  difficili 
intrecci  proprj  delle  lingue  barbare  .  La  pronunzia,  per  quello  che 
fi  può  conghietturare  dalla  teftura  delle  parole  ,  dovette  elfere  fran- 
ca e  naturale,  fenz*  articolazioni  difficili  per  l' organo  della  voce  ; 
ma  pur  fenz'  allettamenti  per  l'orecchio  .  Finalmente  negli  accen- 
nati frammenti  pare  fentirfi  parlar  un  Popolo  di  fantasìa  fvelta  ,  e 

d*ani- 

— —  ii  «  ■■     ■  —     it      -  imi — ■ — i —  1 1  w— — ^»>  r— — — - — — — -.^— — . . 

(i]         Excudent  alii  fpirantia  mollius  aera  , 

Credo  equideru ,  vivos  Jucent  de  marmors  vu'.tus . 
Orabunt  caufas  melius  }  coelique  meatus 

Defcribent  radio  ,  &  furgentia  sydera  dicent .  ^,.. 

TU  REGERE   IMPERIO  POPOLO* ,  ROMANE,  MEMENTO 
£  Ha:  tibi  erunt  artes  3  pacique  imponere  morem  , 
Parccre  fubjeftis,  &  debellare  fuperbos  .  Virg.  lEd.  lib.6. 
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d'  animo  fignorile  ;  ma  trafcurato  nel  cultivare  ogni  altra  cofa , 
eccettochè  la  virtù . 

Quella ,  benché  foffe  ne'  Romani  auflera  riguardo  alle  cofe  ca- 
paci di  corrompere  il  cuore,  non  per  ciò  adottò  la  ruftichezza ,  di 
cui  fuol  travestirli  1*  impoftura  piuttofto  che  la  vera  virtù  .  Anzi  la 
fincerità  del  governo  colla  dolcezza  del  clima  fecero  a  poco  a  poco 
i  Romani  vaghi  delle  arti  e  fcienze  ,  che  fenza  pregiudizio  della 
virtù  coltivano  la  mente  ed  i  coftumi .  E  dopo  d'  aver  acquietato 
nella  prima  guerra  co*  Cartaginefi  V  imperio  del  mare,  comincia- 
rono a  viaggiar  alla  Grecia  ,  parte  per  curiofità,  parte  per  istruirli  ; 
col  qual  fine  v'  erano  già  flati  mandati  gli  Autori  delle  dodici  Ta- 
vole .  La  frenesìa  de' Greci  per  ogni  forte  di  piaceri  fu  fui  principio 
reputata  da'  Romani  follia  ',  ed  appena  vi  trovarono  altra  cofa  de- 
gna de'coftumi  romani,  fé  non  la  Filofofìa  e  1'  Eloquenza,  come 
quelle  che  potevano  affai  giovare  al  governo  d'un  Popolo  libero  • 
Per  arricchir  la  lingua  latina  colle  bellezze  della  greca,  fi  diedero 
allo  ftudio  di  quefta  ;  e  ficcome  le  native  difpofizioni  de'  Romani 
erano  vantaggiofe ,  ne  riufcirono  felicemente  :  Ennio  Padre  della 
poesìa  latina  fece  tanto  progreflo  nello  ftudio  del  greco  ,  che  ne  di- 
venne Maefiro  di  M.  Porcio  Pretore  di  Sardegna  .  11  fuo  poema 
fulle  origini  di  Roma  è  pieno  di  buon  fenfo  e  di  fugo  ;  li  mancaj 
però  la  foavità  e  V  armonìa ,  a  cui  non  potca  ancora  adattarli  la  fe- 
verità  de'  coftumi  romani  .  Fu  ancora  trapiantato  da  Grecia  a  Ro- 
ma il  teatro  colla  mira  di  cultivare  la  lingua ,  e  di  dar  al  popolo 
un  divertimento  giovevole  a' buoni  coftumi  .  Circa  V  anno  .514  di 
Roma ,  in  cui  Ennio  nacque  ,  diede  al  pubblico  Livio  Andronico 
la  prima  Comedia  latina  comporta  alla  foggia  de'  Greci  ;  ma  folo 
indirizzata  a  rendere  ridicolo  il  vizio  in  generale  ,  non  potendo 
la  generofità  romana  foffrire  la  fatira  de'  particolari ,  la  quale  non 
s' introduce  in  Roma  fé  non  cogli  od;  reciproci  de'  partiti  ,  che 
la  rovinarono  .  Livio  Andronico  trafportò  alla  lingua  latina  col 

verfo 
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verfo  giambo  il  ritmo  duplo;  ed  Ennio  coli'  esametro  1*  eguale  :  e 
ilccome  la  ftruttura  della  lingua  era  facile  e  naturale  ,  fi  piegò  fa- 
cilmente all'  efpreffione  della  quantità  delle  fillabe  . 

La  dolcezza  del  linguaggio  confifte  nella  tenera  erpreflìono 
delle  pafììoni  dell'  animo  ;  e  ficcome  i  Romani  ben  nati  ,  benché 
fentifTcro  quelle  nell'interno,  arroifivano  di  palefarle,  la  lingua  non 
potè  addolcirfi  al  pari  del  greco.  Onde  non  oftante  lo  Audio,  con 
cui  da  Ennio  fino  a  Virgilio  fi  coltivò  il  latino,  quello  ritenne  Tem- 
pre certa  feverità  d*  inflelfione  ,  che  quali  può  dirli  durezza  .  Ne 
fa  di  ciò  teftimonio  Orazio  nell'  Arte  poetica  ,  dove  dice  (3)  che 
,s  il  Giambo  puro  di  rado  comparifee  ne*  nobili  poemi  di  Accio  , 
s,  e  che  i  pefanti  verfi  di  Ennio  convincono  l'Autore  o  di  trafeu- 
„•  raggine,  o  d' ignoranza.  Non  tutti,  foggiunge  ,  fanno  diftin- 
„  guere  la  bella  modulazione  d'  un  poema  ;  ed  in  quello  punto  fi 
s,  fono  prefe  i  Latini  licenze  indegne  d'un  Poeta.,,  Non  oftante  que- 
fti  difetti  .l'iftelfo  Orazio  riconofee  ne'primi  Poeti  latini  la  nobiltà 
.dell'  efpreffione  propria  del  carattere  nazionale .  II  poema  di  Lu- 
crezio è  il  più  beli'  efempio  dell'  indole  della  lingua  ne'  tempi  vici- 
ni alla  decadenza  della  Repubblica  :  la  fua  efpreffione  è  propria  e 
virile  ;  ma  fcarfa  di  foavità  e  d'  armonìa . 

1    1    I. 

Giacché  la  virtù  romana  tratteneva  la  total  cultura  delia  lin.Tota!  ,c?'" 

tm-a  del  la. 

gua  ,  quella  non  potè  perfezionarli  fenza  la  rovina  di  quella .  Dopo  tino  . 

B  b  b  debelr 


£3)  Hic  &  Acci 

Nobilibus  trinoetris  apparct  rarus  ,  &  Enni    , 
In  feenam  miflus  magno  cura  pondere  verfus 
Aut  operis  celeris  nimiùm ,  curaque   carentis  , 
Aut  ignorata  premit  artis  crimine  turpi  . 
Non.quivis  videt  immodulata  poemata  judex  ; 
Et  data  romani»  venia. eft indignapoetis  ._    - 
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debellati  i  Cartagine*! ,  e  dopo  d'  elferfi  trafportati  a  Roma  i  tefori" 
dell'Alia  ,  v'entrò  con  quelli  la  prepotenza  ;  cella  prepotenza  l'am- 
bizione ,  la  vanità  ,  ed  il  lutto  ;  e  col  ludo  il  gufto  per  tutte  le  arti 
de'  Greci  :  ed  eccovi  preparata  la  mina  per  rovefe-iare  una  Repub- 
blica fondata  nella  virtù  ,  e  l'unica  capace  ,  fé  folte  fiata  durevole  , 
di  far  felice  Fumana  focietà  .  Altre  nazioni  nella  decadenza  de* 
loro  coftumi  fono  (late  depredate  da  qualche  efterno  Conquiftatore» 
ma  Roma ,  Signora  di  tutto  ,  bifognò  che  fi  rovinaffe  da  fé  fleffa  ,  e 
partorifle  dalle  proprie  vifeere  il  Tiranno  che  la  dilacerò  (i) .  La 
virtù  inveterata  ,  quand'anche  manchi  dal  cuore  ,  lafcia  nell'efter- 
no  certo  contegno  ,  che  gli  occhi  men  perfpicaci  confondono  coli' 
ipocrisia  ;  ed  i  Romani  confettarono  lungo  tempo  queft'  avanzo 
della  loro  antica  virtù  :  il  cuore  era  guaito  ;  ma  nell'ufo  de'piace- 
ri  v'era  nella  gente  ben  nata  del  decoro  •>  e  la  vanità  ,  1*  intempe- 
ranza ,  il  Iuffo  ,  e  la  mollizie  ,  che  erano  adorate  ne'Tempj  d'Ate- 
ne ,  in  Roma  fempre  furono  oggetto  della  fatira  .  Dal  non  eflerfì  i 
Romani  abbandonati  sfrenatamente  a* piaceri  ne*  primi  tempi  della 
decadenza  della  Repubblica  ,  ne  divenne  forfè  l'effere  rimarti  i  loro 
Poeti  alquanto -inferiori  a*  Greci  .Cefare  chiamava  Terenzio  Semi- 
menandro  ;  Virgilio  non  è  così  copiofo  come  Omero .  Orazio  fi 
sforzò  di  copiare  tutte  le  bellezze  della  lira  greca  ;  ma  le  bellezze 
dello  ftile  fono  come  quelle  del  volto,  le  quali  non  poifono riunirli 
infieme  ciafeuna  in  fommo  grado  i  un  volto  dolce  non  può  eifere 
troppo  vivace ,  né  un  fembiante  amabile  troppo  guerriero  :  Orazio 
volendo  effere  nobile  ,  fublime ,  dolce  ,  ed  amorofo,  bifognò  reftaf- 
fe  fotto  di  Steficoro  ,  Pindaro,  Saffo  ,  ed  Anacreonte  .  Con  tutto 
ciò  dopo  il  coro  de'  Poeti  greci  fedettero  nel  Parnaffo  i  Latini.  Ora- 
zio ,  benché  inferiore  a  ciafeuno  de'Lirici  greci,  fu  fuperiore  a  tutti 

nèlP 

'■''''"  '  >> 

C-0  Quello  Tiranno  fu  Giulio  Cefare.  Il  fuo  rivale  Pompeo  ,  benché  ambiziofo 
al  pari  di  quello  ,  o  foiTe  per  la  debolezza  del  fuo  partito  ,  o  per  un  avanzo  dell'  an- 
tica virtù,  procurò  di  follejiere.  la  liberta  della  Patria. 
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nell'aver  divinamente  unito  lo  fpirito  di  Filofofo  coli'  eflro  di  Poe- 
ta .  Sopra  tutto  Virgilio  diede  alla  lingua  latina  tutta  la  pofilbilo 
dolcezza  ed  armonìa ,  La  vivacità  delle  immagini  ,  la  forza  dell' 
efprcfilone  ,  e  l'armonìa  del  ritmo  fono  proprietà  forprendenti  de' 
fuoi  poemi .  La  Mufìca  non  à  modulazione  così  propria  per  efprime- 
re  i  finghiozzi  di  due  amanti  che  fi  feparano  5  come  è  quella  che 
ne  rifulta  dalla  fcelta  ed  ordine  delle  parole  di  quel  verfo  : 

Et  longum ,  formo/e ,  vale  >  vale  ,  inquit ,  loia . 

Né  fi  può  dipingere  la  corfa  d'un  briofo  cavallo  così  al  vivo ,  come 
ce  la  rapprefenta  quell'altro  verfo  : 

Quadrupedante putrem  fonitu quatìt  ungula  campani* 

I     V. 

Egli  è  inutile  ricercare  ,  fé  i  Romani  prima  d'  aver  avuto  co-  MSlfica  ^ 
mercio  co'  Greci ,  ebbero  Mufica .  La  ebbero  fenza  dubbio  ,  come_>  HoAuni. 
1'  hanno  tutte  le  nazioni ,  che  non  fono  affatto  falvatiche  .  Quello 
che  quafi  non  fi  può  neppur  conghietturare  fi  è  ,  qual  fotte  P  indole 
o  il  gufto  della  primitiva  Mufica  de'  Romani  •  I  loro  feveri  coftumi 
nemici  d'ogni  forte  di  piaceri  ,  e  le  loro  continue  guerre  ci  fanno 
al  più  fofpettare,  che  la  loro  Mufica  dovette  efiere  affai  coftumàta 
e  femplice  3  e  quafi  unicamente  praticata  nel  canto  degli  Inni  fa- 
cri  .  In  fatti  ne'tempi  più  fioriti  della  Repubblica  fi  cantavano  anj 
cora  i  primitivi  Inni  de'  Sacerdoti  Salii,  benché  niuno  li  intendente; 
ed  è  naturale  fi  confervafie  il  primitivo  canto  de'  medefimi  ,  come 
coftumano  tutte  le  nazioni  confervare  per  più  fecoli  il  canto  dello 
loro  rifpettive  Liturgìe  .  Tuttavia  dopo  il  comercio  co*  Greci,  effen- 
dofi  colla  poesìa  mutato  il  gufto  della  Mufica  ,  oltre  alla  Liturgìa 

B  b    b  a  vec- 
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vecchia,  fi  contavano  anche  nel  culto  alcuni  Inni  comporti  fui  gufto 
della  Mufìca  greca  3  come  tutto  dì  fi  fente  nelle  noftre  Chicfe  can- 
tar la  Melfi  parte  col  canto  Gregoriano  ,  parte  con  Mufìca  di  tea- 
tro .  Da  Tito  Livio  Tappiamo  ,  che  trenta  anni  dopo  l'apertura  del 
teatro  di  Roma  fu  comporto  da  Licinio  Tegola  uno  nuovo  Inno  per 
implorar  dagli  Dei  la  protezione  fu  Roma  ,  il  quale  fu  cantato  pel- 
le ftrade  di  erta  da  un  coro  di  ventifette  Zitelle  .  E  la  tenerifllma-s 
ode  di  Orazio  Phoehe  ,  Jilvarumque  potcns  Diana  ,  comporta  nelle 
feftc  fecolari  per  comando  d'Augurto  ,  fu  pubblicamente  cantata 
da  due  cori ,  Timo  di  ragazzi  ,  l'altro  di  zitelle  nobili  .  E  poiché 
il  ritmo  di  quefte  odi  era  tutto  greco  ,  la  Mufìca  dovette  pur  conr- 
porfi  coli'  ifteffo  gufto. 

Il  gufto  della  Mufìca  greca  s°  introdufle  in  Roma  col  teatro  r 
nel  quale,  come  fu  detto  nel  cap.  2,  quafi  tutto  s'efeguiva  con  Mu- 
fica .  Quella  però  non  fu  fui  principio  ,  così  molle  ed  effeminata 
come  fi  ufava  nel  teatro  d'Atene:  la  critica  di  Orazio  addotta  neir 
artic.  antec.  de'pefanti  verfi  di  Accio  e  di  Ennio  ci  fa  comprende- 
re ,  che  la  Mufìca  dovette  ancora  eftere  più  foda  che  efpreffiva  .  A 
tenore  però  ,  che  il  cuore  romano  fi  fecondava  di  paflìoni  ,  la  Mu- 
fica diveniva  più  molle  ,  e  fi  fentiva  con  più  gufto  da'  Cittadini  j 
i>enchè Tefercizio  di  erta,  fotte  reputato  poco  conveniente  al  decoro 
Tornano,  come  ce  lo  dà  ad  intendere  Cornelio  Nepote  ,  il  quale  di. 
tendo  delCapitano  greco  Epaminonda  chefapea  ballare,  e  cantare, 
foggi  un  gè  :  quejie  co/e  fecondai  nojiri  cojlumi  fono  indeeorofe  ;  ma  i 
Greci  ne  facevano  gran  conto  .  La  libertà  d'efercitare  la  Mufìca  entrò 
in  Roma  per  mezzo  delle  feminc  ,  ertendofi  quella  cominciata  a 
.-iìimare  ne'  tempi  della  decadenza  della  Repubblica  un  ornamento 
proprio  d'una  Matrona  romana  j  per  quello  Plutarco  loda  in  Corne- 
lia figlia  di  Cornelio  Scipione  V  abilità  di  cantare  .  E  quantunque 
non  ci  fia  un  testimonio  ,  che  dica  aver  fatto  le  Matrone  romane 
particolar  riufeita  nella  Mufìca  ,  dobbiam  credere  ,  non  •fiere  fiate 

le 
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ìe  antiche  inferiori  in  quefto  punto  alle  moderne,,  att  efo  che  Cice. 
rone  loda  la  buona  grazia  di  quelle  nel  parlare  . 

La  Mufica  giunfe  in  Roma  alla  maggior  perfezione  ne*  tempi 
profllmi  alla  Monarchia  di  Augufto  ,  allorachò  fiorirono  i  più  ec- 
cellenti Poeti  ed  Oratori  .  Era  in  quel  tempo  l'Imperio  Romano 
inondato  da  per  tutto  di  Greci ,  i  quali ,  effendo  divenuti  dopo  Alef. 
fandro  Magno  fommamente  vili ,  attratti  dalle  ricchezze  de1  Ro- 
mani fi  diedero  a  far  comercio  con  quelli  delle  loro  virtù  ,  trafpor- 
tando  a  Roma  colla  libertà  de5  coftumi  il  guflo  di  tutte  le  arti.  La 
Mnfica  dunque  de' Romani  fu  T  iftefla  ,  che  nel  cap.2  abbiam  dimo- 
ftrato  edere  fiata  propria  de'Greci:  e  fé  quefti  forfè  fuperarono  quel- 
li nella  delicatezza  dell5  efprefiìone  ,  i  Romani  fuperarono  certa- 
mente i  Greci  nella  magnificenza  e  luffo  del  teatro  .  Orazio  nell* 
Arte  poetica  cideferive  elegantilfun-amente  ,  come  il  luflfo  del  tea- 
tro romano  s'accrebbe  d'egualpaffo colla  grandezza  dell'  Imperio  ,. 
e  colla  corruzione  de'  coftumi .  Dappoiché,  dice  ,  l' Imperio  colla 
città  fi  fono  dilatati ,  ed  è  entrato  anche  nella  infima  plebe  colla  li- 
bertà de'  coftumi  il  furore  per  ogni  forte  di  divertimenti  ,  il  teatro 
fi  vede  pieno  di  Artifti  e  di  Contadini  ,  i  quali  vi  concorrono  fola- 
mente  per  ammirare  le  decorazioni  colla  magnificenza  degli  abiti, 
e  per  fentire  una  Mufica  adattata  alle  lororuftiche  orecchie  (5)  «Si 
lamenta  in  quefto  paffo  Orazio  dell' ifcefio  ,  di  cui  pofllam  oggi  la- 
mentarci, cioè  che  regnando  nel  popolo  lo  sfrenato  prurito  di  an- 
dare al  teatro  ,  fi  bada  più  ali'  apparenza  delle  decorazioni  ed  al 

fra- 

»  1  .      -  * — , 

(5)  Poftquam  coepit  agros  extendente  vicìor  ,   &  urbera 
Latlor  amplecìi  murus ,  vinoque  diurno 
Placari  genius  iefb's  impune  diebuj  , 
Acccflìt  numeri fque  modffque  licentia  major  . 
Indoflus  quid  enim  fuperet ,  Kberque  l.-iboruo* 
Rufticus  urbano  conr'ufus  ,  turpis  honefto  ? 
Sic  prifea:  motumque    &  Iuxuriam  addidit  arti 
Tibicen  ,  traxitque  vagus  per  pulpita  veftem  "> 
Tunc  etfarn  fidfbus  voces  crevers  feveris  . 
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fracaflb  della  Mufica  ,  che  non  alla  verità  dell' efprefiìone  .  Si  la- 
menta ancora  Orazio  nella  lettera  ad  Augufto  del  continuo  mormo- 
rio degli  Spettatori,  il  quale  non  lafciava  fentir  la  Mufica  ;  e  forfè  il 
mormorio  del  teatro  antico  romano  procedeva  dalla  medefima 
caufa,  da  cui  procede  oggigiorno  ;  cioè  il  popolo  fi  mette  a  cica- 
lare ,  mentre  fi  canta  una  Mufica  che  non  fitta  l'attenzione  ,  né  rapi- 
fee  il  cuore  \  nel  rimanente  qualor  fi  canta  bene  un  recitativo  o  un* 
Aria  ben  comporta,  fi  fente  1*  ultima  volta  con  egual  filenzio  che 
la  prima.  Quefti  lamenti  di  Orazio  ci  rapprefentano  la  Mufica  de' 
tempi  d'Augufto  nello  fteflò  flato  ,  in  cui  fi  ritrova  al  prefente  .  Il 
popolo  era  portatiflìmo  per  quella  :  la  gente  ordinaria  ,  dice  Ovi- 
dio ,  cantava  le  ariette  del  teatro  nelle  allegrìe  che  faceva  ne'pra- 
ti  di  là  del  Tevere  (6)  .  Quello  furore  del  popolo  per  la  Mufica  ,  la 
cominciò  a  guaftare,  ed  a  far  defiderare  alle  perfone  di  gufto  un  tea- 
tro più  riftretto  ,  nel  quale  fi  fentifle  meno  fracaflb  di  ftrumenti ,  e 
più  efpreflìone  ,  ciò  che  forfè  diede  occafione  a'  teatri  coperti ,  di 
cui  ragionammo  fui  fine  del  cap.2.  La  ftefla  critica  però  ,  che  fa  O- 
razio  della  Mufica  de'  gran  teatri  ,  ci  fa  comprendere  ,  che  in  Ro- 
ma era  conofeiuta  la  Mufica  di  buon  gufto  . 

V. 

Egli  fa  a  prima  vifta  maraviglia  ,  che  l'Imperio  Romano  fon- 

lluìiu  dell'  .  .,,  .  .-,■«.  ,  ~  • 

imperio  ro-dato  fulle  rovine  d  una  cosi  valta  Repubblica  ,  ed  accrefciuto  anco- 
ùA\°  '-e  ra  da  Augufto  con  molte  conquifte  ,  fi  rovinafle  così  rapidamente  . 
Quefto  enimma  fi  decifera  riflettendo  che  il  nuovo  Imperio  Roma- 
no fu  una  Monarchia  nata  dall'  ambizione  e  dalla  prepotenza  ;  ed 
il  corpo  delle  leggi  era  fiato  fatto  per  una  Repubblica  fondata  fulla 
libertà  e  fulla  virtù  }  il  qual  moftruofo  contrailo  tra  il  fondamento 

e  la 

(6)   lille  &  cantant  qm'dqm'd  didietre  teat.ris  .  Pali,  lib.  j. 
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e  la  fabbrica  dovette  rovefeiar  quefta  in  poco  tempo.  Auguflo  adu- 
nava il  Senato,  creava  Confoli ,  facea  Tribuni  della  plebe  }  e  poi  fi 
conduceva  da  Monarca  affoluto .  La  fua  grande  fortuna  ,  e  lo  fiordi- 
mento  ,  in  cui  era  decaduto  il  popolo  dopo  tante  guerre  civili,  non 
lafciarono  né  all'uno  né  all'  altro  riconofeere  la  moftruofìtà  della 
nuova  Monarchia  ;  e  non  avendo  avuto  i  Succeffòri  d'  Auguflo  Ia_» 
proporzione  ,  che  quefti  ebbe  ,  per  mutare  il  corpo  delle  leggi  ,  le 
cofe  andarono  fempre  di  male  in  peggio  .  I  Cefari  da  una  parte  fi 
credevano  Monarchi  ;  il  popolo  dall'altra  fi  reputava  libero  :  onde 
neceffariamente  ne  nacque  la  confufìone  ,  la  ftrage  de'  medefìmi 
Cefari ,  e  la  total  rovina  dell'  Imperio  . 

Non  avendo  avuto  la  nuova  Monarchia  romana  un  fìflema  fitto 
né  di  leggi ,  né  d' interefll  pubblici  ,  le  arti  divennero  ad  ogni  ri- 
guardo inutili  ;  foflenevale  folamente  il  luffo  ,  che  era  flato  la  ro- 
vina della  Repubblica  ,  e  la  prima  bafe  det  nuovo  Imperio  ;  e  però 
decadevano  d'  egual  paffo  con  queflo  .  11  quale  fconqualfato  inter- 
namente ,  feoprì  da  fé  fletto  i  fianchi  più  deboli  alle  nazioni  barbare 
del  Nord  .  Allora  i  Greci  fparfì  per  l' Italia  fi  ritirarono  all'  Orien- 
te ,  maflìme  quando  Coflantino  ,  non/potendo  più  reggere  I'  Occi- 
dente ,  trasferì  la  Sede  imperiale  a  Coftantinopoli .  Gli  flefTì  Ro- 
mani di  buonfenfo,  ftrappatofì  dal  cuore  il  nativo  zelo  per  la  Pa- 
tria ,  fi  falvarono  oltre  mare  da'  turbini  de'  Barbari ,  che  furono 
fecondati  da  molti  traditori  della  Patria  indegni  del  nome  di  Ro- 
mani .  Finalmente  quando  Maometto  pofe  fui  trono  la  tirannìa  ap- 
poggiata all'  ignoranza  ed  alla  fuperflizioue  ,  appena  reftò  vèftigio 
della  virtù  e  del  gufto,  che  i  Romani  unitamente  co'  Greci  aveva- 
no feminato  da  per  tutto  .  E  l' Europa ,  che  ne'  be'  giorni  di  Ro- 
ma era  fiata  eulta  e  libera,  foffrì  il  conveniente  caftigo  d*  avere-» 
feoffo  il  foave  giogo  de'  Romani ,  reflaudo  per  parecch;  fecoli  fchia- 
va  e  barbara . 


LI- 
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OL  nome  di  nazione  barbara  s*  intende  un  Po- 
polo inculto  ,  fenza  gufto  nelle  arti  :  e  di  que- 
lla barbarie  può  effere  cagione  o  il  clima  ,  o  il 
governo  ,  o  1'  uno  e  l'altro  iniìeme  .  11  clima 
temperato  fa  generalmente  gli  uomini  di  com- 
pleflìone  delicata  ,  e  fenfìbili  all'  impreflìoni 
de'  fenfi  .  Un  Popolo  di  quefta  fòrte  pofto  fot- 
te ad  un  governo  tranquillo  ,  fòave  ,  e  favio  per  moderare  le  paf- 
fioni ,  divien  amante  de*  piaceri  ,  e  di  buon  gufto  per  le  arti  :  così 
divenne  Atene  la  Scuola  nniverfale  dell'  Europa  .  Il  medefìmo  Po- 
-Ll  polo 
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polo  con  un  governo  duro  e  violente  s'eftingue  ed  annichila  ,  com* 
è  intervenuto  a  molti  paefi  dell'  India  fpopolati  della  razza  dè'na- 
zionali  coli'  incurfìoni  de'  Tartari .  Finalmente  fé  il  governo  d'  un 
Popolo  di  compiendone  debole  fi  guaita  coli'  influenza  del  clima  ,  e 
divien  al  pari  de'  particolari  debole  e  pigro  ,  il  Popolo  fi  fepellifce 
nell'ozio,  e  fi  dà  fenza  refiftenza  in  preda  a*  Conquiftatori  :  così  pe- 
rirono i  grand'  lmperj  dell' Afia  .  Il  clima  freddo  ed  intemperato  fa 
oli  uomini  per  la  ragione  contraria  duri  di  compiendone  ,  e  quafi  in- 
fenfibili  a'  più  delicati  piaceri  ;  e  febbene  un  governo  favio  può  ren- 
dere un  Popolo  così  fatto  civile  e  virtuofo  ,  com'  è  intervenuto  a* 
Tedefchi  ed  a'  Rufiì  ,  tuttavia  le  arti  non  pervengono  giammai  al 
fommo  grado  di  delicatezza  e  di  gufto  .  Se  il  governo  d'  un  tal  Po- 
polo è  del  tutto  conforme  col  clima  ,  i  naturali  fono  quafi  falvatici , 
quali  fono  gli  abitatori  della  gran  Tartarìa  .  Ma  fé  il  governo 
è  debole  e  trafeurato ,  il  popolo  ,  in  cui  rifiede  la  forza  effettiva  d'o- 
gni nazione  ,  fi  rende  padrone  di  tutto  :  per  quella  caufa  i  Turchi 
ufurparono  il  trono  a'  Califi  ,  ed  i  Tartari  a'  Cinefi.  Finalmente  fé 
un  Popolo  di  compiendone  dura  ftà  pofto  fotto  ad  un  governo  duro  , 
attento,  ed  ambiziofo  ,  i  naturali  diventano  una  truppa  barbara  di 
foldati  ben  difciplinati ,  ed  atti  alle  conquifte .  Ed  eccovi  il  carattere 
de'Popoli ,  che  fuccedettero  all'Imperio  Romano  nel  dominio  dell' 
Europa  . 

C    A    P.      I. 

Del  linguaggio ,  e  della  Mufica  de'Barbari. 


I 


1. 

Goti  ,  Vandali  ,  Unni  ,  Alani ,  Franchi  ,  e  Galli ,  che  nella  deUe^na- 
decadenza  dell'Imperio  Romano  fi  sbandirono  a  guifa  di  turbi-  Zloni  .ve~ 

1  °  mite    in_j 

C    C   C  ne  Europa. 
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ne  per  1-  Europa  ,  li  può  prudentemente  conghietturarc  effere  flati 
Tartari  d'origine.  1  Tartan  abitatori  delle  campagne  Iterili  Mime 
che  formano  il  centro  dell1  Alia ,  elTendo  per  altro  fecondiflìmi 
nella  propagazione  della  fpecie  umana  ,  hanno  Tempre  coturnato 
mandar  ad  altri  paefi  colonie  numerofe ,  che  colle  armi  fi  fono  pro- 
cacciato lo  ftabilimento  (  i)  ..  Eglino  fi  fono  inoltrati  vcrfo  F  Orien- 
te fino  a  renderli  padroni  del  trono  della  Cina  .  I  Turchi  ,  che  al 
prefente  formano  la  nazione  più  numerofa  dell*  Alia  e  dell'  Euro- 
pa ,  traggono  origine  da  una  colonia  di  Tartari  ,  1  quali  fervivano 
di  fcorta  a*Succe{fori  di  Maometto  contro  a*  rifentimcnti  del  popo- 
lo tirannizzato. Dalla  parte  del  Nord  i  Tartari  inquietano  frequente- 
mente i  Mofcoviti .  E  fupponendo  vera  1"  unione  dell1  America  col 
continente  dell'  Alia  ,  che  le  navigazioni  de'  Rulli  alla  California 
hanno  fatta  affai  verifimile  (2),,  v"ha  luogo  a  fofpettare  ,  edere 
ftata  pure  popolata  1*  America  colle  difperfioni  de"  Tartari  .  Gli 
Unni  faccheggiatori  dell'  Italia  furono  ,.  come  dimoflra  il  Sig. 
Guignes ,  una  colonia  di  Tartari  llabilita  nelle  fponde  del  Danuvio  : 
ed  effendo  flati  gli  altri  Popoli,  che  depredarono  1'  Europa,  limili 
nell'indole  e  ne'  coftumi  agli  Unni  ,  par  che  tutti  debbano  rappor- 
tarli ad  una  comune  origine.  Sembrerà  forfè  Urano,  che  i  prefenti 
abitatoli  dell'  Europa  tutti  lìauo  d'  origine  Tartari  \  ma  quello  farà 
maraviglia  a  chi  non  rifletta  ,  che  gli  abitatori  dell'  America  fa- 
ranno tutti  fra  pochi  fecoli  d"  origine  Europei  »  IL  Ac- 


(t)  Vedali  la  Storia  degli  Unni  del  Signor  Guignes  » 

(a)  Tratta  diffufamente  di  quelle  navigazioni  de'Rufii  la  Storia  della  Califor- 
nia fcritta  dal  P.  Andrea  Burriel  uno  de'  più  eruditi  Spagnuoli  del  noftro  fecolo  ;  il 
quale,  fé  non  foflé  flato  rapito  dalla  morte  nel  fiore  della  Tua  età  ,  attel'a  la  t'econ* 
dita  del  Tuo  ingegno,  la  maelirìa  nell'arte  di  fcrivere  con  eleganza  ,  e  la  prodigio- 
fa  raccolta  di  memorie  ,  che  Ial'ciò  per  iscrivere  la  Itoria  della  nazione ,.  avrebbe  feu- 
za  dubbio  fuperato  la  gloria  del  Mariana  .  E  non  credo  con  quefto  giudizio  lafciarmi 
trafportare  dalla  dolce  memoria  d'un  amico  più  amabile  per  la  foavits  de'  coftumi 
e  per  le  belle  qualità  del  cuore  ,  che  per  la  Tua  valla  erudizione  . 
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I  I. 

Acciochè  il  linguaggio  d"  un  Popolo  fia  foave  ed  armoniofo  ,  Lìngua», 
è  neceflario  che  le  parole  iìano  fìeflìbili ,  o  compofte  di  più  vocali  f!^.^. 
che  confonanti;  che  quefte  il  formino  per  la  maggior  parte  collej 
labbra;  che  1'  organo  della  voce  de'  nazionali  fi  pieghi  facilmente 
alle  delicate  inflefiìoni;  e  che  gli  Aedi  nazionali  fiano  generalmen- 
te di  fantasìa  eulta  ,  e  di  animo  fenfibile  ,  quello  per  ifpiegare  or- 
dinatamente l' idee ,  quefto  per  parlare  con  efpreifione .  Or  di  tutte 
quefte  qualità  neceflarie  per  parlare  con  buona  maniera  fono  sforni- 
ti i  Barbari .  Quelli  de*  paefì  temperati  ,  benché  non  ufino  un  lin- 
guaggio di  fua  natura  duro  ,  o  comporto  di  difficili  intrecci  di  con- 
fonanti,  perla  mancanza  d'idee  e  di  fenfazionì  delicate  parlano 
groffolanamente  e  con  poca  efprcffione ,  come  intervien  ancora  alle 
lingue  più  eulte  in  bocca  della  gente  ruftica  .  I  Barbari  d' indole 
fiera  aggiungono  a*  fuddetti  difetti  1'  afprezza  della  pronunzia  ,  e  la 
durezza  del  linguaggio  comporto  di  più  confonanti  mal  dìftinte 
colle  vocali ,  e  formate  per  la  maggior  parte  colla  gola  .  Tali  de- 
vono fupporfi  i  dialetti  de'  Popoli  faccheggiatori  dell'  Europa  ,  i 
quali  attenti  folamente  al  fangue  ed  alle  ftragi  non  fi  curavano  di 
manifeftar  con  buona  maniera  le  loro  mal  concepite  idee  :  e  anche 
per  ciò  non  è  rimafta  memoria  alcuna  de'  loro  linguaggi,  che  è  l'in- 
dizio più  evidente  della  loto  barbarie  nel  penfare  ,  e  nel  parlare. 

1     I     I. 


Del  mifcuglio  de'  dialetti  de'  Barbari  col  latino  fi  formarono  Orisi» 


's 


£_J 


le  lingue  ,  che  fi  parlano  al  prefente  nell'  Europa  .  I  dialetti  della  „euee  vive 
Germania  ,  febbene  colla  cultura  della  nazione  fono  flati  ridotti  a_>  <le]1'Euro- 

pa  . 

miglior  forma ,  ed  arricchiti  di  molte  parole  latine,  fono  in  fo- 

C  e  e  2  ftanza 
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ftanza  altrettanti  dialetti  degli  antichi  Barbari  .  Tal  è  ancora  nel 
fondo  la  lingua  francefe,  la  quale  ,  fecondo  l'Autore  dell'  articolo 
langus  dell'  Enciclopedìa  ,  è  l'antica  lingua  Celtica  pura  e  netta  . 
I  Celti  confinati  già  a5  tempi  di  Cefare  nelle  parti  fettentrionali  del- 
la Francia  ,  nella  decadenza  dell'  Imperio  Romano  fi  dilatarono 
verfo  il  Mediterraneo  lenza  mutarne  lingua  né  coftumi  .  Ma  poi 
colla  mutazione  del  clima  ,  e  colla  Religione  Criftiana  ,  diedi 
buon'ora  abbracciarono  ,  addolcirono  co'  coftumi  la  lingua  ,  e  l'ar- 
ricchirono di  molte  parole  latine  . 

La  Spagna  ci  dà  da  ravvifare  i  più  manifefti  indizj  delle  fuccef- 
five  difperfioni  de'  Popoli  proceduti  dal  centro  dell'Alia  ,  e  che  a_> 
mio  parere  popolarono  e  l'America,  e  l'Europa.  1  Celti  dianzi  men- 
tovati formarono  già  la  nazione  più  riguardevole  della  Spagna,  pri- 
ma di  sbarcare  in  Cadice  i  Cartagineiì .  Quelli  Celti  fpagnuoli,  dopo 
d'aver  fatto  ,  da  quel  che  appare ,  il  giro  dell'  Europa  ,  fi  ftabiliro- 
no  nell'Andaluzia  ,  che  è  il  clima  più  temperato  della  Spagna  :  e 
colla  mutazione  del  clima  ,  e  col  comercio  co'  Fenicj  (3)  divenne- 
ro ne' coftumi  e  nella  lingua  la  nazione  più  eulta  dell'  Europa  ,  an- 
che prima  di  colnvarfi  la  Grecia  :  così  fi  feorge  dalla  lode  che  fa 
Plinio  de5  poemi  e  delle  leggi  de'  Celti  fpagnuoli  .  Quefla  cultura 
delia  Spagna  meridionale  fece  venir  al  Senato  Romano  il  penfiero 
di  far  quella  Provincia  nervo  e  fangue  della  Repubblica  ,  e  far  dive, 
nir  gii  Spagnuoli  ne'  coftumi  e  nella  lingua  del  tutto  Romani ,  il 
qual  progetto  non  formò  con  altri  Popoli  più  vicini  all'Italia.  Man- 
dava il  Senato  alla  Spagna  numerofiffime  colonie  ,  ed  in  contra- 
cambio riceveva  volontieri  gli  Spagnuoli  nel  numero  de' Cittadini 
romani  .  Con  quefta  politica  abbracciarono  gli  Spagnuoli  con  tanto 

gufto 

(3)  La  Spagna  ricchi/firma  d'ogni  fòrte  di  miniere  tu  gui  a'  tempi  di  Salomone 
l'oggetto  delle  navigazioni  de'  Fenicj ,  com'  è  al  prefente  l'America  1'  oggetto  delle 
navigazioni  degli  Europei  .  Facevano  unitamente  i  Fenicj  il  comercio  dell'  Africa, 
corteggiando  la  quale  ,  andavano  a  sbarcare  in  Cadice  ,  Vedali  il  Signor  Huet  Stor. 
della  navig. 
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guflo  la  lingua  latina  ,  che  dopo  il  fecolo  di  Augufto  i  più  celebri 
Poeti  e  Profatori  latini ,  come  Marziale ,  Silio  Italico  ,  Seneca  , 
Prudenzio,  e  parecchj  altri  ,  furono  Spagnuoli  .  Egualmente  diven. 
nero  gli  Spagnuoli  Romani  ne'  coflumi  ;  ne1  primi  fecoli  dell'  Im- 
perio non  fi  faceva  in  Roma  diflinzione  tra  il  Romano  e  lo  Spa- 
gnuolo  ;  anzi  nella  corruzione  de'  coflumi  romani  ,  trovandoli  gli 
Spagnuoli  lontano  dalla  Corte  Imperiale  ,  furono  più  fedeli  al  nome 
romano  . 

I  Goti  ftabiliti  nella  Catalogna  colla  dolcezza  del  clima  ,  col 
tratto  cogli  Spagnuoli  ,  e  coli'  efercizio  della  Religione  Criftiana 
piegarono  alquanto  la  pronunzia  al  latino  ;  e  tra  i  Conquiilatori  ed 
i  nazionali- fi  fece  una  fpeciè  di  cambio  j  gli  Spagnuoli  ^ricevettero 
da'  Goti  la  corruzione  analoga  ;  ed  i  Goti  dagli  Spagnuoli  la  mag- 
gior parte  delle  parole  colla  maeftà  del  parlare  :  onde  ne  divenne 
una  lingua  di  temperamento  medio  tra  la  latina  e  la  gotica  ;  ficchè 
niuna  delle  lingue  vive  conferva  più  della  Spagnuola  l' indole  e  la 
maeftà  del  latino  .  Egual  cambio  fi  fece  ne'  coflumi  .  Siccome  la 
virtù  fi  fa  amare  anche  da'  Barbari  ,  i  Goti ,  benché  comunicaffero 
a  gli  Spagnuoli  la  barbarie  delle  arti  e  delle  feienze  ,  ricevettero  vo. 
lontieri  dagli  Spagnuoli  colla  maeflà  del  linguaggio  il  contegno  ro- 
mano ,  e  l' integrità  del  cuore:  così  divenne  allora  il  carattere  de- 
gli Spagnuoli  un  compoflo  della  barbarie  gotica  e  della  virtù  ro- 
mana . 

La  lingua  italiana  fi  formò  quafì  dello  fletto  modo  che  la  fpa- 
gnuola  ;  folo  alcune  circoflanze  politiche  la  fecero  fin  dal  princi- 
pio più  foave  .  Gli  Unni  non  formarono  Monarchia  in  Italia;  e  però 
V  ufo  del  latino  vi  rimafe  più  libero  che  non  fu  nella  Spagna.  Vero 
è  che  eflendo  fiata  la  confufione  del  governo  e  de'  coflumi  maggio- 
re in  Italia  che  altrove,  il  latino  decadde  in  uno  flato  così  mifera- 
bile  ,  che  niuno  avrebbe  più  riconofeiuta  quella  lingua,  che  in  boc- 
ca di  Cicerone  trionfò  tante  volte  del  coraggio  romano  .  Si  parlava 

fenza 
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fenza  trafpofizioni ,  fenza  numero ,  e  fenza  profodìa  :  e  benché  con- 
fervafTe  la  facile  tenitura  delle  lettere,  quelle  proferite  fenza  quan. 
tità  rendevano  il  linguaggio  inculto  e  poco  armoniofo  .  Finalmente 
col  tratto  de*  Barbari  ,  i  quali  fenza  formare  ftabile  Monarchia  li 
procacciarono  in  Italia  gran  numero  di  feguaci,  fì.  formò  il  linguag- 
gio nazionale  compofto  di  parole  latine  ,  e  di  corruzione  analoga. 
Nello  fconvolgimento  dell'  Imperio  le  città  dell'  Italia  mutavano 
facilmente  di  Sovrano  j  e  per  ciò  fi  radicò  ne'  popoli  la  libertà  de' 
coftumi  col  poco  rifpetto  alle  leggi  .  Condotti  poi  gli  affari  politici 
a  buon  porto  ,  l' Italia  rimafe  ancora  divifa  in  molti  flati  ,  niimo 
de' quali ,  per  timore  de'  vicini ,  potè  mai  coftrignere  il  popolo  al- 
la rigorofa  offervanza  delle  leggi  .  Indi  avvenne  che  la  dolcezza 
del  clima  ,  la  quale  era  fiata  prima  equilibrata  colla  forza  del  go- 
verno ,  fecei  nazionali  amantiffi mi  de' piaceri  :  e  la  lingua  colla 
fucceffiva  cultura  de'  coftumi ,  divenne  più  foave  ancora  della  la- 
tina. Ma  delle  fue  belle  qualità  fi  tratterà  nel  Libro  feguente  . 

I    V, 

5aai1!*0;(le*  Il  P.  Kirkero  nella  CMitfurgia  tentò  di  ridurre  a  note  mulicali 

le  diverfe  fpecie  di  febbri ,  alle  quali  foggiace  il  corpo  umano  .  11 
penfamento  è  proprio  dell'  ingegno  dell'Autore  ;  maio  credo  che  i 
Medici  non  vorranno  far  partecipi  i  Maeflri  di  cappella  dell' ufu- 
frutto  delle  noftre  miferie  ,  chiamandoli  per  far  la  battuta  mentre 
ci  taftano  il  polso  .  Senza  pregiudizio  de'  Medici  poffiara  dire  ,  che 
la  Mufica  à  certa  meccanica  connefììone  co'  movimenti  del  fangue; 
e  che  però  vien  praticata  unitamente  col  ballo  dalle  nazioni  più 
barbare.  In  particolare  l'affetto  dell'allegrezza  rinvigorire  le  fibre, 
dilata  i  vafi  ,  avviva  la  circolazione  del  fangue  ,  e  rende  più  vigo- 
rofa  la  contrazione  e  dilatazione  del  cuore  .  11  moto  rinvigorito 
del  cuore  e  di  tutto  il  fangue  fpigne  naturalmente  1*  uomo  afaltare: 

e  per- 
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e  perchè  il  corpo  per  le  leggi  della  gravità  in  egual  tempo  va  in  fu, 
e  ricade  in  giù  ,  ne  rifulta  il  ritmo  eguale  ,  che  pur  ferve  per  accom- 
pagnare i  falti  del  corpo  co'  movimenti  della  voce  o  col  canto.  Ari. 
flide  Quintiliano,  quantunque  non  conofceffe  la  meccanica  connef- 
fione  del  ballo  e  del  canto  col  moto  del  fangue  ,  per  dar  un*  idea 
chiara  del  ritmo  ,  mife  infieme  quelle  tre  cofe  ,  dicendo  che  il  rit- 
mo fi fa  fenfib ile  alla  vifta  nel  ballo  ,  all'udito  nel  canto  ,  al  tatto 
nel  moto  delle  arterie  0  del  fangue  (4) . 

EiTendo  comune  a  tutti  gli  uomini   quello  meccanico  impulfo 
di  ballare  e  cantare  ,  non  deve  far  maraviglia  che  i  Barbari  fenz' 
antecedente  ammaeftramento  ballino  e  cantino;  tanto  più  che  aven- 
do anch'elfi  dalla  natura  l'organo  della  voce  con  tutte  le  difpofizio- 
ni  neceffarie  per  parlare  ,  V  ifleffo  affetto  che  li  muove  a  ballare  , 
li  muove  altresì  a  manifeftare  co'  toni  della  voce  V  interna  difpo- 
fizione  dell'animo  :  e  ficcome  le  interjezioni  coirifpondenti  a  cia- 
fchedun  affètto  fono  comuni  a  tutte  le  nazioni  (5)  ,  i  toni  ed  i  mo- 
vimenti fondamentali  della  voce,  che  contengono  i  primi  p'rincipj 
dell'armonìa  ,  fono  anch'elfi  a  tutte  le  nazioni  comuni  .  Per  quello 
avendo  i  viaggiatori  offervato  il  canto  di   alcune  nazioni  barbare  » 
l'hanno  trovato  comporto  delle  medefime  corde  ,  e  delle  fteffe  ca- 
denze, che  fi  ufano  nella  nollra  Mufica  ,  come  fi  può  vedere   negli 
efempj  unificali  1,2,3,  e  4-  della  feconda  Parte  (6)  .  Il  primo  è 
l'Aria  d' una  canzone  de'  Selvaggi  del  Canada  fituati  nell'America 
féttentrionale  .  Il  Baffo  fondamentale  di  tutta  1'  Aria  è  la  Prima  , 
Quarta  ,  e  Quinta  del  Modo  -r  i  falti  fono  regolariffimi  \  e  la  caden- 
za finale  fi  fa  colla  Settima  ,  che  fi  deve  intendere  maggiore.  Egual 
regolarità  d' intervalli  e  di  cadenze  è  da  offervarfì  nel  fecondo  e 

nel 

[4]  Rhythmus  tribus  hifee  ienfibus  percipitur ,  vffii  ut  ih  faltatione  ,  audftu  ut  in 
cantu ,  ta&u  ut  in  arten'arum  moti*.  Lifr.r.  de^Muf. 
(?)  Vedafipart.r.  lib.2.  cap.j.  artic.2. 
Cól  Adduce  quefti  efempj  il  Signor  Kouffcau  nel  Dizionario  della  Mufica  „ 
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nel  quarto  efempio .  Nel  terzo  la  cadenza  finale  è  interrotta  \  e  per 
tanto  non  è  vera  cadenza  ;  ma  nel  lib.  3  della  1.  par.  trattandoli 
del  Canto  fermo  abbiam  notato  ,  che  elfo  Canto  flnifce  alle  volte 
con  una  cadenza  falfa  . 

Quantunque  i  primi  principj  dell'  armonìa  liane  a  noi  comuni 
co'  Barbari ,  il  gufto  della  cantilena  è  molto  diverfo .  La  cultura 
delle  noftre  pafììoni ,  e  la  molticiplità  di  finiflìme  fenfazioni,  che 
ci  deftano  gli  oggetti ,  e'  ifpira  quella  varietà  di  modulazioni ,  che 
formano  il  gufto  della  noftra  Mufica,  e  che  la  foavità  delle  noftre 
lingue  ci  rende  facili  ad  efeguire  .  1  noftri  Contadini ,  benché  privi 
della  fuddetta  cultura  ,  partecipando  però   del  fondo  delle  noftro 
idee,  e  de*  noftri  coftumi ,  ed  ufando  delle  noftre  lingue,  fi  dilet- 
tano con  cantilene  più  femplici ,  ma  di  buon  gufto  (7)  .  Or  le  nazio. 
ni  barbare  per  la  loro  ftefTa  barbarie  non  poffòno   inventare  fé  non 
cantilene  mitiche  e  nojofe  ,  atte  folamente  ad  efprimere  fentimenti 
groffolani  d5  allegrezza  .  Ed  ancorché  fentiffero  le  noftre  più  delica- 
te fenfazioni,  il  linguaggio  renderebbe  a  loro  imponibile  il  manife- 
ftarle  col  canto  .  La  parola  italiana  cuore  compofta  di  tre  vocali  con 
due  confonanti  fi  può  modulare  con  qualfivoglia  forte  di  note  rati- 
ficali ,  o  veloci ,  o  tarde,  di  diverfo  valore  ,  di  grado ,  o  di  falto  . 
Ma  niun  Mufico  iì  troverà  capace  di  far  una  modulazione  di  buon 
gufto  colla  parola  tedefea  mehìfchftapp  compofta  di  tre  vocali  con 
dieci  confonanti .  Onde  effendo  i  dialetti  de*  Barbari  compofti  per  lo 
più  di  parole  di  quella  forte,  ed  il  loro  linguaggio  ruftico  e  gioco- 
lano ,  la  loro  modulazione  deve  pur  eflere  ruftica  ,  fenza  varietà  di 
note  ,  né  di  Tempi ,  di  ritmo  fempliciflìmo  ,  e  anch'  elfo   nel  puro 
canto  quali  infenfibile.  PolTono  offervarfi  quelle  proprietà  del  canto 
de' Barbari  negli  efempj  dianzi  addotti  .  La  prima  metà  dell'Aria 
del  Canada  s'  aggira  con  una  monotonìa  nojofiflìma  attorno  della  Se- 
conda 

(7)  Veilafi  lib.i.  cap.i^artic.  4. 
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tonda  del  Modo.  11  ballo  rende  nella  feconda  il  ritmo  più  fcnfibi- 
le,  e  la  modulazione  più  varia  ed  agitata  .  Sopra  tutto  è  da  notarli 
nelF  Aria  cinefe  dell'efemp.  4  il  mal  gufto  di  quella  nazione .  1  Ci- 
nefi  fono  la  nazione  dell'  Alia  che  più  coltiva  le  arti  e  le  fcienze  ; 
ma  le  coltiva  con  mal  gufto  .  In  particolare  i  Letterati  fanno  uno 
Audio  barbaro  fopra  la  lingua  ,  che  è  complicati-frana ,  e  quali  inca- 
pace d'  effere  accrefciuta  con  nuove  parole  ;  per  quello  i  Cinefi 
dopo  più  di  fei  mill'  anni  dJ  Imperio  e  di  ftudio ,  fanno  al  prefentc 
T  ifteffo  che  fapevano  prima  di  Confucio  .  11  mal  gufto  del  loro  lin- 
guaggio fi  fcorge  abbastanza  dal  mal  gufto  della  fuddetta  Aria.  La 
fua  modulazione  è  baftantemente  diminuita  ,  ed  aitai  fìudiata  ;  ma 
tìra  vagante  ,  ricercata,  interrotta,  difficile,  e  molto  meno  natu- 
rale dell'  Aria  del  Canada  :  ciò  che  ci  fa  comprendere  che  la  Natu- 
ra ,  per  quanto  rimanga  inculta  e  groflòlana  ,  rende  più  be'  frutti 
che  la  faticofa  induftria  dell'  uomo  fondata  in  cattivi  principj .  De' 
Barbari  che  inondarono  V  Europa  non  c'èrimafta  memoria  alcuna 
di  Mufica  ;  ma  da  quello  che  è  ftato  ragionato  in  quefto  capitolo  li 
fcorge  ,  che  il  loro  canto  farà  ftato  più  barbaro  e  groffòlano  ancora 
di  quello  del  Canada  ,  i  di  cui  felvaggi  non  fono  di  condizione  sì 
fiera,  come  furono  già  i  noftri  Antenati . 

C  '  A    P.        I  I. 

Dello  ftato  della  Mufica  dopo  la  venuta 

de5  Barbari  . 

1. 

FArà  forfè  maraviglia  che  la  Mufica  non  confervaffe  al  menoperd;tade' 
nella  Chiefa  qualche  avanzo  della  Mufica  greca  o  latina  .  Ma  Jce™.^mu* 
cella  quefta  maraviglia  riflettendo  alla  maniera  come  fi  ftabilì  nell' 

D  d  d  Eu- 
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Europa  il Criftianelìmo. L'Imperio  Romano  gli  fu  fin  dal  principio 
nemico:  i  Principi  delle  nuove  Monarchie,  facilmente  attirarono 
a  fé  il  partito  de'  Criftiani ,  abbracciando  i  primi  la  loro  Religione  . 
Quella  dunque  fi  ftabilì  principalmente  fotto  la  protezione  de'  Prin- 
cipi barbari ,  ciò  che  anche  contribuì  a  fpogliarli  a  poco  a  poco  della 
nativa  loro  ferocità .  Per  quello ,  e  per  la  naturai  contrarietà  della 
temperanza  criftiana  coi  coflumi  dilfoluti ,  che  in  allora  regnavano 
nell'Imperio  Romano  ,  fi  mife  come  un  muro  di  feparazione  tra  i 
coftumi  de'  Criftiani  ,  ed  i  coftumi  de'  Romani  attaccati  all'  Idola- 
trìa .  1  Padri  declamavano  di  continuo  contra  gli  fpettacoli  ,  ne* 
quali  potè  confervarfi  qualche  avanzo  della  Mufica  antica  ;  ed  il 
trafportare  alla  Chiefa  qualche  cantilena  del  teatro  farebbe  flato  uno 
fcandoloj  ed  un  peccato  irremifibile  .  Oltracciò  la  povertà  delio 
fuppelletili  facre  ,  e  la  niuna  pompa  del  Culto  non  fi  confacevano 
con  una  Mufica  adattata  al  fommo  luifo  del  teatro  romano.  E  fo- 
pra  tutto  la  varietà  di  ritmi  e  di  modulazioni ,  di  cui  u  componeva 
la  Mufica  greca  e  la  romana  ,  era  impoffìbile  da  efeguirfi  da' nuovi 
Popoli  criftiani  per  la  maggior  parte  barbari  .  Così  frani'  affatto 
l' idea  della  Mufica  antica  ,  col  conofeimento  ancora  de'  caratteri 
muficali  de' Greci  che  divennero  inutili,  rimanendo  follmente  la 
teorica  delle  corde  comuni  a'  Greci  co'  Barbari ,  fulla  qual  teorica 
s'aggirano  tutti  i  difeorlì  degli  Autori,  che  dopo  lo  ftabilimento 
delCriftianefimo  parlano  di  Mufica. 

Le  nuove  lingue  dell'  Europa  compofte^  de'  dialetti  barbari  e 
del  latino  groffolanamente  parlato  fi  formarono  fenza  profodìa, 
cioè  le  fillabe  ,  eccettochè  pochilfime ,  non  fi  proferirono  più  con 
quantità  fenfibile  :  onde  ne  feguì  necefTariamente  la  perdita  del 
ritmo  poetico  confiftente  ,  come  fi  dichiarò  trattando  della  poesìa 
greca,  nel  diverfo  valore  delle  fillabe  che  formavano  i  piedi. 
Dopo  la  venuta  de'  Barbari  i  verfi  greci  ed  i  latini  fi  leggevano  fen- 
za ritmo  ;  l' orecchio  non  diftingueva  qual  fillaba  folle  lunga  ,  qual 

bre- 


DECADENZA   DELLA   MUSICA.         ?qi 

breve;  e  quantunque  fi  componefiero  vcrfi  greci  e  latini  ofTervando 
le  leggi  del  ritmo  ,  quefto  fi  faceva,  come  pur  fi  fa  al  prelente  , 
per  pura  teorica  :  chiunque  non  abbia  ftudiato  la  profodìa  latina  , 
nel  fentire  un  verfo  latino  non  diftingue  la  natura  de'  piedi  ;  ed  a 
tenore  di  ciò  ne'  metri  della  poesìa  volgare  le  fillabe  non  fi  mifu- 
rano  ,  ma  folo  fi  contano . 

La  varietà  de'  Tempi  muficali  confitte,  come  fu  dimoftrato  nel 
lib.  2  della  prima  Parte,  nella  varietà  de' ritmi  poetici  :  onde  la 
rovina  di  quefti  portò  feco  la  perdita  di  quelli .  Però  ne'  primi  fecoli 
dopo  P  Imperio  de'  Barbari  non  fi  cantò  fé  non  col  ritmo  femplicif- 
fimo  proprio  del  canto  de'  Barbari,  e  con  note  quafi  tutte  d'  egual 
valore.  Si  deduce  quefto  dalla  maniera ,  con  cui  fi  cominciò  a  fcri- 
vere  la  Mufica  dopo  il  fecolo  XI.  Mancandovi  un'idea  chiara  e 
precifa  de'  Tempi  muficali ,  fi  notavano  folamente  le  corde  da  in- 
tonarli ,  prima  colle  lettere  muficali  latine  foftituite  da  S.  Gregorio 
in  vece  delle  greche  :  v.  g. 

3XBC  DEDCBA  BCD 

Sit  no  nien  Do  mi  ni  be  ne  die  tum  . 

Guidone  Aretino  v'aggiunfe  le  righe  talor  colle  lettere  ,  talor  colle 
fillabe  del  folfeggio  .  Finalmente  l' iftefio  Guidone  notò  le  corde 
co' punti  pofli  nelle  righe,  da'  quali  punti  traggono  origine  le  no- 
ftre  note  muficali  .  Da  tutti  quefti  modi  di  fcrivere  la  Mufica  ,  de' 
quali  fi  poflbno  vedere  parecchj  efempj  nel  toni.  1  della  Storia  della 
Mufica  del  P.  Martini  ,  chiarifllmamente  fi  feorge  ,  non  aver  co- 
nofeiuto  i  Mufici  dopo  la  venuta  de'  Barbari  fé  non  il  ritmo  eguale 
compofto  di  note  d* egual  valore:  e  quantunque  cantando  variaffero 
il  valor  di  alcune  note  ,  quefto  era  un  effetto  cafuale  dell'  iftinto 
muficale  ,  mentrechè  la  varietà  di  note  non  era  regolata  da  un  de- 
terminato ritmo  .  In  fomma  per  quel  che  rifguarda  il  ritmo  e  la  va- 

D  d  d  2  rietà 
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rietà delle  note,  la  Mufica  colla  venuta  de*  Barbari  fu  ridotta  allo 
flato,,  in  cui  V  abbiam  veduta  tra  i  Selvaggi  del  Canada . 

I     I. 

deip'jJiaT.         -^a  barbarie  de5  nuovi  Stati  dell'  Europa  e  la  feverità  degli  an- 
imi circa  il  tichi  coflumi  criftiani  fecero  sì  che  la  Mufìca  rimanere  quali  fenza 

canto    ec.  , 

eJeiiaiìieo.. ufo  fuor  della  Chiefa  ;  e  tutto  il  progreffo  ch'ella  à  fatto  infino  al 
Secolo  XVI  fi  dee  attribuire  a' Cantori  ecclefiaftici ,;  i  quali  fatica- 
rono immenfamente  per  ridur  la  Salmodìa  e  gli  Antifonar;  allo  fla- 
to, in  cui  oggidì  li  adopra  la  Chiefa  .  L'eruditi  filmo  P.  Martini  è 
di  fentimento  ,  che  il  canto  de'  Salmi  fia  venuto  a  noi  dalla  Sina- 
goga ebrea  per  mezzo  degli  Apoftoli  (1)  .  Quefti,  dice  il  lodato  Au- 
tore, è  naturale,,  che  divenuti  Chriftiani  feguitaflero  a  cantare  i 
Salmi  collo  flile,  con  cui  erano  àfTuefatti  a  cantarli  mentre  profef- 
favano  la  legge  di  Mosèj  e  vuole  ancora    che  Davide  ricevere  da 
Dio  unitamente  co' Salmi  la  maniera  di  cantarli;  ficchè  fecondo  il 
P.  Martini  la  noftra  Salmodìa  è  un  canto  ifpirato  immediatamente 
da  Dio .  Egli  è  inutile  trattenerfi   in  rifiutare  quefta  rara  opinione 
dopo  l'immortale  traduzione  de' Salmi  del  Sig.  Saverio  Mattei,  e 
le  favie  rifleflìoni  ,  con  cui  queflo  erudito  Autore  dimoflra  1'  eccel- 
lenza della  Mufìca  ebrea  ,  e  la  fallita  dell'  opinione  del  P.  Marti- 
ni (2).  Ma  per  non  lafciare  intatto  quello  punto;  così  proprio1  del 
noflro  argomento ,  dirò  folamente  ,  fembrarmi  incredibile  ,  effere 
fiata  la  nazione  ebrea  tanto  barbara ,  che  foffe  neceffario  ,  che  Dio 
ìnfegnafle  a  Mosè,  fecondo  certi  Rabbini ,.  la  maniera  di  fcrivere  le 
leggi ,  ed  a  Davide  ,  fecondo  il  P.  Martini ,  la  maniera  di  cantare 
i  Salmi .  E  come  mai  fi  può  figurare  il  P.  Martini  che  il  canto  de' 

Salmi  ebrei  fcritti  elegantifllmamente  in  una  lingua  armoniofifllma 

fotte 


(1)  Stor.  della  Mufi  tom.i.  diflert.j.. 
f»]  Tom.i.  ed.  fec.  differt.  prclim,.  cap.j>« 
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io  (Te  poi  adattabile  a  gli  fteflì  Salmi  tradotti  letteralmente  nel  lati- 
no ,  che  fi  ufava  ne"  fecoli  barbari  2  Le  flette  cantilene  delle  Sina* 
goghe  moderne,  che  adduce  il  P.  Martini  nella  fu  a  Dittertazione, 
fono  chiariflìmo  teftimonio  contro  la  fua  opinione  :  dette  cantilene 
fono  affai  più  modulate  delle  noftre,  perchè  non  ottante  la  barbàrie 
de" moderni  Ebrei  ,  la  lingua  conferva  ancora  parte  degli  accenti 
antichi  V  ne'  quali  confitteva  il  fondo  della  Mufica  ebrea  ($)  :  e  tali 
accenti  o  modulazioni  non  poterono  certo  adattarli  ad  una  lingua 
fenza  ritmo  e  fenz' armonia  ,  qual  fu  il  latino  de' fecoli  barbari  , 
né  efeguirfi  da  Cantori ,  i  quali  non  potevano  piegar  la  gorgia  fé 
non  a  modulazioni  quafi  unitone  ,  ed  a  note  quafi  tutte  d'egual 
valore  .. 

L'unico  fondamento  del  P.  Martini  per  fupporre  la  Salmodìa 
introdotta  nella  Chiefa  dagli  Apoftoli  ,  confitte  nell'argomento  ne- 
gativo che  non  fi  trova  nella  ftoria  ecclefiaftica  l'origine  di  tali  can- 
tilene; e  lo  zelo  con  cui  la  Chiefa  le  à  fempre  confervate,  opponcn. 
dofi  a  qualunque  novità  tentata  d*  introdurli  dagli  Eretici  nel  Can- 
to della  Chiefa  .  Con  quefto  argomento  autorizzavano  pure  i  Ro- 
mani le  cantilene  de'  Sacerdoti  Salii ,  che  fi  cantavano  ne'  tempi 
più  fioriti  della  Repubblica  ,  non  ottante  che  dette  cantilene  ,  a  pa- 
ragone della  Mufica  ufata  in  quei  tempi  ,  erano  barbare..  L'  argo- 
mento foto  conviuce  lo  zelo  ,  con  cui  ogni  nazione  à  coafervato 
fempre  la  fua  Liturgìa  ,  opponendoli  a  qualunque  novità  in  materia 
di  Culto  .  Neppur  fi  fa  dalla  ftoria  l'origine  delle  cantilene  dell'An- 
tifonario ,  che  comprende  il  canto  de'  Graduali  della  Metta  ,  de'Re- 

fpoiT 

[3]  Vedali  part.i.  lib.2.  cap.j.  artici.  Quantunque  la  lingua  ebrea  fofle  piena—., 
di  accenti  muficali  a  come  fi  dimoflrò  nel  cit.  luog.  nondimeno  iMufici  ebrei  com- 
ponevano in  Mufica,  difponendo  gli  fteflì  accenti  in  diverte  maniere  ;  che  co- 
me nota  Cicerone  nell'Oratore,  la  Natura  folo  fifla  in  ciafeheduna  parola  uno  o  due 
accenti  ,  lafciando  la  difpofizione  dec;li' altri  all'eftro  dsl  favellante  ,  o  del  cantante. 
Quello  che  a  me  fembra  verifimilc  fi  è,  che  gli  Ebrei  avellerò  nel  loro  linguaggio» 
pili  accenti  ftflì  ed  invariabili  che  non  ebbero  i  Greci  ed  i  Romani '.. 
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fponforj  delle  lezioni  ,  e  delle  Antifone  che  accompagnano  i  Sal- 
mi ;  e  di  tali  cantilene  non  fi  poflono  fupporre  Autori  gli  Apoftoli , 
mentre  tali  cofe  li  fono  fucceflìvamente  introdotte  nella  Chiefa , 
qualin  un  fecolo  ,  quale  in  un  altro  .  Se  la  Salmodìa  fofie  ,  come 
pretende  il  P.  Martini ,  ifpirata  da  Dìo  ,  ed  introddotta  nella  Chiefa 
per  mezzo  degli  Apoftoli,  non  farebbe  credibile  permettere  la  Chie- 
fa cantare  i  Salmi  con  altra  Muficaj  eppure  la  Chiefa,  benché  da  una 
parte  conferva  quelle  antichiffime  cantilene  ,  dall'  altra  permetto 
cantare  i  Salmi  colla  Mufica  di  moderna  invenzione  .  Finalmente 
bafta  porgere  orecchio  alle  diverfe  Liturgìe  de'  divertì  Riti  che  ab- 
braccia la  Chiefa  per  toccar  con  mano  ,  che  la  noftra  Salmodìa  non 
è  che  una  parte  della  Liturgìa  latina  :  gli  flefìl  Salmi  fi  cantano  in 
una  maniera  nel  Rito  latino  ,  in  un'altra  nel  greco  ,  in  un'altra  nel 
maronita  :  ed  ogni  fedel  Criftiano  fa  benifiìmo  ,  che  la  diverfità  di 
quefti  Riti ,  fenza  toccare  punto  nel  fondo  della  Rivelazione  ,  né 
delle  Iftituzioni  Apoftoliche  ,  dipende  precifamente  da'  diverlì  co. 
ftumi  delle  nazioni . 

I  I  1. 

veraotlgl-         II  noftro  canto  ecclefiaftico  o  Gregoriano  porta  feco  tutto  il 
ne  e  natura  carattere  fe]  tempo,  in  cui  infenfibilmente  s' introduce  nella  Chie- 

oel  canto  '     3 

ecclefiafii-  fa  .  Vi  mancò  allora  nel  linguaggio  la  diftinzione  di  lillabe  lunghe 

co  .  , 

e  brevi  ;  ed  a  tenore  di  ciò  il  canto  ecclefiaftico  non  usò  di  varietà 
di  note.  L'  organo  della  voce  de'nuovi  Popoli  dell'  Europa  non  po- 
tea  piegarfi  facilmente  alle  modulazioni  de'  Semitoni  ,  né  girar  per 
gran  varietà  di  corde  :  per  quello  nel  canto  ecclefiaftico  di  rado  lì 
fa  una  mutazione  di  Modo  ;  e  le  parole  li  cantano  con  lunghi  tratti 
di  note  unifone  .  Le  cadenze  delle  canzoni  de*  Barbari  addotte  nel 
cap.  i  pajono  copiate  da'  noftri  Libri  corali  :  1'  efempio  5  è  una  ca- 
denza corale  che  non  differifee  punto  dalla  cadenza  finale  dell'Aria 

del 
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del  Canada  :  e  la  cadenza  dei  ballo  degli  fteffi  Selvaggi  è  del  tutto 
iìmile  all'  efempio  6  che  è  un'altra  cadenza  corale  .  Si   ufano  an- 
cora nel  canto  de1  Salmi   alcune  cadenze  falfe  o  interrotte  ,  colle_> 
quali  fogliono  pur  finire  i  Barbari  le  loro   canzoni ,  come  fi  vede 
paragonando  la  cadenza  dell'Aria  indiana  dell'efempio  3  con  quel- 
la dell' efempio  7  ,  che  è  copiata  da'  Libri  corali .  Finalmente  a  te- 
nore che  fi  coltivarono  i  nuovi  linguaggi  dell'  Europa  fi  cominciò 
a  far  fenfibile  la  quantità  di  alcune  fillabe  ,  maffimamente  delle  pe- 
nultime ;  ed  in  confeguenza  di  ciò  il  canto  ecclefiaftico  cominciò 
ad  efprimere  le  fillabe  penultime  brevi  con  punti  o  con  note  tonde, 
come  fi  vede  nell'  efemp.  8.  Dunque  fé  il  canto  ecclefiaftico  porta 
feco  tutti  i  contrafegni  del  carattere  e  del  linguaggio  de'  primitivi 
Popoli  della  Chiefa  latina  ,  fenza  ragione   pretende  il  P.  Martini 
che  la  Chiefa  per  caufa  di  quefto  canto  refti  obbligata  alla  Sinagoga. 
La  maniera  con  cui  il  canto  ecclefiaftico  cominciò  a  praticarli, 
e  poi  fi  propagò  nella  Chiefa  latina  è  chiarifllmo  indizio  della  fua 
origine  .  La  nazione  italiana  ,  per  le  ragioni   addotte  nel  cap.  1  , 
conferve  fopra  tutti  gli  altri  Popoli  dell'  Europa  più  foavità  nel  par- 
lare ,  ed  in  confeguenza  più  difpofizione  per  il  canto .  Ed  eflendo 
fiata  la  Chiefa  Romana  la  prima  tra  le  Chiefe  d'  Occidente  che  do- 
po Coftantino  fi  mife  nel  pacifico  p  offe  fio  d'  efercitare  la  Religione 
Criftiana  ,  vi  fi  cominciò  a  cantare  pubblicamente .  Quefto  can- 
to però,  benché  fofie  il  meno  barbaro  che  fi  potette  allora  praticare 
da'  Popoli  d'Occidente  ,  fu  per  altro  conforme  colla  rozzezza  del 
linguaggio,  colla  femplicità  de'fentimenti  di  Religione,  colla  niu- 
na  pompa  del  culto  ,  e  col  propoli to  di  fcoftarfi  ,  quanto  più  fofie 
pofiìbile ,  dalla  Mufica  profana  .   Né  vi  fu  bifogno  per  inventar 
quefto  canto  di  Maeftri  di  Mufica  ;   gli  fteflì  Sacerdoti.,  che  regola- 
vano il  Culto  ,  poterono  per  puro  iftinto  inventarlo;  tanto  più  che 
detto  canto,  come  abbiam  veduto  nell'anic.  1,  è  fomigliantiffimo 
a  quello  de'  Popoli  barbari .  La*  vantaggiofa  difpofizione  della  na- 
zione 
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zione  italiana  fece  sì ,   che  il  canto  ecclefiaftico  fi  coltivafie  panico, 
larmente  nella  Chiefa  Romana  ,  ed  indi  fi  propagale  in  tutta  la_a 
Chiefa  latina  .  S.  Gregorio  Magno  fu  il  primo,  che  nel  fecolo  VI 
lo  ridufle  a  miglior  forma  ,    purgandolo  di  molte  cantilene  barba- 
re, aggiungendone  altre  di  nuova  invenzione,  e  fondando  in  Ro- 
ma la  Scuola  de'  Cantori ,  che  può  riputarli  l'origine  della  Cappel- 
la Pontificia  .  Allora  cominciò   il  canto  ecclefiaftico  a  chiamarli 
Gregoriano  ,  ed  a  propagarli  per  mezzo  de'   Cantori ,  che  dalla 
Scuola  di  Roma  fi  mandavano  frequentemente  ad  altre  Chiefe  .  „  I 
„  Tedefchi  ed  i  Fraucefi  „(  dice  Giovanni  Diacono  nella  vita  di 
,,  S.  Gregorio  )  ,,  non  poterono  confervare  incorrotta  la  dolcezza 
„  di  quello  canto  ,  che  più  volte  gualcarono  con  barbare  cantilene, 
„  parte  per  incoftanza  di  animo,   parte  per  la  naturai  fierezza  del 
,,  carattere  di  quei  Popoli ,  I  loro  alpeftri  corpi  mettendo  fuori  fuo- 
,,  no  di  ftridore  ,  anziché  di  voce,   efprimere  non  poiTono  la  foa- 
,,  vita  del  canto:  le  loro  barbare  gorgie  ,  in  vece  delle  inflefiìoni 
,,  d'  una  foave  cantilena  ,  formano  certe  voci  rigide  fomiglianti  al 
,,  fragore  d5  un  carro,  che  fi  precipita  per  un  terreno  feofeefo  (4)  • 
Quefto  paflfo  di  Giovanni  Diacono  ci  deferive  puntualmente  la 
naturai  conneifione  del  canto  ,  fia  quefto  ecclefiaftico  }  o  profano  , 
col  carattere  de'  Popoli .  1  Francefi ,    non  oftante  la  cattiva  loro  dif- 
pofizione  per  cantare  con  buona  grazia  ,  ebbero  a  male  ,  che  fodero 
loro  dati  Maeftri  italiani  per  iftruirli  nel  canto  :  e  nel  fecolo  IX 
la  nazione  fi  divife  in  partiti;  chi  fofteneva  il  gufto  del  canto  fran- 

cefe, 


(4)  Hujusmodulationisdulcedinem  inter  alias  Europa:  geates  Germani  feu  Gal- 
li difeere  ,  crebroque  redifeere  infigniter  potuerunt  ;  incorruptam  vero  tam  levitate 
animi ,  quia  nounulla  de  proprio  Gregoriani^  caatibus  mifeuerunt  ,  quam  teritate 
quoque  naturali  ,  fervare  minime  potuerunt .  Alpina  fiquidem  corpora  ,  vocum  iua- 
rum  tonitruis  altifone  per/rrepentia  ,  fufeepta?  modulationis  dulcedinem  proprie  non 
refultant,  quia  bibuli  gutturis  barbara  r'eritas ,  Jdum  inflexioaibus  &  repercufiìonibus 
mitem  nititur  edere  cantilenarli  ,  naturali  quodam  fragore  ,  quafi  plauftra  per  gradus 
contufe  fonantia  ,  rigidas  voces  jaftant.  Vita  di  S.  Greg.  cap.z. 
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ccfc  ,  chi  lodava  l' italiano  .  Ma  l' Imperadore  Carlo  Magno  in 
una  lettera  al  Papa  Adriano  decife  la  lite  ,  dichiarandoli  a  favor  del 
canto  italiano  ,  e  pregando  detto  Pontefice  di  mandarli  alcuni  Can- 
tori per  riftabilire  il  buon  guflo  nelle  Chicfe  gallicane  (5).  La  foa- 
vità  del  canto  Gregoriano,  tanto  lodata  da  Giovanni  Diacono  ,  de- 
vefi  riputare  relativa  a'  fecoli  barbari  .  Nel  rimanente  è  certiflìmo  , 
che  fé  i  nuovi  Popoli  Criftiani  foffero  flati  meno  barbari ,  il  canto 
della  primitiva  Liturgìa  latina  farebbe  flato  ,  benché  femplice  ,  di 
più  buon  guflo,  come  fi  feorge  dal  canto  del  Dies  trae  ,  del  Pangs 
lingua  ,  e  di  altri  Inni  aggiunti  a  quella  ne*  pofleriori  fecoli . 

I     V. 

Non  per  quello  fi  deve  intendere  ,  che  fé  il  canto  ecclefiaftico  Gantodel- 
dovefle  comporli  al  prefente,  verrebbe  egli  fatto  fui  guflo  della  Mu-a  LlclirSìa- 
fica  teatrale.  Bifogna  per  l'ufo  della  Chiefa  diflinguere  due  generi 
di  Mufica  :  1'  uno  è  il  canto  della  Liturgìa  indirizzato  precifamen- 
te  a  fomentare  la  divozione  del  popolo  •  I1  altro  è  la  Mufica  ,  che 
la  Chiefa  permette  per  accrefeere  la  pompa  delle  gran  Solennità  , 
la  qual  Mufica  none  tanto*  uno  flimolo  della   divozione,  quanto 
un  facro  trattenimento  del  popolo  .  Il  canto  ordinario  della  Litur- 
gìa deve  efTere  femplice ,  non  folo  per  doverli  il  più  delle  volte  can- 
tare dal  popolo,  ma  altresì  per  conformarli  colla  femp licita  de'fen- 
timenti  di  Religione,  e  perchè  fé  fofTe  più  compoflo  e  lavorato  in- 
durebbe  piuttoflo  diffrazione  che  divozione  .  L'uniformità  del  ritmo 
d'  una  Mufica  femplice  avviva,  come  coffa  dall'  artic.  1,  il  moto 
eguale  del  fangue  colla  piacevole  tranquillità  dello  fpirito,  ed  at- 
tribuendo quello  interno  piacere  all'oggetto,  che  la  mente  ci  rap- 

E  e  e  pre- 


(y]  Vedali  nel  luogo  citato  di  Giovanni  Diacono  quanto  dentarono  i  France fi 
ed  i  Tcdcfchi  ad  abbracciare  il  Canto  Gregoriano  .  La  citata  lettera  di  Carlo  Magno 
al  Papa  Adriano  fi  può  vedere  nel  Dizionario  della  Mufica  del  Signor  Rotjfleau. 
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preferita  degno  di  culto ,  ne  rifulta  la  piacevole  divozione .  Vero 
è  che  il  canto  della  Liturgìa  non  produrrà  il  fuddetto  effetto  in  un 
animo  diffipato ,  il  quale  non  Ila  antecedentemente  penetrato  de* 
fenti menti  di  Religione  j  ma  quello  non  ci  deve  far  maraviglia, 
che  eccettuati  ì  piaceri  fondamentali  della  vita  umana  ,  per  gli  altri 
v*  abbifogna  generalmente  qualche  antecedente  preoccupazione  o 
difpofizione  dell*  animo  :  a  cagion  d*  efempio  ,  quantunque  tutti  gli 
uomini  abbiano  fenfo  per  la  bellezza ,  pure  per  caufa  de*  pregiudizj 
nazionali  la  carnagione  bianca ,  che  è  la  più  bella  predo  a  gli  Euro- 
pei ,  fa  pochiflìmo  fenfo  in  un  Africano  .  Così  ancora  gli  affetta- 
menti d*  una  Dama  europea  ,  i  quali  appagano  fommamente  1'  oc- 
chio del  feffb  feminile,  confiderati  con  rapporto  alle  naturali  pro- 
porzioni del  corpo  umano  ,  fono  ftravaganti  e  ridicoli  .  Egualmen- 
te le  corde  muficali  dilettano  di  lor  natura  tutti  gli  uomini  ;  ma_> 
quello  piacere  s*  applica  a  diverfì  oggetti  ,  fecondo  le  difpofizioni 
dell'  animo  di  ciafeheduno  •  Per  quello  ,  non  orlante  la  monoto- 
nìa del  canto  de*  Salmi  >  non  ci  deve  fembrare  Urano  ,  che  S.  Ago- 
ilino  fi  ftemperaffe  in  lagrime  nel  cantarli  ;  la  fcarfa  foavità  di 
quelle  cantilene  fopraggiunta  alla  naturai  tenerezza  di  quel  gran 
cuore  penetrato  de*  fentimenti  di  Religione  ,  ballava  a  produrre 
quell'  effetto  ,  che  non  avrebbe  fatto  in  un  animo  altrimenti  difpo- 
fto  .  Ma  nella  fteffa  femplicità  del  canto  della  Liturgìa  vi  può  effe- 
re  ,'ed  è  fiata  fempre  gran  divertita  fecondo  i  diverfì  gulti  delle  na- 
zioni .  La  Liturgìa  degli  antichi  Ebrei  fu  fenza  dubbio  molto  più 
lavorata  della  noltra  ,  come  fi  feorge  dal  gran  numero  di  flrumcn- 
ti ,  con  cui  era  accompagnata  .  11  P.  Martini  fuppone  che  tra  la 
uoflra  Salmodìa  ed  il  canto  degli  antichi  Ebrei  non  v'  è  fiata  altra 
differenza  fé  non  1*  accompagnamento  degli  flrumenti  ufato  da_» 
quelli ,  e  tralafciato  da  noi  (6)  ;  ma  io  non  comprendo  qual  ac- 
COm- 


Có)  Tom.T.DIflcrt.j.pag.4oyt 
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compagnamento  potevano  far  gli  finimenti  a'  lunghi  tratti  di  no. 
te  unifone  ,  che  fi  cantano  fpeflb  nella  noftra  Salmodìa  (  vedafì 
Tcfemp.  8).  Anche  i  moderni  Ebrei,  non  ottante  la  loro  barba 
rie  ,  confervano  per  caufa  della  lingua  una  Liturgìa  affai  più  modu- 
lata della  noftra  ,  come  fi  vede  negli  cfempj  del  canto  delle  Sina- 
goghe moderne  addotti  dallo  fteffo  P.  Martini  ♦  La  noftra  Liturgìa  , 
benché  fia  nel  fondo  conforme  col  canto  de'  fecoli  barbari  ,  è  fiata, 
colle  replicate  riforme  ridotta  ad  uno  flato  baftevole  a  produrre 
T  effetto  che  intende  ricavare  la  Chiefa  da  un  tal  canto  .  Ma  fé  do. 
vede  formarli  al  prefente  ,  fi  formerebbe  certamente  fui  gufto  delle 
cantilene  delle  compofizioni  a  cappella  del  Paleftrina  ,  e  d'  altri 
Autori  del  fecolo  XVI. 

V. 

Lafemplicità  e  l'umiltà  de*  fentimenti  dì  Religione  colla  me-  Mode»  |a. 

...  ,        ,  ..  j    11     t  ■  v  j       Vot.ua  del- 

ditazione  ,  che  deve  accompagnare  il  canto  della  Liturgia  ,  rendo-  |a  chiefa. 
no  inutile  per  effa  la  Mufica  troppo  artifiziofa  ,  e  fé  così  vogliam 
dirla  ,  figurata  .  Ma  non  per  ciò  fi  deve  quella  Mufica  bandire  af- 
fatto dal  Tempio  ,  come  pretendono  alcuni  Scrittori  trafportati  dal- 
lo zelo,  col  quale  vorrebbero,  che  iCriftiani  non  andaffero  al  Tcm. 
pio  fé  non  per  piangere  fopra  i  loro  peccati ,  ciò  che  nello  flato  pre- 
fente del  Criftianefimo  farebbe  pur  troppo  da  defiderare  .  A'  tempi 
di  Davide  e  di  Salomone  ,  come  dimoftra  il  Signor  Saverio  Mattei, 
oltre  alla  Liturgìa  ordinaria  fi  cantavano  nel  Tempio  alcuni  Salmi 
meflì  in  Mufica  da  diverfi  Macftri  di  cappella  con  orcheftre  più  flre- 
pitofe  di  quelle  che  fi  ufano  ne'  noftri  teatri  .  Su  queflo  efempio  la 
Chiefa ,  confervando  da  una  parte  il  canto  fcmplice  della  Liturgìa 
atto  a  fomentare  i  fentimenti  di  Religione  ,  permette  dall'  altra 
nelle  gran  Solennità  come  un  allettamento  del  popolo  ,  la  Mufica 
di  ftrepito  ,  la  quale  colla  rimanente  pompa  del  culto  imprime  in 

E  e  e  2  quello 
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quello  un'  idea  grande  della  Religione.  Ilfavio  ed  erudito  Spagnuo- 
lo  il  P.  Girolamo  Feijoo  nel  difeorfo  decimoquarto  del  fuo  Teatro 
critico  fa  una  fevera  critica  della  Mufica  figurata  ufata  nel  Tem- 
pio ,  e  fi  fa  maraviglia  che  nella  Mufica  delle  Lamentazioni  fi  ve- 
da notato  il  grave ,  l'  allegro  ,  ed  altri  generi  di  battuta  della  Mu- 
fica figurata  .  Pofììbile  (  fclama  trafportato  dallo  zelo  )  che  ne'Tre- 
ni  di  Geremìa  ,  i  quali  fono  da  molti  Efpofitori  chiamati  l'alfabeto 
de'cuori  penitenti  ,  fi  fentano  gli  andamenti  della  Mufica  de'  feiti- 
ni  ?  Ma  tutte  le  ragioni  e  gli  efempj  ,  che  adduce  quefto  favio  Mo- 
naco folo  provano  ,  doverli  condannare  V  abufo  che  pur  troppo 
ipeflb  fi  fa  di  quefto  genere  di  Mufica,  e  che  diede  occafioue  al  fa. 
tirico  Salvator  Roda  di  dire  : 

E  pur  è  ver  che  con  indegni  modi 

Diventano  beftemmie  a'  giorni  noftri 

Di  Dio  gì'  Inni  e  li  Salmi  in  bocca  agli  ewipj . 
Che  fcandalo  è  il  fentir  ne'  l'acri  roflri 

Grunnir  il  Vefpro,  ed  abbajar  la  Metta  , 

Ragghiar  il  Gloria >  il  Credo ,  e  i  Tater  nofirl  ! 
Apporta  d5  urli  e  di  mugiti  imprefia 

L'aria  agli  orecchj  altrui  tedie  e  moleftie  , 

Ch'udir  non  pnoflì  una  fol  voce  efpreffa  . 
Sicché  preti  di  baccano  e  d' immodeftie 

Il  Sacrario  di  Dio  fembra  al  vedere 

Un'Arca  di  Noe  fra  tante  beftie  . 
E  fi  fente  per  tutto  a  più  potere  , 

(Ond'è  che  ognun  fi  fcandalizza  e    tedia) 

Cantar  fulla  Ciacona  il  Mìferere . 

La  Mufica  da  efeguirfi  in  Chiefa  deve  efiere  ,  come  quella  del  tea- 
tro ,  adattata  al  Soggetto .  11  Mìferere  ,  ed  il  Kirie  eUifon  richieg- 
gono 
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gono  una  Mufica  patetica;  il  Gloria  della  Meffa  una  Mufica  gra- 
ve ed  allegra  ,  e  generalmente  la  Mufica  di  Chiefa  ,  per  quanto 
fia  lavorata  e  di  ftrepito ,  deve  fempre  confervare  il  decoro  conve- 
niente al  Tempio,  e  sfuggire  le  modulazioni  troppo  molli  capaci 
di  rifvegliarc  affetti  meno  puri  :  in  fomma  della  Mufica  figurata 
propria  della  Chiefa  farà  immortai  efempio  lo  Stabat  2\dater  del 
Pergolefi .  Vero  è,  che  per  comporre  di  quella  forte  per  Chiefa  fi 
richiede  forfè  più  fondo  che  per  comporre  adattatamele  al  teatro  ; 
ma  quefto  folamente  prova  ,  che  converebbe  bandire  dal  Tempio 
non  tanto  la  Mufica  figurata  ,  quanto  quei  Maeftri  di  Mufica  ,  che 
non  fapendo  qual  Mufica  inventarfi  per  cantare  le  parole:/)?  torren- 
te in  via  bibet ,  vi  mettono  un  minuette,  o  altra  Arietta  di  ballo 
o  di  teatro  . 

C    A    P.       III. 

Dell3  origine    del  contrappunto 
artifiziofo  . 

1. 

LE  nazioni  barbare  ftabilite  nella  Germania  ,  Francia  ,  Spa-Gurf 
gna ,  e  parte  dell'  Italia ,  dopo  il  pacifico  pollefib  de'  rifpetti- c 
vi  Stati  ,  colla  mutazione  del  clima,  col  tratto  de5  nazionali  ,  e 
coli'  efercizio  della  Religione  Criftiana  cominciarono  a  deporre  le 
fpoglie  della  barbarie,  ed  a  coltivare  le  arti  ed  i  coftumi  .  Ma  fic- 
conje  per  la  loro  innata  durezza  non  poterono  così  preflo  fentire  le 
delicatiffime  fenfazioni  ,  nelle  quali  confitte  il  buon  gufto,  comin- 
ciarono col  coltivare  gli  oggetti  folamente  atti  a  ferire  la  loro  fre- 
golata  fantasìa  .  Le  ftatue  greche  e  romane  ,  per  la  loro  naturai 
femplicità ,  erano  riguardate  con  indifferenza,  e  folo  fervivano  per 

getta- 


to r,o- 

1CO    - 
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gettare  i  fondamenti  delle  fabbriche  ',  all'  occhio  gotico  folamente 
piaceva  una  ftatua  di  Attila  o  di  Ataulfo  colla  tefta  tonda  a  guifa 
di  palla,  e  colle  gambe  dello  fteffo  diametro  colla  tefta  .  Fabbrica- 
vano le  Clìiefe  alte  e  ftrette  ;  acciochè  il  fiato  avefte  libero  sfogo, 
ed  il  popolo  rimanefTe  divotamente  raccolto.  Circa  le  cafe  però 
deftinate  alla  comodità  di  poche  perfone  penfavano  diverfamcnte  : 
le  flanze  erano  capaci  d' una  gioftra  di  tori  ;  ma  le  feneftre  piccole  j 
e  fé  taluna  riufciva  alquanto  grande  ,  perchè  1'  occhio  avefte  qual- 
che fcherzo  dell*  arte  da  vagheggiare  ,  la  dividevano  in  due  parti 
con  una  colonna  .  Gli  ornamenti  dell'  Architettura  erano  baffi  ri- 
lievi di  frondi  ,  racemi,  angioli,  ed  animali  ,  impattati  tutti  in- 
fieme  ;  e  perchè  qualunque  piacere  tanto  più  colpifce  l'animo, 
quanto  più  fi  pena  per  goderlo,  mettevano  tali  ornamenti  ne'  tetti 
de' palazzi,  acciochè  l'occhio  non  li  gode  (Te  fenza  incomodo  del 
collo  .  Sul  gufto  della  Scultura  e  dell'  Architettura  erano  i  coftu- 
mi  civili.  Un  Principe  fi  contenta  al  prefente  di  adornare  il  capo 
d*  un  decreto  coli'  enumerazione  delle  provincie  ,  di  cui  è  legitti- 
mo Padrone  .  Ma  allora  per  ferire  la  fantasìa  de' Popoli,  all'enu. 
merazione  delle  provincie  bifognava  aggiungere  :  „  e  padrone  del 
,,  mare  che  le  circonda  con  tutti  i  pefci  che  vi  guizzano  ,  e  di  tut- 
,,  ta  l'aria  infino  alla  Luna  cogli  uccelli  che  vi  s'annidano  .„  Og- 
gigiorno rimane  confolatifiìma  una  giovane,  qualor  l'innamorato 
le  dà  in  pegno  del  fuo  amore  qualche  galanteria)  ma  in  allora  per 
conquiftare  il  cuore  d*  una  Dama  ,  bifognava  metterle  a'  piedi  gli 
artigli  d'  un  Leone ,  le  fpoglie  d" una  Tigre  ,  o  la  tefta  d'  un  Gigan. 
te  (i).  V'erano  con  tutto  ciò  alcuni  coftumi  troppo  naturali  :  mi 
rammenta  d'  aver  letto  in  un  antichiffimo  codice  di  leggi  gotiche 
le  fue  pene  a  chi  per  fare  fcorno  al  fuo  nemico ,  nudateli  le  parti 
.deretane  ,  con  romoreggiante  flato  d' indi  premuto  moftra  facea 

dell' 

(i)    La  ftoria  di  D,  Cinfciotto  è  una  criticai  lofofica  de'  coftumi  gotici. 
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dell*  odio  fuo  e  difprczzo  .  Qualche  avanzo  di  quefto  coftume  ci 
rimane  ancora  nel  popolo  di  Roma;  ma  fi  fa  con  altra  civiltà. 


I  I. 


Eccovi  ne'  fuddetti  coftumi  l'origine  del  noftro  gloriofo  con-  .  Pr,sine 

3  °  nei    con- 

trappunto fconofciuto  a*  Greci  .  Se  la  fantasia  di  quelle  nazioni   appunto 

_.  ,  .  -~  artifizioto. 

fotte  ftata  regolare  ,  benché  prive  ancora  di  gufto  per  1*  efpreflione 
del  canto ,  avrebbero  cominciato  a  coltivare  la  Mufica  accompa- 
gnando le  femplici  cantilene  della  Liturgìa  col  contrappunto  natu» 
rale  in  Terza.  Ma  quefta  femplicità  di  armonìa,  quantunque  fo/Te 
conforme  co*  primi  fuggerimenti  dell' iftinto,  non  poteafoddisfarc 
gli  animi  affuefatti  a  riguardar  con  piacere  gì' imbrogliatiflìmi  in- 
trecci degli  antichi  baffi  rilievi .  Sul  gufto  di  quefti  fi  cominciò  a 
comporre  lo  ftravagante  contrappunto  compofto  di  molte  voci  , 
ciafcuna  delle  quali  modulaffe  a  modo  fuo ,  1*  una  verfo  il  grave  , 
T  altra  verfo  1'  acuto ,  quefta  velocemente  ,  1*  altra  più  tarda  ,  ri- 
fultando  da  tutte  una  confufione  armoniofa  nulla  fignirlcante  ;  at- 
tiffima  però  a  rapire  in  eftafì  la  ftravagante  fantasìa  de'  Goti .  11  Mu- 
ratori nelle  antichità  del  tempo  medio  adduce  un  teftimonio  di  Gio- 
vanni Sarisberienfe  ,  il  quale  nell'anno  1170  ci  dà  a  ravvifare  la 
nafcente  Mufica  gotica:  ,,  il  Culto,  dice  ,  della  Religione  vieti 
„  profanato  dalla  Mufica  ;  quefta  par  che  fi  proponga  in  mezzo  del 
,,  Santuario  d!  effeminare  gli  animi  forprefi  colle  modulazioni  luf- 
„  furiami,  colla  vanaoftentazionedi  effeminate  infleffioni  ,  e  colle 
„  varie  fezioni  delle  note  e  de' periodi .  La  diversità  delle  modu- 
„  lazioni  forma  un  concento  di  Sirene  >  nel  quale  talor  fi  modula 
„  verfo  il  grave,  talor  verfo  l'acuto,  fi  rifolvono  e  raddoppiano 
,,  le  note  ,  fi  replicano  i  periodi ,  fi  riunifcono  le  voci ,  fi  rattem- 
,,  perano  le  acute  e  le  acuti  Mime  colle  gravi  e  le  fuggravi  ,  ficchè 
■i  t>  Torec" 
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„  1'  orecchio  non  può  diftinguerle  ",  né  formar  giudizio    di  quel 
,,  che  fi  dice  (2)  . 

11  chiamare  concento  di  Sirene  una  unione  di  voci  ,  nellaj 
quale  1'  orecchio  nulla  diftingue  ,  farebbe  oggigiorno  una  manife- 
fta  contraddizione  j  ma  non  era  tale  nel  fecolo  XII  ,  allorachè  fla- 
va nel  fuo  vigore  il  gufto  gotico  ,  al  quale  non  poteva  piacere  fé 
non  una  Mufica  ftravagante  .  Le  cinque  note  muficali ,  Maflìma 
Lunga,  Breve  ,  Semibreve,  e  Minima  s'inventarono  nel  preceden- 
te fecolo  XI,  e  con  quefte  note  ,  non  eflendo  in  allora  mifurate 
come  fono  al  prefente  ,  colla  battuta ,  fi  potevano  far  le  medefime 
modulazioni ,  che  al  prefente  fi  fanno  colle  Crome  ,  Semicrome  , 
e  Bifcrome .  Or  co'  principj  naturali  dell'  armonìa  equitemporanea  , 
e  coli'  invenzione  di  dette  note  fi  cominciò  a  comporre  fui  gufto  che 
ci  deferive  Giovanni  Sarisberienfe  :  le  voci  modulando  infiemo 
qual  verfo  il  grave  ,  qual  verfo  1*  acuto ,  V  una  rifolvendo  ,  I*  altra 
legando  ,  quefta  trillando  ,  quella  replicando  ,  con  un  real  accre- 
feimento  armoniofo  aumentavano  l'artifizio,  e  formavano  un_» 
tutto  fomigliantifluno  a'  balli  rilievi  di  racemi  ,  angioli  ,  ed  ani- 
mali impattati  tutti  infieme. 

1     I     I. 


Prosrelio 


Jò 


del  con-  1/ nfanza  delle  noftre  femine  d' adornare  l'orecchie  ed  il  collo 

tr  appunto 

gotico .  con 

fi)  Muiìca  Cultum  Religionis  inceftat  ,  quoti  ante  confpecìum  Domini  in  ipfis 
penctialibus  Sandluarii  t  laicivientis  vocis  luxu  ,  quadam  oltentatione  hi  ;  muliebri- 
bus  modis  ,  notarum  articulorumque  esfuris  ftupentes  animulas  emollire  nituntur  . 
Quum  pricinentium  ,  canentium  ,  e  decinentium,  mtercijientium  ,  &  occinentium 
prannolles  modulationes  audieris  ,  Sfrenarum  concentus  credas  efle  :::  Ea  fiquidem 
eli  afeendendi  ,  difeendendique  t'acilitas,  ea  l'cclio  vel  geminatio  notularum  ,  ea  re- 
plicatio  articulorum ,  fìngularumque  confolidatio  ,  fic acuta  vel  acutifllma  gravibus  Se 
fubgravibus  tempsrantur,  utauribus  fui  judicii  te  re  fubtrahatur  autoritas.  DiJTert.  14. 

tOID..  2 
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con  prcziofe  galanterie  trac  origine  dalle  nazioni  più  barbare .  I 
Selvaggi  dell'Affrica  e  dell'  America  »  i  quali  non  fono  ancora  ar- 
rivati alla  civiltà  di  coprire    le  carni ,  portano  attaccati  al  collo  , 
all'  orecchie  ,  e  taluni  anche  al  nafo  coralli ,  vetri  europei ,  e  fimi. 
Ji  galanterìe  .  Nondimeno  una  ufanza  d'origine  così  barbara  è  Ha- 
ta dalle  noftre  difcretifllrne  femine  coltivata  ,   e  ridotta  ad  un  tal 
fe°no  di  buon  gufto  ,  che  gli  fteffi  uomini  fi  compiaci  ono  di  vedere 
gran  parte  de'  loro  averi  pendente  dalle  orecchie  delle  femine  ;  e 
mi  fa  maraviglia,  che  quelle  non  fi  fiano  pur  invaghite  del  penden- 
te attaccato  al  nafo  ,  che  co'  collaterali  farebbe  fenza  dubbio  bellif- 
fima  comparfa  .  Simile  a  quella  è  ftata  la  forte  del  contrappunto 
gotico  :  non  ottante  eh'  egli  nacque  in  mezzo   della  barbarie  de* 
noftri  Antenati ,  gì'  Italiani  di  genio,  coftretti  dal  commi  pregiudi- 
zio a  coltivar  quello  moftro  ,  gli  diedero  miglior  forma  .  Riuniro- 
no le  voci  in  un  Soggetto  o  Motivo  ,  le  diftinfero  ed  ordinarono  di 
maniera  che  1'  una  non  fi  confondere  coli' altra;  della  qual  rifor- 
ma fi  può  quali  reputar  Autore  il  celebre  Palefìrina  .  Ma  ficcome 
gli  fpiriti  triviali  fono  generalmente  amanti  della  ttrav2ganza  ,  il 
contrappunto  gotico  non  s'è  fradicato  a  tal  fegno,  che  non  vi  fia 
arimafta  una  Setta  di  bravi  contrappuntifti ,  i  quali  fi  fan  rifpettare 
per  1'  abilità  di  comporre  fui  gufto  gotico  .  Quelli  parlano  con  po- 
ca Mima  delle  più  eccellenti  compofizioni ,  chiamandole  come  per 
difprezzo  teatrali;  nelle  quali  però  confitte  il  vero  fpirito  dellaj 
Mufica  :  non  lodano  fé  non  le  legature  ,  le  preparazioni,  le  rifolu- 
zioni ,  le  repliche  ,  le  rifpofte  ,  li  rovefej  ,  e  limili  artifìzj ,  i  quali 
benché  maneggiati  da  uomo  di  genio  conducono  al  primario  feopo 
della  Mufica,  nelle  mani  però  di  coloro  fono  forgente  di  grandifìì- 
ma  confufione  .  Gli  fteflì  Contrappuntifti  faticano  in  collocare  ac- 
conciamente certe  notarelle  ,  le  quali,  come  effi  confeffano ,  non 
fi  diftinguono  dall'orecchio;  ma  bifogna,  foggiungono,  far  vede- 
re fott'  occhio  il  ben  penfato  dell'  intreccio ,  o  direbbero  meglio 
dell'  imbroglio  ,  V  f  f  Ve. 
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Vero  è  che  il  comporre  quefto  genere  di  Mufica  riefce  fpefle 
volte  difficile  ;  ma  il  reputare  bello  tutto  ciò  che  è  difficile  ,  è  un 
altro  pregiudizio  gotico  ;  anzi  il  bello  delle  arti  confitte  nella  fem- 
plicità  e  facilità,  difficiliiTima  per  altro  d'acquiftarfi.  Difficili  e  diffi- 
ciliflìmi  erano  da  lavorarli  gli  antichi  badi  rilievi;  ma  non  per  quefto 
il  buon  gufto  à  lafciato  di  mandarli  in  difufo .  Se  nel  difegno  d'  un 
quadro  non  fi  vede  fchietta  la  Natura  ,  per  quanto  fia  egli  compo- 
rto ed  artifizioio,  il  buon  fenfo  lo  condanna  .  La  Mufica  deve  de- 
ttare nel!1  animo  una  fenfazione  chiara  e  femplicifììma  :  qualora 
quefta  vi  manchi  ,  per  quanto  fia  quella  intrecciata  ed  artifiziofa  , 
farà  Mufica  gotica.  Vero  ancora  fi  è,  che  dalla  Mufica  gotica  ri- 
cava l'orecchio  il  diletto  della  modulazione  di  ciafcuna  parte ,  e 
dell'  armonìa  equitemporanea  ;  ma  bifogna  rammentare  ciò  che  il 
Padre  dei  buon  fenfo  Orazio  Fiacco  dice  nel  principio  dell'  Arte 
poetica.:  ,,  S'  un  Pittore  unifle  il  collo  d'  un  cavali»  con  una  tetta 
,>  umana,  ovvero  formato  un  corpo  de' membri  di  diverfi  anima- 
,,  li ,  li  veftiffe  di  piume  ,  ficchè  cominciando  la  figura  col  bel  vol- 
„  to  d'una  femina,  terminaiTe  colla  coda  d*  un  pefce  ,  chi  mai 
,,  potrebbe  contenere  le  rifa  ?  ,,  Eppure  la  tefta  ,  le  membra  s  e 
la  coda  di  tal  mottro  potrebbono  e  fiere  molto  ben  dipinte  ,  e  dilet- 
tare la  vifta  .  Tal  è  il  diletto  da  ricavarli  da  una  Mufica  gotica  : 
ciafcuna  parte  farà  forfè  bellifiìma  ;  ma  tutte  infieme  formeranno 
un  mottro,  atto  ancora  ,  fc  fi  vuole,  a  dilettare  una  fantasìa  ftra- 
vagante .  Nel  rimanente  vi  mancherà  il  coftitutivo  del  buon  gufto  , 
determinato  dallo  fteflo  Orazio  ,  dove  dice  : 

Sit  quodvis  fimplex  dumtaxat  &  unum  . 


LI- 


Mores  Zapji 'ad '  nw/àtiem pariter  sunt  immutati  in  canteo us  • 


Oranti  Erime& ine  • 


LIBRO    TERZO 
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Miferabili  avanzi  de' Greci,  che  fi  ritirarono 
all'  Oriente  ,  quando  i  Barbari  inondarono 
1'  Occidente  ,  ritornarono  a  quefto  ,  quando 
Maometto  divenne  Tiranno  di  quello.  E  llc- 
come  la  virtù  ,  nemica  della  tirannìa ,  non 
può  trovare  ripofo  fé  non  nel  feno  della  liber- 

tà  ,   eleflfero  quefti  Greci  per  alilo  1'  Italia  , 

dove  la  gran  popolazione  del  paefe  ,  co*  refidui  dell'antica  poten- 
za crearono  molti  Principi  particolari  abbaftanza  pò  (Tenti  per  impe* 
dir,  l'uno  all'  altro,  e  tutti  inficine  a' Barbari  l'erezione  d' una  gè- 

F  f  f  2  neral 
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aerai  Monarchia  .  Quello  icario  fermento  de'  Greci  fece  sì  che  la 
letteratura  italiana  non  divenirle  del  tutto  barbara  ;  e  quelli  frutti 
farebbero  fiati  più  copioli  ,  fé  i  Principi  non  avellerò  fatto  fin  d' allo- 
ra il  paefe  più  deliziofo  dell*  Europa  teatro  del  fan g uè  e  della  flra- 
ge.  Mife  finalmente  1*  ultimo  figlilo  alla  barbarie  europea  un*  altra 
inondazione  di  Barbari" più  nociva  della  prima  ,  quale  fu  lo  sbarco 
nella  Spagna  de*  Maomettani  africani  .  1  collumi  feroci  fanno  na- 
turalmente ribrezzo,  e  gli' fteffi  Servaggi,  qualorvien  loro  inoltra, 
ta  la  maniera  di  vivere  civilmente  ,  li  depongono  voJontieri .  Ma 
non  elTendo  flato  il  carattere  de*  Maomettani  tanto  la  ferocia  , 
quanto  la  fuperilizione  ,  quella  gettò  ne1  popoli  più  alte  radici . 
Benché  1'  Alcorano  fia  riguardo  alla  Religione  un  ammalio  di  fpro- 
poiiti ,  riguardo  però  alla  politica  niun  Conquillatore  à  fatto  mai 
un  Codice  così  a  propofito  per  far  diventare  i  Popoli  volontaria- 
mente fchiavi .  L'  effetto  convincerà  ognuno  di  quella  verità  ,  poi- 
ché non  orlante  che  V  Alcorano,  mette  i  Popoli  nella  più  dura  fer- 
vitù  ,  non  vi  è  efempio  d*un  Popolo,  il  quale  dopo  d'  aver  abbrac- 
ciato T  Alcorano  ,  l'abbia  mai  più  rinunziato.  Tuttavia  elfendo 
flato  fatto  quello  Codice  adattatamele  alla  fantasìa  ed  a'  coflumi 
degli  Arabi  ,  gli  Europei ,  fondati  già  nel  Criftianefìmo ,  l'hanno 
riguardato  fempre  con  difprezzo  e  con  orrore  ;  e  la  barbarie  de1 
Mufalmani  non  avrebbe  recato  gran  danno  agli  Europei ,  fé  i  Suc- 
celfori  di  Maometto  non  averterò  fortificato  P  Alcorano  nella  parte 
più  debole  .  II  Fondatore  di  quella  Setta  non  poteva  formar  un  Po- 
polo furiofo  colla  fuperilizione  fenza  obbligarlo  a  credere  articoli 
ftravaganti ,  e  tenerlo  lontano  dalle  feienze  .  Ma  avendo  comin- 
ciato i  Criftiani  ad  impugnare  quelle  ftravaganze  ,  i  Succelfori  di 
Maometto  diedero  la  libertà  d'  interpretare  gli  articoli  incredibili 
dell'  Alcorano  .  Allora  fi  formò  una  Setta  di  Dottori  arabi ,  i  quali 
col  fine  d'illuilrare  l'Alcorano  fi  diedero  a  cultivare  le  feienze  , 
e  trovarono  a  detto  fine  copiofiffima  materia  ne*  libri  greci  de'Fi- 

lofofì 
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lofofi  Aleffandrini ,  che  furono  traddotti  in  Arabo  .  Le  faenze  cul- 
tivate  fui  gurto  degli  Arabi  ,  e  propagate  per  mezzo  della  Spagna  in 
tutta  l'Europa  apportarono  a  quella  più  mali,  che  non  fecero  i  Go- 
ti ,  Vandali ,  ed  Alani .  E  F  Europa  non  cominciò  ad  avvederti", 
che  non  ottante  il  nativo  odio  colttrò  gli  Arabi ,  era  divenuta  anch' 
ella  araba  nel  filosofare  ,  infino  al  fecolo  XVI.  Le  rivoluzioni  po- 
litiche rimifero  allora  molti  Popoli  nella  primitiva  libertà  di  peli- 
fare  ;  e  quella  deve  riputarli  l'epoca  della  rinnovazione  delle  arti  , 
e  de'  coftumi  dell'  Europa  .  lo  non  tratterò  di  quelli  fé  non  tranfito. 
riamente  per  non  efafperare  la  debole  moltitudine,  perfuafa  da  per 
tutto  ,  che  la  fua  nazione  penfa  ed  opera  fecondo  i  più  finceri  prin- 
cipe della  ragione  e  della  virtù  .  Per  arrivar  al  noftro  feopo  di  di- 
moftrare  la  rinnovazione  della  Mufica  ,  batterà  far  vedere  lo  ftato 
preferite  delle  lingue  più  nimicali  dell'  Europa  :  e  fé  per  trattare 
di  effe  v'abbifogna  toccare  qualche  circottanza  de'  rifpettivi  carat- 
teri nazionali  ,  farà  ella  di  così  poco  momento,  che  non  lia  vale- 
vole ad  offendere  nazione  alcuna  che  rifletta  alla  maniera,  come 
la  focietà  civile  fi  mantiene  come  equilibrata  tra  il  bene  ed  il  ma- 
le ,  giacché  il  buon  gufto  ,  come  abbiam  veduto  ne'  Greci ,  pregiu. 
dica  nella  moltitudine  a'  fentimenti  di  virtù  ;  e  le  pubbliche  maf- 
fime  di  virtù  trattengono  ,  come  abbiam  veduto  ne'  Romani  ,  il 
progreffo  del  gutto .  Solamente  la  barbarie  è  nemica  di  quello  e  di 
quella  ;  ma  non  ettendovi  al  prefente  nazione  alcuna  Europea  ,  che 
pò  (fa  dirli  barbara  ,  ciafeuna  troverà  nelle  fue  glorie  qualche  moti- 
vo d'umiliarli  i  e  nelle  fue  umiliazioni  qualche  vanto,  con  cui  con- 
folarfi  . 


CAP.l. 
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GAP.      I. 

Dello  flato  preferite  delle  lingue 
dell'  Europa. 


Enon  gufio  nr*  Utte  le  lingue  hanno  per  fondamento  la  Gramatica  ,  che  po- 
StteT/jii  J-  tremo  d5re  naturale ,  confiftente  nel  affermare  o  negare  per 
g"e.  mezzo  del  foggetto ,  verbo,  e  proprietà  (i).  Ma  poi  ciafcuna  fi 
differenzia  dall'  altra  nelle  parole  t  ed  in  qualche  particolare  co- 
ftruzione :  ed  il  parlare  italiano  colle  coftruzioni  o  parole  proprie 
del  francefe  farebbe  un  errore.  E  (Tendo  però  ,  oltre  alla  Gramati- 
ca naturale  ,  comune  a  tutte  le  lingue  lo  fcopo  del  parlare  ,  che  è 
manifeftare  i  penfieri  ,  le  qualità  più  conducenti  ad  un  tal  fine  fi 
devono  ftimare  comuni  a  tutte  le  lingue  .  Delle  parole  e  delle  par- 
ticolari coftruzioni  è  arbitro»  come  dice  Orazio  ,  l'ufo  ,  oppiutto- 
fto  il  popolo  :  la  parola  o  la  coftruzione  che*il  popolo  non  vuol  più 
adoprare  ,  bifogna  aflblutamente  tralafciarla  .  Delle  frali  o  fia  del 
giro  di  parole  conveniente  per  ifpiegare  i  penfieri  con  precifione  e 
chiarezza,  ne  deve  e  fiere  inventore  il  buon  fenfo  de*  Filofofi  j  e  le 
Accademie  che  tirano  a  filfare  lo  ftato  d'una  lingua,  cioè  le  parole, 
la  coftruzione  ;  e  le  frafi ,  fono  il  maggior  oftacolo  per  il  progreffb 
della  mente  umana» 

Indi  fi  deduce  che  lo  sfuggire  le  parole  che  ufa  il  popolo,  per 
tifarne  altre  trovate  ne'  libri  è  in  qualfivoglia  lingua  un*  affettazione 
ridicola  :  poiché  effendo  lo  fcopo  naturale  del  parlare  il  farli  inten. 
dere  ,  quello  fine  fi  ottiene  più  facilmente  con  una  parola  triviale  , 
che  con  un*  altra  ,  la  quale  non  s'intende  fenza  fcartabellare  i  h> 

bri  : 
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bri  :  fé  Cicerone  e  Virgilio  fi  fofiero  importa  la  legge  di  non  ufare 
altre  parole  di  quelle  che  usò  Ennio  ,  non  farebbero  flati  i  Principi 
T  uno  degli  Oratori ,  V  altro  de1  Poeti . 

Una  lingua  non  fi  può  arricchire  fenza  prendere  parole,  e  fra  fi 
.ancora  da  un'  altra  nazione  più  ricca  d'idee  ;  però  i  Romani  culti- 
varono  ed  arricchirono  il  latino  ftudiando  il  greco  .  Onde  il  tra- 
lafciare  una  parola  o  una  frafe  atta  a  manifeftare  con  precifione  e 
chiarezza  un  penfiere ,  folo  perchè  è  prefa  da  altra  lingua  ,  è  una 
vana  fuperftizione,  che  fé  s'  offervaffe ,  e'  interverrebbe  come  a'  Ci- 
nefi,  i  quali  hanno  ftudiato  più  miglia/a  d'  anni  fenza  imparar  cofa 
alcuna  . 

La  lunga  circuizion  di  parole  ,  ovvero  lo  ftile  afiatico  non  è 
flato  mai  ufato  in  lingua  alcuna  da'  Filofofi  di  buon  gufto  ,  i  quali 
abbondando  di  penfieri ,  per  manifeftarli  con  chiarezza  e  buon  ordì. 
ne  fono  nelle  parole  efatti  e  precifi .  Quefto  periodo  :  „  Volendo 
,,  io  le  maravigliofe  bellezze  di  Roma ,  in  quel  modo  che  le  mie 
,,  deboli  forze  foftengono ,  fcrivere  e  ritrarre  ;  nel  primo  comin- 
,,  ciamento  temo,  non  quello  di  che  meritatamente  potrei  efler  ri- 
„  prefo  ,  cioè  lo  avere  io  avuto  poco  riguardo  al  mio  baffo  ingegno 
,,  sì  alta  materia  eleggendo  ,  ma  quello  che  falfamente  mi  potreb- 
,;  be  effer  appofto ,  cioè  non  le  mie  lodi  fieno  da  molti  reputate 
j,  lufinghe ,  e  la  mia  verità  bugìa,  e  la  mia  gratitudine  ingan- 
„  no:  9,  quefto  affannofo  periodo  ,  dico,  folo  può  piacere  ad  una 
fantasìa  afiatica  ,  che  fi  gonfj  colle  parole  fenza  curarfene  de*  pen- 
fieri .   Un  Filoibfo  amante  della  naturalezza  direbbe  V  iftefibcosì: 
„  Volendo  io  fcrivere   le  maraviglie  di  Roma  ,  non  tanto  temo 
„  T  effer  ri  prefo  per  aver  eletto  una  materia  fuperior  al  mio  bailo 
,,  ingegno  ,  quanto  che  le  mie  lodi  non  fieno  reputate  lufinghe  .  }, 
Anzi  il  buon  gnfto  del  parlare  confifte  nel  far  comprendere  con_« 
chiarezza  più  di  quel  che  fi  dice  :  v.  g.  ritraendo  il  fondo  di  quefta 
propofizione  ;  le  leggi  che  In  una  Repubblica  tendono  a  Jì  ab  il  ir  e  un 
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hene  ,  fono  alla  fine  forge  nt  e  dì  molti  mali ,  fi  potrebbe  fare  non  che 
un  periodo,  ma  pur  un  capitolo  affai  lungo;  tal  capitolo  però  pel- 
le perfone  ignoranti  farebbe  poco  iftruttivo,  e  per  le  rifleflìve  trop- 
po nojofo  . 

Confitte  adunque  il  buon  gufto  del  parlare ,  per  quel  che  ri- 
guarda l'orecchio,  nel  parlare  con  foavità  ed  armonìa;  per  quel 
che  riguarda  la  mente  ,  nel  parlare  con  precifione  e  chiarezza  .  E 
-  ficcome  quefto  buon  gufto  fi  deduce  immediatamente  dallo  fcopo 
naturale  del  parlare,  egli. è,  come  il  buon  gufto  delle  altre  arti  , 
comune  a  tutte  le  lingue  :  ed  il  volere  che  l' indole  d'  una  lingua 
fia  tale  ,  che  non  polla  in  efla  parlarfi  colla  precifione,  con  cui  fi 
parla  in  un'  altra,  è  fupporre  viziofa  V  indole  di  quella  .  Suppo- 
niamo che  oggigiorno  i  Francefi  ferivano  con  più  precifione  e  chia- 
rezza, che  ogni  altra  nazione  :  l'indole  di  quallivoglia  altra  lin- 
gua farà  tanto  più  viziofa,  quanto  che  più  fi  feofti  dalla  chiarezza 
e  precifione  del  francefe;  ed  a  quella  precifione  e  chiarezza  s'  ap- 
proffimerà  nello  fcrivere  ogni  altra  nazione  a  tenore  che  più  cultivi 
la  Filofofia  col  buon  gufto  del  parlare  . 

I    I. 

liana" Ua*  '"  Itana  bifogna  far  diftinzione,  come  nella  Cina,  tra  il  lin- 
guaggio del  popolo  ed  il  linguaggio  de'  Dotti  .  Il  linguaggio  del 
popolo  è  dopo  l'antico  greco  il  più  bello  che  fi  fia  mai  parlato  al 
mondo  .  La  nazione  à  confervato  cogli  avanzi  dell'  antica  libertà 
certa  naturai  franchezza  nel  parlare  ;  ed  e/Tendo  in  oltre  manca- 
to la  feverità  de'  coftumi  romani  ,  V  amor  del  piacere  vi  à  fatto 
forprendenti  progreffì  ;  ed  in  confeguenza  la  lingua  è  divenuta  la 
più  foave,  la  più  armoniofa ,  e  la  più  efpreffiva  dell'  Europa  .  Quan- 
tunque la  lingua  italiana  fi  fia  formata  ,  come  le  altre  lingue  dell' 
Europa ,  fenza  fiftema  fiifo  di  profodìa ,  fa  con  tutto  ciò  fenfibile 

la 
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h  quantità  di  moltiffime  fillabe  .  Divide  con  molta  grazia  le  con- 
fonanti  doppie  tra  le  due  vocali  collaterali ,  come  bcl-lo ,  ag-giun- 
gere .  E  le  penultime  fillabe ,  che  in  ogni  altra  lingua  fono  per  lo 
più  indifferenti  ,  ovvero  di  niuna  quantità  fenfibile ,  nell*  italiano 
fono  fpeflìflìmo  diftintamente  lunghe,  o  brevi .  Per  quefto  le  altre 
linCTue  fcarfeggiano  di  sdruccioli ,  o  fia  di  parole  terminate  con  un 
piede  dattilo  ,  la  di  cui  prima  fillaba  è  lunga  ,  e  brevi  le  due  fé- 
guenti  ,  come  lucido  ,  florido ,  de'  quali  piedi  è  abbondantiffima  la 
lingua  italiana  .  Sopra  tutto  niun' altra  lingua  è  giunta  ad  efprimc- 
re  ,  come  efprime  l' italiana  ,  la  quantità  di  quattro  fillabe  fucceffi- 
ve  in  quelle  terze  perfone  del  plurale  terminano ,  modulano ,  nelle 
duali  fi  fa  nella  prima  fillaba  un'  appoggiatura,  che  la  rende  lunga  , 
e  poi  fi  modulano  le  tre  feguenti  con  tal  velocità  ,  che  riefcono 
fenfìbilmente  brevi  .  Sicché  tra  le  lingue  dell'  Europa  1'  italiana 
è  T  unica  ,  che  potrebbe  facilmente  arrivar  a  flflare  un  fiftema  di 
profodìa  per  la  maggior  parte  delle  fillabe  . 

La  bella  diftinzione  di  fillabe  ,  che  rende  chiarifiìma  la  pro- 
nunzia ,  fa  del  pari  fenfibile  la  modulazione  degli  accenti  j  nello 
che  la  nazione  italiana,  fé  non  à  oltrepalfato  la  greca,  l"à  certa- 
'mente  eguagliata  .  Senza  iperbole  fi  può  dire  ,  che  l' Italiano  can- 
ta quando  parla  .  Nella  più  famigliar  loquela  appena  fi  proferifee^ 
parola  fenza  far  una  diftinta  cadenza  ;  e  l' intreccio  degli  accenti  è 
fommamente  vago  e  muficale  ,  malllme  quando  fi  parla  con  inte. 
reflfe  o  paflìone,  ciò  che  è  frequentilTimo  negl'Italiani,  quantun- 
que parlino  di  cofe ,  che  nulla  loro  importano  .  Bifogna  però  ia_» 
queflo  punto  che  gli  uomini  cedano  tutto  il  vanto  al  feflo  feminile  , 
particolarmente  in  Roma  .  Già  Cicerone  notò  che  la  più  graziofa 
pronunzia  del  latino  era  quella  delle  donne  romane  ;  e  quella  in- 
fluenza del  clima  di  Roma  fulle  lingue  feminili  è  fiata  più  durevo- 
le de*  faflì  del  Campidoglio  .  Anzi  non  avendo  più  le  moderne  Ro- 
mane il  malinconico  contegno  delle  antiche ,  la  loquela  loro  è  di- 
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venuta  più  feconda  e  più  muficale  .  II  temperamento  delicato  colla 
debolezza  propria  del  tetto  le  rende  faciliffime  a  prender  fuoco  in 
quelle  paflìoni ,  che  hanno  tutto  lo  sfogo  per  la  lingua  ,  come  1*  ira , 
la  gelosìa  ,  l'invidia  ,  alle  quali  danno  continuo  pafcolo  colle  cu» 
riofiffime  ricerche  de*  fatti  altrui  .  Nella  critica  di  effi  faranno  du- 
bitar dell*  oneftà  di  Lucrezia  a  chiunque  non  comprenda  la  paffione 
che  le  fa  parlare  :  ma  quantunque  la  mente  le  fenta  con  indifferen- 
za, T  orecchio  gode  fommamentedi  quel  fonorofiflìmo  metallo  di 
voce  ,  di  quella  intonazione  perfetta  ,  di  quel  vaghifTimo  giro  di  to- 
ni ,  di  quelle  repliche  ed  appoggiature  ,  colle  quali  rinforzano  ciò 
che  meno  fi  deve  credere  :  fopra  tutto  il  fentire  in  collera  una  don- 
na romana  vale  un*  Aria  di  teatro  .  Vero  è  che  per  lo  più  ,  quan- 
do s'  è  terminata  la  critica  dell'  amico  adente  ,  bifogna  o  parlar 
de'  fogni ,  o  licenziarli  ;  ma  quelito  che  pare  vizio  dell'  educazio- 
ne, è  una  provvidenza  della  Natura  per  mantenere  1*  equilibrio 
della  focietà  ,  poiché  fé  le  grazie  della  lingua  feminile  fi  coltivafle- 
ro  in  Roma  coli'  educazione  francefe  ,  non  vi  rimarebbe  in  Fran- 
cia verun  petimètre,  che  non  veniffe  per  le  polle  ad  inchinarli  alle 
donne  romane . 

La  fantasìa  degl'  Italiani  è  generalmente  feconda  ,  e  1'  animo 
fenfibilillimo  alle  più  delicate  impredìoni  de'fenfi:  ond'  è  che  il  loro 
linguaggio  è  il  più  efpreffivo ,  ed  il  più  atto  a  far  una  notomìa  del 
cuore  umano .  A  villa  d*  una  pittura  uno  Spagnuolo  dice  :  beila  pin- 
tura; un  Francefe:  belle pienture ;  ma  1'  Italiano  efclama  colla 
più  gran  tenerezza  del  mondo:  oh  cara  pittar 'a l  Se  a  tenore  di 
quella  eipreflìone  uno  Spagnuolo  dicefle  :  Oh  amable pintura1,  fi  fa- 
rebbe dar  la  baja  d' fanciulli  ;  ma  all'Italiano  è  lecito  accarezzare 
infino  le  bellezze  dipinte  .  La  fecondità  della  fantasìa,  e  le  viviiìì- 
me  impreffioni  che  fanno  nell'  Italiano  tutti  gli  oggetti ,  lo  rendo- 
no vaghiflìmo  della  converfazione,  nella  quale  ,  a  mancanza  d'ogni 
altro  divertiment©  ,  fi  dilettano  i  nazionali  fcambievolmente  coli* 
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armonìa  della  lingua ,  come  con  un'  accademia  di  Mufica  .  Anche 
le  perfone  nulla  iftruite  hanno  un  prurito  infaziabile  di  parlar  d' ogni 
cola  :  il  più  mefehino  artigiano  comincia  la  giornata  con  una  cica- 
lata nel  Caffè  ,  e  la  finifee  con  un'  altra  .  Ivi  difeorre  degli  intereflì 
politici ,  avverando  i  fatti  con  tal  puntualità  ,  come  fé  aveffe  occul- 
ta corrifpondenza  con  tutti  i  gabinetti  dell'  Europa  ;  parlandone.» 
con  tal  paffione  ,  come  fé  qualche  efercito  aveffe  faccheggiato  il 
fuo  fondaco  ;  e  fé  la  memoria  lo  tradifee  nel  racconto  di  qualche 
ftorietta  ,  vi  fuppli fee  fubito  la  fecondità  dell'  eftro  ,  ancorché  fia 
d'  uopo  far  combattere  Giulio  Cefare  con  Aleffandro  Magno  -  Non 
balta  all'  Italiano  la  parola  per  efprimere  la  pa filone  che  lo  fa  par- 
lare; egli  s*  adopra  co' getti  delle  mani,  degli  occhi  ,  e  di  tutto  il 
corpo  ;  i  quali  gefti ,  procedendo  naturalmente  e  fenza  riflettervi 
dalla  pafiìone,  fono  bellifilmi ,  e  atti  alla  pantomima  ,  nella  quale 
fin  da' tempi  de'  Cefari  portano  gì'  Italiani  il  vanto  fopra  ogni  altra 
nazione  .  In  quefto  punto  mi  rammenta  aver  goduto  in  un  Caffè  di 
Roma  del  più  bello  fpettacolo  del  mondo  ,  cioè  un  muto  di  nafeita , 
il  quale  ftando  a  federe  in  un  circolo  manteneva  una  lunga  conver- 
fazione,  ed  egli  e  tutti  parlavano  co' gefti . 

All' Italia  non  è  mancato  fé  non  la  qualità  del  governo  per 
farvi  rifiorire  i  be'  giorni  della  Grecia  .  Con  tutto  ciò  il  nativo  ge- 
nio de'  nazionali ,  la  libertà  procedente  dalla  debolezza  di  un  tan- 
to numero  di  Principi ,  e  la  fcarfezza  di  rneftieri  per  vivere  origina- 
ta dalla  fcarfezza  del  comercio ,  vi  hanno  fatto  coltivare  le  arti  di 
guflo  :  per  quefto  la  lingua  è  copiofìfiìma  per  trattare  di  effe  .  In 
particolare  trattandoli  di  Mufica  ,  tutta  1'  Europa  parla  italiano  : 
l'efprefiìoni  mufìcali  di  allegro  , grave  ,  adagio ,  maeftofo  &c\  fi  po- 
trebbono  efprimere  in  qualunque  altra  lingua  ;  ma  ficcome  il  ge- 
nio italiano  n'  è  flato  l' inventore  ,  tutto  il  mondo  ufa  de'  fuoi  vo- 
caboli .  Non  è  così  copiofa  la  lingua  italiana  per  trattar  delle  faen- 
ze ,  perciocché  i  Dotti  non  vi  hanno  ancora  depofto  il  pregiudizio 
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gotico  di  fcrivere  latino  .  Ma  non  è  folo  quello  il  danno  che  hanno 
fatto  i  Dotti  italiani  alla  lingua  nativa  :  mentre  il  popolo  fenza  fa. 
tica ,  e  per  puro  iflinto  di  natura  V  à  arricchita  di  belliflìme  efpref- 
iioni  ,  e  T  à  fatta  la  lingua  più  deliziofa  dell'  Europa  ,  i  Dotti  ,  a 
guifa  de1  Mandarini  della  Cina  ,  hanno  faticato  immenfamente  per 
farla  la  più  povera  e  la  più  nojofa.  Vero  è  che  cominciando  ora  mai 
2  propagarli  in  Italia  il  buon  gufto  di  penfare  ,  ed  in  confeguenza 
quello  dello  fcrivere  ,  fi  danno  alla  luce  alcuni  libri ,  i  quali  coVo- 
caboli  del  popolo  ,  e  colla  gramatica  triviale  parlano  con  prec'fio- 
he,  chiarezza  ,  ed  eleganza  ,  nello  che,  fé  vale  in  quello  puno 
l'autorità  di  Cicerone,  confitte  la  vera  eloquenza  .  Ma  quefti  libri 
non  fanno  ancora  tetto  di  lingua  :  i  libri  che  fanno  tetto  di  lingua 
fono  quelli  ,  i  quali  cominciano  con  un  conciojfiacofachè ,  che  in  la- 
tino vuol  dir  cum  ;  o  quelli  ,  ne'  quali ,  per  non  iftancar  la  mente 
del  Lettore.col  raziocinio,  fi  comincia  un  periodo  in  una  pagina  ,  e 
fi  finifce  in  un'  altra  ;  quelli  in  fomma  i  quali  furono  fcritti  nel 
tempo ,  in  cui  i  Dotti  penfavano  poco  ,  e  fcrivevano  affai .  E  quan- 
tunque gran  parte  di  quefti  libri  fiauo  o  di  niuna  foftanza  ,  o  pieni 
di  fciocchezze  ,  pure  bifogna  rifpettaili  ,  perchè  vi  fi  trovano  i  pre- 
zi  olì  vocaboli  dell'età  di  oro  :  allegratila  ifallanza  ,  quìftìone ,  di- 
menticamento  ,  racculamento  ,  pijlllenzia ,  caca/ego  ,  cac  af angue . 

1    I    I. 

11  Cardinal  di  Richelieu  ,  che  gettò  i  fondamanti  della  prefen- 
franéefe"  te  potenza  della  Francia  ,  volle  pur  fare  la  fua  nazione  la  più  eulta 
nel  parlare  •  al  qual  fine  ereife  l'Accademia  di  lingua.  Ma  quello 
mezzo  pi uttofto  farebbe  flato  nuocevole  al  fuo  intento  ,  fé  il  gran 
genio  di  Luigi  XIV  non  averte  fatto  fiorire  iniieme  le  arti  e  le  feien- 
ze  .  1  Filofofi  ed  i  Poeti  di  quella  gloriofa  epoca  ,  fenza  riguardo 
a'  dettami  di  detta  Accademia  ,  fi  diedero  a  fpiegare  con  nuove  ma- 
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niere  la  felva  immenfa  di  nuovi  penfieri,  di  cui  fu  in  allora  inon- 
data la  Francia  ;  così  è  divenuta  quella  lingua  la  più  coltivata  dell' 
Europa  per  ifcrivere  con  precifione  ,  chiarezza  ,  e  buona  grazia;  ed 
anche  per  ciòi  Francefi  hanno  egual  prurito  di  fcrivere  che  gì'  Ita* 
liani  di  parlare  .  Avendo  dunque  i  Francefi  colpito  nel  buon  gufto 
di  fcrivere  ,  non  è  maraviglia  fiano  divenuti  i  loro  libri  il  trattenu 
mento  univerfale  dell'  Europa  ;  ed  a  tenore  che  le  altre  nazioni  fi 
coltivino,  fi  sforzano  ad  imitare  i  Francefi  nella  maniera  di  fcri- 
vere . 

La  nazione  francefe  generalmente  ama  più  la  moltiplicità  di 
spicciole  fenfazioni  ,  che  non  la  femplicità  di  quelle  che  fi  profon- 
dano nell'animo  :  ond'  è  che  gli  artifti  francefi  fono  così  fecondi  in 
inventar  bagatelle  adattate  al  fuperficiale  fpirito  delle  femine . 
Chiunque  abbia  gufto  per  la  pittura,  paragonando  un  difcgno  fran- 
cefe con  un  altro  italiano  ,  vi  vedrà  dipinta  al  naturale  la  differen- 
za de'  due  caratteri  nazionali  :  il  difegno  francefe  farà  pieno  d' idee 
vaghiflìme  ;  tali  però  che  tutte  fi  veggono  alla  prima  occhiata  :  il  di- 
fegno italiano  farà  più  femplice  ;  ma  quanto  più  fi  miri  e  rimiri  , 
tanto  più  vi  fi  troverà  da  ammirare  .  In  confeguenza  di  ciò  la  lin- 
gua francefe  non  è  così  copiofa  come  1'  italiana  per  parlare  al  cuo- 
re :  il  Molière  vi  dipinge  al  vivo  il  carattere  d'una  perfona  ;  ma  il 
Metaftafio  vi  coftrigne  ad  amarla,  o  ad  odiarla  .  E  non  oftante  che 
tutto  dì  produce  la  Francia  alcuni  Filofofi  di  mente  profonda  ,  fic- 
come  la  nazione  à  prurito  di  fcrivere  d'ogni  cofa  ,  moltifllmi  libri 
francefi  non  hanno  fé  non  un  bello  apparente  ,  e  per  tanto  fono  at. 
ti  (Timi  a  trattenere  le  femine  ,  e  gli  uomini  di  fpirito  fuperficiale. 

La  lingua  francefe  ,  come  cofta  dal  cap.i  del  lib.  2  ,  è  la  lingua-» 
de*  Barbari  fondatori  della  Monarchia  ;  ed  i  nazionali  per  fpogliarla 
della  nativa  durezza  hanno  tralafciato  di  far  fenfibili  molte  lettere, 
tritolando  le  altre  con  forama  delicatezza  .  Ma  sfuggendo  uno  fco. 
glio  ,  hanno  urtato  in  un  altro  :  la  lingua  è  per  ciò  rimafta  fenz' ar- 
mo- 
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monìa  ,  e  fcarfiflìma  di  quantità  fenfìbili .  11  Signor  Burette  s'adira 
contra  il  Voffio  perchè  dice  quefti ,  non  avere  la  lingua  francefe  ve- 
run  piede  dattilo  o  fdrucciolo  >  e  pretende  che  fiano  tali  quantità  , 
fcrmetè ,  confequent  .  Certo  non  è  quefta  una  materia  di  tanto  mo- 
mento ,  per  la  quale  debba  un  Filofofò  alterarfi  con  un  altro  -,  e 
fi  vede  che  un  nazionale  non  è  per  lo  più  buon  giudice  delle  qualità 
del  nativo  linguaggio  .  La  profodìa  delle  parole  francefì  quantità  , 
fermetè  ,  confequcnt  è  fìmile  con  quella  delle  parole  italiane  amerò , 
capitò  ,  e  qual  Italiano  prenderà  giammai  quefte  parole  per  isdruc- 
ciole  ?  Dal  tritume  delle  fillabe  procede  ancora  il  modularfi  pochif. 
fimo  le  parole  francefì:  onde  è  che  i  Francesi  di  buon  fenfo  per  pren- 
dere gurto  nella  Mufica  o  vengono  a  foggiornar  in  Italia  ,  o  fi  ren- 
dono famigliari  le  compofizioni  italiane  . 

I     V. 

Lingua  fpa»         La  lingua  più  muficale  dopo  1' italiana  è  fenza  dubbio  la  fna- 

gnuola.  , 

gnuola  ;  che  febbene  non  à  la  melodìa  di  quella  ,  è  non  pertanto 
piena  di  armonìa  naturale  .  Le  parole  fono  di  bella  proporzione  ;  e 
quantunque  non  trafiggano  il  cuore  ,  fono  abbaftanza  fonore  per 
dilettare  l'orecchio  .  Confervano  dal  latino  la  franchezza  e  chia- 
rezza delle  vocali  ;  ma  ficcome  il  carattere  nazionale  non  s'  è  ad- 
dolcito al  pari  dell'  italiano  ,  la  lingua  à  confervato  alcune  termi- 
nazioni gotiche  :  a  cagion  d'  efernpio  :  dal  latino  afJliHio  lo  fpa- 
gnuolo  à  fatto  afjlicciòn;  e  quella  n  finale  ,  che  è  inutile  ad  ogni  ri- 
guardo ,  è  un  avanzo  del  gufto  gotico ,  il  quale  non  rimaneva  con- 
tento, fé  nel  terminar  della  parola  non  fentiva  un  urto  nell'orecchio. 
Non  ottante  però  che  la  lingua  fpagnuola  ritenga  da  un  canto  quefti 
piccioli  refidui  della  ftravaganza  gotica  j  è  dall' altro  per  la  bella 
proporzione  delle  parole  ,  e  per  la  naturai  gravità  de'  nazionali , 
maeftofa  ,  grave ,  ed  atta  a  ragionar  di  cofe  fublimi  \  nello  che  fi 

rav- 
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ravvifa  quel  tanto  che  la  nazione  conferva  dell'antico  carattere  ro- 
mano .  La  pronunzia  è  diftinta  ,  chiara  ,  e  fonora  ;  ma  alquanto 
calcata  e  dura.  Diftingue  bene  le  quantità  delle  ultime  fillabe  ,  e 
delle  penultime  ,  e  però  vi  fono  nello  fpagnuolo  molti  piedi  sdruc- 
cioli ,  come  clafico ,  colico  ,  lampara  .  Nel  cominciar  a  parlare,  lo 
Spagnuolo  par  che  voglia  cantare  ,  ma  poi  per  non  guaftare  la  gra- 
vità ,  feguita  fpetfe  volte  in  Unifono  . 

Per  lingua  fpagnuola  s'intende  la  Caftigliana  ,  che  è  la  lingua 
della  Corte  ,  e  la  più  univerfale  .  Nelle  Provincie  di  Catalogna  e 
Valenza  fi  parla  un  linguaggio  del  tutto  diverfo  ,  chiamato  Lemo- 
fino,  perchè  fi  fuppo  ne  proceduto  dal  Lemofin   di  Francia  •  Egli  è 
per  tanto  un  dialetto  degli  antichi  Celti  molto  analogo  colla  lingua 
francefe  ;  ma  la  pronunzia  è  molto  diverfa  ;  la  pronunzia  catalana 
è  fonora,  e  ben  modulata;  ma   alquanto  torbida  ,  e  ruftica  .  La 
valenzana  è  chiara  ,  graziofa  ,  e  civile  ;  ciò  che   deve  attribuirli 
alla  fomma  dolcezza  del  clima  ,  che  è  il  giardino  della  Spagna , 
e  che  rende  i  naturali  delicatiflìmi  di    complelfione  e  di  fenfo ,  ed 
in  confeguenza  attillimi  a  coltivare  le  arti  di  gufto.  In  fatti  Valen- 
za è  dopo  la  Corte  l*  unica  Città  della  Spagna  ,  che  mantenga  pub- 
blica Accademia   di  belle  arti  ,  il  di  cui  primo  Direttore  fu  già  un 
fratello  del  celebre  Valenzano  Vergara  ,  che  à  fatto  rinafccre   nel 
Vaticano  colla  ftatua  di  S.Pietro  d'Alcantara   il  genio  di  Michel 
Angelo  ;  del  di  cui  pennello  fu  pure  perfetto  imitatore  il  Ribera  det- 
to lo  Spagnoletto  ,  nato  parimente  fotto  il  clima  di  Valenza  .  An- 
che nelle  fcienze   fpeculative  gli   ftudj  pubblici  di  Valenza  fono 
fiati  i  primi  a  deporre  le  fpoglie  della  Filofofìa  araba  ,  coltivandovifi 
con  fomma  impegno  le  Matematiche  e  1*  erudizione  .  Egualmente 
è  debitrice  la  Spagna   alla  lingua  lemofina  de'  più  eccellenti  Pro- 
feflbri  di  Mufica  :  in  Italia  faranno  immortali  i  nomi  di  Terrade- 
glias  e  d' Abos  ,  allevati  quefto  in  Valenza ,  quello  in  Catalogna  . 
Nelle  nobiliffimc  montagne  della  Bifcaglia  ftà   gloriofamentc 

fé- 
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fepelita  una  lingua,  che  dal  nome  della  Provincia  fi  chiama  bìfca~ 
gl'ina ,  fconofciuta  al  refto  della  Spagna  ,  perciocché  gli  fteflì  natu- 
rali ,  quando  s' internano  in  effa  ,  non  la  parlano  più  fé  non  che  in 
fegreto  tra  di  loro  .  Ella  non  à  fomiglianza  con  verun'  altra  lingua 
né  viva  né  morta  ;  e  chiunque  la  fente  ,  la  fuppone  ebrea  o  arabe- 
fca  :  in  fatti  fi  racconta  aver  un  Bifcaglino  concorfo  in  Barcelona 
alla  catedra  di  lingua  ebrea  parlando  la  lingua  nativa  ,  e  1'  impo- 
flura  fi  fcoprì ,  entrando  cafualmente  nel  teatro  degli  ftudj  un  com. 
patriota  del  Concorrente  alla  catedra,  mentre  quelli  recitava  il  Pa. 
ter nofier  in  bifcaglino.  I  naturali  vantano  colla  loro  nobili{Tìma_> 
origine  l'antichità  della  lingua;  alcuni  la  fnppongono  nata  nella 
torre  di  Babele  ,  ed  io  fono  di  quella  opinione  ;  Altri  vogliono  che 
fia  quello  fletto  linguaggio  con  cui  il  Serpente  ingannò  Eva  ;  e  quello 
ancora  ,  con  cui  nel  ritornar  le  cofe  al  primitivo  caos  fedurrà  1'  An. 
ticrifto  il  mondo  .  La  difgrazia  della  Repubblica  letteraria  fi  è  ,  il 
non  efferfi  ancora  ftampato  in  una  lingua  tanto  illuftre  fé  non  i'  A-bi. 
ci  con  un  poco  di  Dizionario  .  La  mia  fcarfa  erudizione  non  giugne 
a  poter  precifamente  decidere  l' importante  quellione  full'  origine 
di  quella  lingua;  folo  poffo  dire,  per  quel  che  riguarda  il  noftro 
argomento,  non  aver  mai  conofciuto  un  Mufico  bifcaglino  . 

V. 

Le  altre-.  Le  altre  lingue  dell'  Europa  confervano  ancora   le  proprietà  , 

Europa!  c^e  *e  rendono  cjtiafì  inette  alla  modulazione  ed  al  canto  .  La  fa. 
viezza  de'  rifpettivi  governi  à  fatto  bensì  i  Tedefchi  e  gì'  lnglefi 
fommamente  culti  e  civili  ;  e  per  tanto  amanti  della  Mufica  \  ma 
per  riufeire  in  quella  ,  è  flato  loro  d'uopo  ricorrere  alla  Mufica  e 
anche  alla  lingua  italiana.  Tuttavia  la  lingua  inglefe  non  è  di  gran 
lunga  così  dura  ed  afpra  come  la  tedefea  .  Gli  lnglefi  alzano  poco 
il  tono  della  voce,  fifehiano  quando  parlano  ,  e  parlano  pochifll- 

rao  3 
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mo,  come  fi  conviene  ad  una  nazione  profonda  ,  rifleflìva,  e  che 
penfa  più  che  non  parla  .  Conofcendo  quefta  nazione  che  la  manie- 
ra di  fcriverc  dipende  daljnodo  di  penfare  ,  avendo  prefo  tutte  le 
mifure  per  far  penfare  faviamente  i  nazionali,  non  à  fatto  veruna 
Accademia  arbitra  della  lingua  :  così  i  Filofofi  in  poco  tempo  han- 
no ridotto  lo  ftile  alla  femplicità  e  precifione  del  francefe . 

Ma  i  raggionamenti  non  giungono  a  dar  un'idea  così  perfetta 
della  diverfa  indole  delle  lingue  europee,  come  quel  motto  di  Ca- 
rolo V,  che  le  parlava  tutte ,  e  diceva  ,  eh'  egli  avrebbe  voluto  par- 
lar fempre  con  Dio  in  fpagnuolo  ,  coli'  amico  in  francefe,  coli5  in- 
namorata in  italiano ,  cogli  uccelli  in  inglefe,  co'  cavalli  in  tedefeo  . 

C    A    P.        IL 

Della  poesìa  volgare  ,  e  del  teatro 

moderno  . 

1. 

E'  Stato  detto  più  volte ,  che  non  efprimendofi  nelle  lingue  vive 
la  quantità  delle  fillabe  ,  la  poesìa  volgare  s'  è  formata  fenza  ma  deli"" 
ritmo .  Vi  fi  accumulano  le  fillabe  per  compire  il  metro  fenza  ditte-  f°csia  vo1' 
renza  di  lunghe  né  di  brevi  ;  e  1'  armonìa  ,  che  ne  rifulta  ,  confitte 
più  nel  numero  che  nella  qualità  delle  fillabe .  Ciò  non  ottante  in 
molti  metri  volgari  vi  fono  alcune  appoggiature  fitte ,  fenza  le_> 
quali  il  verfo  fi  dice  volgarmente  che  non  fa  buona  cadenza  :  per 
efempio  : 

Canto  T  arme  pietofe  ,  e'1  Capitano  : 

la  fetta  fillaba  di  quello  verfo  è  fenfibilmente  lunga  ,   e  fé  fi   fa-' 
ceflc  breve  pronunziando  pietofe  a  guifa  di  fdrucciolo  ,   P  anda- 

H  h  h  mento 
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mento  del  verfo  farebbe  difpiacevole  all'  udito .  La  terza  fillaba^ 
dello  fletto  verfo  ,  benché  fia  fcnfibilmente  lunga  ,  fenza  giullare 
1'  armonìa  metrica  ,  potrebbe  farli  breve  ;  e  lunga  la  feconda ,  che 
è  breve .  In  queft'  altro  verfo  : 

Che  '1  gran  fepòlcro  libero  di  Crifto  , 

fono  lunghe  la  quarta  e  V  ottava  ;  qualunque  delle  due  fi  face/Te  bre- 
ve, il  verfo  rimarrebbe  fenz'  armonìa;  ma  fenza  difcapito  di  quella 
poflbno  farli  o  brevi  o  lunghe  la  terza  ,  la  fella  ,  e  la  fettima .  Alcu- 
ni verfi  però  hanno  la  detta  appoggiatura  nella  terza  e  nella  fettima 
fiflaba  ;  ma  allora  la  quarta,  l'ottava  ,  e  la  fella  poflbno  farli  di  qua- 
lunque quantità  .  Si  vede  dunque  che  anche  quelle  appoggiature  , 
che  danno  al  verfo  qualche  armonìa  ,  non  fono  foggette  ad  una  leg- 
ge invariabile .  - 

Il  metro  endecafillabo,od'undeci  fillabe  lì  reputa  comunemente 
il  più  armoniofo  ,  perciocché  1*  affollamento  di  fillabe  in  una  deter- 
minata mifura  di  tempo  fa  certo  ben  ordinato  rimbombo  ,  quale  fu 
già  attifìlmo  a  dilettare  1* orecchie  gotiche.  Nel  rimanente  ci  fono  al- 
tri metri,  i  quali  partecipano  dell'  antico  ritmo  più  di  quello:  v.  g. 

In  queir  ampleffo  Ch'  efler  lo  fleffo, 

Segno  d'  amore  Tenero  Padre  , 

Scorga  il  tuo  core ,  Voglio  con  te  (  i) . 

1  due  verfi  di  queft*  Aria  :  fegno  d'  amore:  tenero  Padre ,  hanno  il 
ritmo  dell'antico  verfo  Adonico  ,  il  di  cui  primo  piede  è  dattilo  , 
«d  il  fecondo  fpondeo  .  E  fé  gli  altri  quattro  verfi  foffero  flati  com- 
poni colla  mira  di  far  il  primo  piede  fdrucciolo  ,  tutta  1*  Aria  fa- 
rebbe più  armoniofa .  Aven- 

(i)  Eugenio  Comite  :  L'ArtaferfeiaScizia  . 


RINNOVAZIONE    DELLA     MUSICA.    419 

Avendo  dunque  i  noftri  Antenati  perduto  il  fenfo  per  il  ritmo 
poetico,  s' invaghirono  della  fomiglianza  di  terminazioni  de'  verfi 
leonini,  che  fu  già  ufata  qualche  volta  e  con  discrezione  da'Poeti  la- 
tini; v.g. 

Cornua  vclatarum  obvertimus  antennarum . 
Vim  licet  appelles,  &  culpam  nomine  veles . 

Di  quefta  cacofonìa  ne  fecero  una  legge  per  la  Poesìa ,  volendo 
che  tutti  i  verfi  fi  facefiero  fcambievolmente  1'  eco  .  Quefto  eco 
fu  chiamato  rima  da  ritmo  ;  ma  ben  fi  vede  ,  quanto  difti  il  vero 
ritmo  dalla  volgare  rima  :  quello  'confitte  nella  regolata  fpartizio- 
ne  del  tempo;  quefta  in  una  confonanza  materiale  di   lettere  ,  Vt 
quale  non  diverfifica  né  il  tempo  né  il  tono  della  voce  ;  ed  in  con- 
feguenza  non  caufa  verun  genere  d'armonìa  .  La  ri  ma  è  una  figu- 
ra di  parole  ,  che  folo  dovrebbe  ufarfi  colla  diferezione ,  con  cui 
fi  ufa  ogni  altra  figura  .  Il  far  però  fentire  di  continuo  queir  eco  è 
certamente  un  avanzo  della  ftravaganza  gotica,  il  quale  ci  annoja- 
rebbe  ,  fé  non  fi  fofte  ftabilito  col  patrocinio  d'  un  pregiudizio  alta- 
mente radicato  .  L'armonìa  procedente  dalla  varietà  de'  tempi  e  de' 
toni  della  voce  piace,  ed  è  piaciuta  fempre  in  ogni  lingua,  e  l'iftef- 
fo  accaderebbe   colla  rima  ,  fé  folle  di  fua  natura  un  ornamento 
atto  a  dilettare  l'orecchio  ;    ma  niuna  perfona   di  fenno  la  po- 
trebbe foffrire  in  un  poema  latino.  Alcuni  Scrittori  ,  benché  cono- 
scano la  ftravaganza  della  rima  ,  vogliono  per  altro  che  fi  confervi 
ne'  piccioli  poemi .  Io  però  non  comprendo  il  perchè  ,  mentre  la  ri- 
ma non  aggiunge  al  poema  né  armonìa,  né  cfprefllone  •,  anzi  que- 
fta viene  fpeflo  facrificata  per  caufa  di  quella ,  che  come  ben  dific  un 
Poeta  ; 

La  prima 
Fra  i  tormenti  è  la  corda  ,  e  poi  la  rima  . 

H  h  h  2  Gli 
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Gli  effetti  dimoftrano  con  evidenza,  che  i  noftri  metri  colla 
rima  traggono  origine  da'  linguaggi  barbari  .  La  Poesia  fu  inventa- 
ta per  manifeflare  col  canto  i  fentimenti  dell'animo  ;  e  la  maggior 
parte  della  Poesìa  volgare  è  inetta  a  cantarli;  la  concatenazione  del- 
le fìllabe  che  formano  il  metro,  e  le  parole  ricercate  per   formare 
la  rima  rendono  il  verfo   infleffibile  alla  modulazione  del  canto  , 
maflime  fé  quello  non  è  fempliciflìmo  ,  qual  fuol  ufarfì  dagf  Im- 
provifatori ,  e  qual  fi  usò  ne'  fecoli  ,  ne'  quali  furono  inventati  i  no- 
ftri  metri .  La  moderna  cultura  delle  lingue  à  potuto   bensì  perle. 
zionare  la  Poesìa  nelle  altre  lue  proprietà  ,   quali  fon  o  la  fublimità 
de1  penfieri ,  l' invenzione  ,  e  l'efpreflìone  delle  immagini  ,  e  degli 
affetti  ;  anche   la  lingua  italiana  ,  come  fi  vedrà  nel  feguente  arti- 
colo ,  è  fiata  adattata  dal  Metaftafio  alle  più  delicate  infleffioni   del 
canto  ;  nel  rimanente  la  fuddetta  cultura  non  è  giunta  a  dar  a  veru- 
na lingua  le  infleffioni  neceifarie  per  formare  il  vero  ritmo  . 

I    I. 

Lafciata  da  banda  la  mancanza  di  ritmo  ,  e  la  fuperfluità  del» 

Poesia  .    .  ." 

italiana,  la  runa  ,  i  quali  vizj  fono  comuni  alla  Poesìa  di  tutte  le  lingue  vi- 
ve, nelle  altre  bellezze  poetiche  ciafeuna  nazione  s'è  avvantaggia- 
ta, qual  più  ,  qual  meno  ,  a  tenore  della  cultura  delle  rifpettivej 
lingue  ,  e  de'  coftumi  .  In  Italia  è  volgarismo  il  genio  poetico;  ap- 
pena vi  è  perfona  civile  ,  la  quale  non  fi  creda  capace  di  comporre 
\m  Sonetto  crufeante  in  lode  di  qualche  illuftre  Protettore  ,  o  di 
qualche  Mufico  .  Ma  per  dir  il  vero,  non  è  la  Natura  così  prodiga 
d' ingegni;  né  fi  deve  ftimare  il  genio  poetico  italiano  per  Puniver- 
fai  contagio  di  Sonetti ,  Canzoni  ,  Drammi ,  e  Comedie  nuove,  che 
tutto  dì  fi  danno  alla  luce  .  Quello  ,  di  cui  può  la  nazione  merita- 
tamente gloriarli  ,  fi  è  ,  che  dopo  il  Dante  non  à  ceffato  mai  di  pro- 
durre di  quando   in  quando  qualche  genio  Angolare  per  la  Poesìa  , 

,    r  Ma 
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'Ma  il  ricondurre  quella  alla  fua  vera  origine,  che  è  il  canto  ,  è  fla- 
to dalla  Natura  rifervato  per  il  gran  Metaftaflo  .  Quello  Genio  di- 
vino à  rinnovata  la  forza  dell'efprefrione,  e  la  foavità  della  lira  gre- 
ca con  tal  maeftrìa ,  che  baila  aver  letto  una  volta  i  fuoi  Drammi 
per  fentire  rinnovate  nell'animo  le  ferite  folo  confentir  mentova- 
re VArtaferfe  ,  la  Zenohia ,  la  Bidone  ,  l'Attilio  fiegolo  ,  il  Tito  , 
il  Catone.  Vi  è  però  tra  il  Metaftaflo  ed  i  Poeti  greci  la  differenza, 
che  quelli  ufarono  della  lira  per  confermare  gli  animi  nel  vizio  ;  il 
Metaftaflo  lì  ferve  delle  dolcezze  della  lira  greca  per  far  amabile 
la  virtù:  l'amor  filiale  ,  l'amor  paterno,  l'amor  congiugale  ,  l'a- 
mor degli  amici  ,  l'amor  della  Patria  ,  tutti  fono  per  lui  egualmen- 
te teneri  ed  interelfanti  :  l?  iftellb  amor  degl'  innamorati   fi  fonda 
più  nelle  belle  qualità  de'  cuori ,  che  nelle  attrative  de'  fembiantij 
e  fi  prevale  fpeffo  il  Poeta  di  quella  debolezza  per  rendere  più  il- 
luftre  qualche  virtù:  così  Zenobia  facriflca  tutte  le  tenerezze  a' a. 
mante  a  un  femplice  cenno  del  Padre  .  In  fomma  il  Metaftaflo  , 
quello  caro  figlio  della  Natura  ,  à  accordato  infieme  eftremi  ,  che 
aiuti  Filofofo  avrebbe  mai  penfato  di  poterli  combinare,  quali  fono 
le  dolcezze  della    lira  greca  co'  fentimenti  romani  .  Il  fuo  ftile  è 
chiaro,  netto  ,  e  concifo  ,  le  parole  piene  di  fugo  e  di  grazia  ,  i 
periodi  di  giufta  mifura  per  penetrare  nell'animo  .  E  quantunque  il 
Metaftaflo  non  fia  flato  pofto  nella  lifta  degli  Autori  del  Conciojfìl- 
cofachì ,  egli  farà  non  pertanto  l'originale  ,  che  fi  proporranno  ad 
imitare  i  Poeti  filofofì .  La  fua  rima  è  diferetiffima  ,  ed  efente  di  leg- 
ge :  i  verfi,  in  quanto  lo  permette  la  lingua ,  fono  pieni  di  ritmo  , 
e  però  facili  d'adattarli  alla  Mufica  .  Se  Anacreonte  rinafcefTe  ,  du- 
bito che  fcrivefle  in  italiano  un'ode  né  più  armoniofa  ,  né  più  dolce 
di  quella  : 

Oh  che  felici  pianti  !  Di  due  beli*  alme    amanti 

Che  amabile  martir  !  Un'  alma  allor  fi  fa  , 

Purché  fi  poffa  dir  ,  Un*  alma  che  non  à 

Quel  core  è  mio  .  Che  un  fol  desìo .  Sa- 
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Sarebbe  certo  da  defiderare  ,  che  gl'intrecci  di  molti  Drammi  no» 
s'afTomigliafTero  tanto  fra  di  loro  ,  e  che  non  fi  fcioglieffe  tante 
volte  il  nodo  colla  medaglia.  Ma  tali  difetti  fono  come  le  macchie 
del  Sole  ,  che  non  ofeurano  punto  il  fuo  perenne  fplcndorc  . 

III. 

Poesìa  fran.         Nel  fecolo  del  gran  Luigi  XIV  diede  la  Francia  Poeti  origi- 
hall  in  certi  determinati  generi .  Le  Satire  di  Boileau  fono  qnafi  da 
metterli  al  pari  con  quelle  di  Orazio  .  Le  Tragedie  di  Corneille  ,  di 
Racine  ,  e  di  Voltaire  fono  piene  di  gran  paflioni ,  e  di  fublimi  feri, 
timenti  .  Mancando  però  alla  lingua  francefe   1*  armonìa  e  la  dol- 
cezza dell'  italiana  ,  la  Poesìa  lirica  non  à  fatto  in  Francia  verun_> 
progreflb  .  Quali  egual  forte  colla  lirica  vi  à  fofferto  la  poesìa 
eroica  ,  per  trovarli  la  lingua  fprovvifla   delle   qualità  neceifarie 
per  dipingere  al  vivo  gli  oggetti ,  taluni  con  qualche  forte  di  rit- 
mo ,  taluni  colla  fublimità  dell'efpreflìone  .  La  lingua  francefe  è  la 
più  atta  per  ifcrivere  fìlofofìcamente  ;   ma  per  V  efpreflìone  degli 
oggetti  fublimi  ed  immaginar)  ènaturalmente  debole  e  batta  :  per 
quello  era  folito  a  dire  un  Francefe  di  buon  lènfo,   che  mentre  leg- 
geva i  verfi  francelì  ,  gli  fembrava  bere  dell' acqua .  E  tal   rimar- 
rebbe ancora  V  Enriade  del  Voltaire  ,  fé  lì  fpogliaffe  delle  fentenze 
fìlofofiche . 

1  verli  d'ogni  forte  di  poemi  francelì  lì  fentono  dì  continuo  ac- 
coppiati a  due  a  due  colnojolìffimo  eco  della  rima.  Il  Voltaire  nel 
difeorfo  fulla Tragedia  invidia  la  forte  degl'  Inglefi  ,  e  degl'Italia- 
ni, che  póflono  fcuotere  più  facilmente  de5  Francelì  quello  duro 
giogo  .  In  fatti  non  ottante  che  la  lingua  inglefe  è  un  dialetto  degli 
antichi  Barbari,  il  genio  libero  de'  nazionali ,  colle  profonde  pafi. 
fioni  proprie  del  loro  carattere  ,  hanno  fatto  la  lingua  più  fciolta, 
più  fublime  ,  e  più  efpreflìva  che  non  è  la  francefe  :  e  con  quelle 

qua- 
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qualità  ricfce  a' Poeti  ingleù"  d' efprimere  fenza  la  rimagli  oggetti 
ed  i  fentimenti  poetici  .  Con  più  facilità  polTono  tralafciare  quella 
gl'Italiani  ,  il  di  cui  parlar   ordinario  per  la  vivacità  dell' efpref- 
fione ,  e  facilità  dell'  invenzione  è  quafi  poetico   :  e  le  fette  gior. 
nate  del  Tatto,  1'  Eneide  d'Annibal  Caro  ,  la  Merope  del  MaflTei  , 
il  Lucrezio  del  Marchetti ,  e    le  poesìe  del  Frugoni ,  dell'  Alga- 
rotti  ,  e  del  Bettinelli  fono  teftimonj  irrefragabili  della  fuperfluità 
"  della  rima  italiana  .  Ella  però  è  quafi  necettaria  nella  Poesìa  fran- 
cefe,  non  per  dare  a'verfi  armonìa  ;  ma  fola  per  diftinguere  la 
Poesìa  dalla  profa  . 

I     V. 

Gli  Spagnuoli ,  che  fono  fottopofti  ad  un  clima  medio  tra  lePaesìa  fPi. 
nazioni  fettentrionali ,  e  le  meridionali  ,  partecipano  del  genio  di  °' uo' 
quefte,  e  della  fodezza  di  quelle  ;  e  quefta  indole  media  è  la  più  a 
propofito  per  riufcire  benilfimo  in  qualunque  intraprefa  .  Effettiva- 
mente quando  gli  Spagnuoli  fi  fono  traviati  nelle  feienze  ,  hanno 
portato  le  fottigliezze  ariftoteliche  al  più  alto  grado  di  ftravaganza  . 
Ed  al  contrario  quando  nel  fecolo  XVI  fi  diedero  collo  Audio  delle 
lingue  orientali  e  dell'  erudizione  a  coltivare  la  Teologìa  col  Dirit- 
to ,  i  Dottori  Spagnuoli  di  quel  fecolo  fi  fecero  rifpettare  e  temere 
nel  Concilio  di  Trento.  Nel  medefimo  fecolo  cominciò  a  coltivarfi 
in  lfpagna  il  buon  gufto  della  Poesìa  colle  altre  arti  di  genio  ,  lej 
quali  farebbero  giunte  ad  egual  grado  di  perfezione  colla  Teologìa  , 
fé  l'intraprefe  di  Carolo  V  aveffero  lafciato  godere  alla  nazione  i 
frutti  del  feliciflìmo  governo  di  Ferdinando  e  d1  Ifabella  .  Oltracciò 
la  barbarie,  che  nel  pattato  fecolo  cominciò  a  rialzare  la  tetta  da 
per  tutto,  ed  il  mal  gufto  di  Filippo  IV  mifero  in  gran  riputazione 
pretto  agli  Spagnuoli  una  Setta  di  Poeti ,  i  quali  guadarono  il  gufto 
con  fentenziole  metafìfìche  ,  con  immagini  ftravaganti ,  e  con  traf- 
pofizioni  violente.  Vero  fi  è  che  quelli  difetti  furono  in  allora  co- 
muni 
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munì  co'  Poeti  francefi  ed  italiani  ;  ma  quefti  fui  fine  del  paffato  fé. 
colo  e  principio  del  prefente  ebbero  occafione  d'  avvederfene  ,  men- 
tre gli  Spagnuoli  avviliti  collo  fconvolgimento  della  Monarchia^ 
non  penfavano  fé  non  che  alle  proprie  miferie  .  Per  quello  fono 
ancora  in  iftima  prefTo  al  volgo  della  nazione  i  Poeti  del  tempo  di 
Filippo  IV;  e  per  efempio  del  loro  fottigliftìmo  ingegno  fuol  addurfi 
da*  nazionali  il  quartetto  di  uno  ,  che  difperato  chiama  la  morte 
così  : 

Morte  ,  vieti  così  nafeofta  : 

Che  non  ti  fenta  venir , 

Perchè  il  piacer  di  morir 

Non  mi  torni  a  dar  la  vita  (2)' 

fottigliezza  degna  d'un  Poeta  adornato  colla  laurea  di  Dottore  Arì- 
flotelico . 

Il  celebre  Andaluso  Gongora  nel  poema  di  Polifemo  e  Galatea 
dipinge  quello  così  tondo  e  graffo  ,  che  ftando  in  piede  ,  dice  ,  fa- 
ceva ombra  ad  una  gregge  d' innumerabili  pecore  {3).  E  nello 
fteffo  poema  parlando  della  Sicilia  dice  così  : 

Nò  la  Trinacria  nelle  felve  fiera 

Armò  di  crudeltà ,  calzò  di  vento 

Che  polfa  rifeattar  pronta  ,  leggiera 

La  pelle  ornata  di  colori  cento  (4)  •  Ognun 

— — — ^— ^— ^— — — — — ( ■^—  -  -  |  |  , 

(O  Vien  ,  Muerte  ,  tan  efeonctida  3 

Che  no  te  fìenta  venir  , 

Porque  il  gufto  de  morir 

No  me  buclva  a  dar  la  vida . 
(3)  En  pie  ("ombra  capaz  es  mi  perfona 

De  inumerables  cabrasi  verano. 
£4]  No  h  Trinacria  en  fus  montshas  fiera 

Armò  de  crueldad  ,  calzò  de  viento , 

Qiic  redima  ieroz  ,  falve  ligera 

1*  piel  naanchada  de  colores  eiento  . 
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Ognun  fi  perfuade,  leggendo  il  primo  verfo,  che  la  Trinacria,  © 
fia  la  Sicilia  ,  è  fiera  nelle  felve  ;  ma  poi  non  trova  a  chi  addogare 
quella  pelle  di  cento  colori .  11  fenfo  è  che  la  Sicilia  non  armò  di 
crudeltà ,  né  calzò  di  vento  fiera  alcuna  ,  che  pofTa  liberar  la  fua_» 
pelle  dalle  mani  di  Polifemo  ;  ma  quefto  fenfo  vien  confufiflìmo 
colle  trafpofìzioni  del  nò*  del  fiera,  e  del  che  contrarie  alla  coftru. 
zione  analoga  della  lingua .  In  quefto  punto ,  e  nelle  metafore  ftra- 
vaganti  il  mentovato  Poeta  è  troppo  felice .  Egli  fcrifle  un  altra 
poema  intitolato:  Le  folitud'mì ,  che  avrebbe  meglio  chiamato; 
il  'Bofco  ;  tanta  è  la  ofeurità  di  quefto  celebre  componimento  ,  il 
di  cui  argomento  non  fi  comprende  ,  tuttoché  è  flato  il  lucrato  eoa 
un  comento  più  lungo  dello  ftefTo  poema.  Tuttavia  in  quefti  fteffi 
Poeti  di  mal  gufto  rifplende  certa  ammirabile  fecondità  d'immagi- 
nativa con  un  eftro  cosi  fervido  ,  che  coltivato  fui  gufto  del  feco- 
lo  XVI  avrebbe  fatto  rifpettabile  il  ParnafTo  fpagnuolo  . 


V. 


1  Greci ,  i  quali  parlavano  una  lingua  tanto  armoniofa  ,  ed 
avevano  negli  ftelfi  verfi  quali  delineata  la  Mufica ,  recitavano  le  fpagnuo/o. 
Comedie  cantando  ;  ciò  che  attefa  la  rozzezza  de'  noftri  linguaggi 
farebbe  per  noi  un'  affettazione.  Potrebbero  non  pertanto  le  noftre 
Comedie,  quantunque  fi  recitaffero  favellando,  effere  ben  condotte  e 
di  buon  gufto  :  ma  le  ftravaganze  radicate  per  più  fccoli  ne'  noftri 
teatri  confermano  evidentemente  ciò  che  è  flato  detto  nel  cap.  3  del 
lib.  antec.  circa  il  gufto  de'  fccoli  barbari .  Le  prime  Comedie  rap- 
prefentate  in  Europa  dopo  lo  ftabilimento  de'  Barbari ,  e  delle  quali 
fi  fuppongouo  inventori  gli  Spagnuoli ,  s'  aggiravano  fulla  Paflìone 
di  Gesù  Crifto  ,'la  quale  veniva  rapprefentata  con  ifeene  e  con  per- 
fonaggi  poco  decenti  alla  ferietà  dell'argomento.  Fu  pure  uno Spa. 
gnuolo  il  primo,  che  del  fecolo  XVI  ebbe  idea  della  vera  Comedia, 

.  (  I  i  i  .  e  cir- 


T  entro 
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e  circa  di  e(Ta  e  le  altre  parti  della  Poesia  feri/Te  eccellenti  riflef* 
iioni  piene  del  fugo  di  Arinotele  e  di  Orazio  .  Detto  Spagnuolo 
fu  il  fecondiamo  Poeta  Lopc  della  Vega  ;  ma  non  ottante  i  fuoi  co- 
nofeimenti ,  ed  il  fuo  genio  Angolare  per  ogni  forte  di  Poesìa  ,  fcrif- 
fe  Comedie  di  peffimo  gufto  per  la  ragione ,  eh*  egli  ftefio  adduce 
dicendo: 

E  poiché  paga  il  volgo  feiocco,  è  giufto 
Scioccamente  parlar  per  dargli  gufto  (5) . 

La  forprcndente  fecondità  di  quello  Poeta  ,  e  la  mira  di  contentare 
il  volgo  l'induffero  a  comporre  più  di  mille  e  cinquecento  Come- 
die  amorofe ,  le  quali  mifero  in  reputazione  ne'  teatri  di  tutta  1*  Eu- 
ropa la  ftravaganza  e  1*  inverifimile .  Vi  fi  vede  una  Dama,  che 
per  provare  la  fedeltà  del  fuo  innamorato  ,  finge  che  le  cada  un_j 
guanto  nella  gabbia  d'  un  Leone  :   1*  amante  fi  fpoglia  ,  entra  nella 
gabbia  ,  combatte  col  Leone  ,  li  toglie  il  guanto ,  e  fi  prefenta  con 
quello  vittoriofo  alla  Dama  .  Ma  quefte  feerie  Donchifciottefche  fo- 
no deferitte  con  uno  ftile  vago  ,  e  maravigliofamente  copiofo  :  la 
fcelta  e   la  condotta  de'  caratteri  è  perfetta  ,  e  fu  invidiata  dallo 
ftefio  Cornei  Ile:  gì'  intrecci  fono  ingegnofiifimi ,  varj ,  e  ben  te  fiuti . 
Avendo  quelle  belle  qualità  delle  Comedie  di  Lope  abbagliata 
tutta  1'  Europa  ,  none  maraviglia  divenitfe  quel  Poeta  Leggislatore 
del  teatro  della  fua  nazione  .  Quafi  tutte  le  Comedie  fpagnuole  fi  fo- 
no fatte  indi  poi  fui  gufto  di  quelle  di  Lope  •  L'  argomento  è  fcnipre 
V  amore  ;  ma  un  amore  ne'  perfonaggi  ferii  platonico  e  metafifico  5 
ne'  buffi  fucido  ed  incivile  .  L' intreccio  è  comunemente  ingegnofo, 
e  ben  difciolto,  nello  che  il  teatro  fpagnuolo  avvantaggia  ogni  altro 

tea- 


(5)  Y  pues  que  paga  il  vulgo  necio  ,   es  jufte 

Ncciamsnte  eferivir  por  darle  gufto  > 
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teatro  dell'  Europa  .  V  azione  principale  va  per  lo  più  adornata 
d1  epifodj  inverifimili .  Lo  ftile  è  copiofo;  ma  affettato  :  di  quando 
in  quando  alza  il  Poeta  le  creile ,  e  per  deferi  vere  la  bellezza  d*  una 
Dama,  mette  in  moftra  tratte  le  perle  dell'India  ,  tutti  i  colori  della 
pittura  con  tutti  gli  Angioli  del  Paradifo  .  Per  dire  che  fi  fa  gior- 
no ,  1'  Aurora  iì  mette  alla  toletta ,  le  Cameriere  V  affettano ,  i  Co- 
chieri  attaccano  ,  i  cavalli  nitrifeono ,  e  tutto  il  Mondo  fi  mette 
foffopra  .  Quefte  deferizioni  fogliono  farfi  con  verfi  endecafillabi  di 
rima  rigorofa;  nel  rimanente  della  Comedia  ,  ficcome  la  lingua  è 
di  fua  natura  fufficientemente  armoniofa  ,  fi  adopra  una  rima  larga 
confiftente  nella  confonanza  delle  pure  vocali ,  come  amore ,  lode  ; 
vivo  ,  vinto  .  La  barbarie  del  fecolo  paffato,  "oltre  alle  Comedie  di 
Lope,  mife  in  iftima  prelTo  agli  Spa  grillali  quelle  fopra  i  Santi  > 
nelle  quali  fuol  comparire  il  Diavolo  cavalcando  un  Serpente  di  fuo- 
co ,  e  viene  ad  inquietare  i  Santi  con  ridicole  impertinenze.  Ma_> 
quefte  Comedie  fono  oramai  divenute  in  difufo  ,  e  folo  fi  conferva- 
no in  credito  quelle  di  Lopc,  e  del  fuo  perfetto  imitatore  Caldere  a 
della  Barca  .  il  Tartufe  del  Molière  ,  e  la  Serva  amorofa  del  Goldo- 
ni farebbero  nel  teatro  Spagnuolo  reputate  una  freddura  ;  quefto 
però  fui  principio  ;  che  alla  fine ,  ficcome  la  nazione  à  fondo  di  buon 
fenfo,  $'  avvede  ,  e  mette  da  fé  ftefia  in  ridicolo  i  fuoi  pregiudizj . 

V    I. 

Il  teatro  francefe,  che  dà  oggigiorno  la  legge  a  tutta  1'  Euro-  Teatro 
pa,  prima  del  Cardinal  di  Richelicu  fu  il  più  ridicolo.  Diedero  UI,cee  " 
principio  al  teatro  francefe  i  Fratelli  della  Paflìone  con  rapprefenta- 
rc  i  paffi  più  intereffanti  di  elfa  .  Poi  fi  formarono  le  Compagnie  di 
Comedianti  chiamate  Di  ab  Ieri  e ,  perciocché  l' argomento  della  Co- 
media  era  ancora  qualche  paffo  della  vita  di  Gesù  Crifto,  ed  il  Dia- 
volo vi  facea  .iempre  la  prima  figura  .  Mi  fovviene  d*  aver  letto  il 

I  i  i  2  ri- 
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ristretto  di  una  di  quelle  Comcdie ,  nella  quale  Giuda  s'  impicca,  e 
crepa;  efee  frettolofo  il  Diavolo  cercando  la  di  lui  anima  ,  e  non 
trovandola  fi  difpera:  prende  però  il  cadàvere  di  Giuda  ,  lo  macel- 
la ,  e  trova  finalmente  l'anima  nafcofla  nella  piega  d'  un  budello. 
Le  Comedie  di  Lope  mifero  in  diferedito  quelle  Dìablerie ,  e  lì  co- 
minciarono a  rapprefentare  in  Francia  Comedie  alla  Spagnuola  .  Il 
gran  Corneille  ,  com1  egli  ileffo  confelfa  ,  fece  particolare  fludio 
fùlle  Comedie  di  Lope  ,  e  tralportù  al  teatro  francefe  le  più  belle 
invenzioni  di  detto  Poeta .  Le  prime  Comedie  del  Molière  furono 
ancora  troppo  fpagnuole  .  Ma  poi  quello  gran  Comico  purgò  gl'in- 
trecci d'  epifodj  inverifimili ,  raffinò  i  caratteri ,  fece  lo  itile  più  fa- 
migliare, e  riduife  la  Comedia  francefe  ad  efTere  il  modello  ,  che 
hanno  poi  procurato  imitare  i  Comici  più  favj  delle  altre  nazioni . 
Prima  della  vera  Comedia  fu  polla  fui  teatro  francefe  la  Tragedia. 
Ma  per  quella  bifogna  dar  il  vanto  al  teatro  ingkfe:  il  naturai  entu- 
fìafmo  della  nazione,  la  maniera  eroica  di  penfare,  le  violente  paf- 
fioni  proprie  del  carattere  nazionale  ,  colf  energìa  della  lingua  per 
efprimerlc  ,  faranno  tempre  il  teatro  tragico  inglefe  fuperiore  al 
francefe  . 

Non  ottante  la  riforma  del  teatro  francefe,  vi  è  rimallo  da' 
tempi  antichi  P  atteggiamento;  il  quale  quantunque  a'  nazionali 
non  paja  Urano,  a'  Forefli,eri  fembra  flravagante  e  ridicolo  .  I  Co- 
medianti  pajouo  energumeni ,  che  ad  ogni  atteggiamento  vogliono 
ilaccare  le  braccia  dal  corpo  ;  ed  efprimono  un  affetto  di  pena  colle 
contorfioni  ,  con  cui  potrebbe  un  ammalato  efprimere  un  dolor 
colico .  E'  ancora  infofFribile  nel  teatro  francefe  la  rima  ,  colla  qua- 
le vanno  coinè  incollati  i  veri!  endecafillabi  a  due  a  due  :  ma  eflen- 
do  la  Comedia  un  difeorfo  famigliare,  potrebbe  tialafciarli  affatto 
quella  noja  ,  come  infatti  comincia  oramai  a  tralafciarli  da  alcuni 
Comici  franceli  .  Ed  ultimamente  il  Sig.  di  Diderot  à  propollo  co- 
me 
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me  nuovo  modello  la  Comedia  in  profa  intitolata  :  //  Padre  dì  fa  - 
migliai  che  s*  è  meritato  general  applaufo  (6)  .     • 

V  I  I. 

La  nazione  italiana  in  materia  di  teatro  è  Angolare  :  ella  fa 
diftinguere,  ed  apprezzare  il  merito  d'  una  buona  Comedia  -,  ma  poi 
applaude  fui  teatro  le  più  itomachevoli  improprietà.  Si  diletta  fom- 
mamente  de' perfonaggi  mafcherati ,  i  quali  in  tutte  le  Comedie  fo. 
flengono  l' ifteffò  carattere  :  Pantalone  prudente  ,  Arlechino  ftordi- 
to,  Pulcinella  fciocco  ,  Coviello  intrigante;  e  ficcome  i  perfonaggi 
fono  fempre  i  medefimi,  l'intreccio  divien  neceflariamente  trivia- 
le, e  mal  condotto.  Tutto  il  merito  di  quefte  Comedie  confitte  nella 
fatira,  e  nella  gran  ciarla  degli  Attori  .   Il  Goldoni  à  fatto  tutto  i! 

pof- 

(6)  Lafciata  da  parte  Pofcurità  dell'intreccio  di  quefra  Comedia  ,  i  due  prin- 
cipali caratteri  del  Padre  ,  e  dei  Figlio  di  famiglia   fono  poco  coerenti  .  Il  Padre  di 
famiglia  vien  proporlo  come  modello  di  tale  ,  favio  ,   filofot'o  ,  amante   de' figlj , 
gelofo  della  loro  condotti,  ed  afflitto  per  gli  amori  di  uno  di  efli  con  Sofia ,  giova- 
ne povera  ;  ma  favia,  one/la  ,  e  virtuofa  ad  un  fegno  eroico  .   Non  oltante    però  la 
faviezza  di  quefto  Padre  di  famiglia  ,  che  più  volte  area  configliato  il  figlio  di  non 
cercar  nella  fcelta  di  conforte  ,  fé  non  una  tompaguia  favia  e  virtuofa  ,   per  il  volgar 
pregiudizio  della  nobiltà  e  delle  ricchezze  ,  delle  quali  egli  non  avea  bifogno  ,  non 
vuol  acconfentire  al  matrimonio  del  figlio  con  Sofia  :   or  quefta  condotta ,  come 
ognun  ben  vede  ,   fi  contraddice  col  carattere  del  perfonaggio  .  La  negativa  del  Pa- 
dre ,  la  paflìone  del  figlio,  gli  amori  d'una  forella,  e  la  malignità  d'un  Zio  empio- 
no la  cafa  di  feoncerti  fcandalofi  ,  quali  non  accaderebbero  nella  cafa  più  (regolata, 
ed  in  tanto  il  Padre  di  tamiglia  non  fa  altro  che  piangere  ,   e  dir  fentenze  filofofiche, 
che  nulla  rimediano  .  Il  piglio  vien  pure~propo/to  riformato  ,  colla  convenzione  di 
Sofia,  ne'cofhimi;  ma  la  negativa  del  Padre    lo  trafporta   a   macchinar  il   ratto  di 
Sofia  ,  a  trattar  il  Pidre  con  alterigia  ,  e  criticar  di  tirannica  l'autorità  paterna  .  So- 
miglianti efpreflioni  in  bocca  d'un  perfonaggio  odiofo  confermano  gli  afcoltanti  ne' 
fentimenticontrarj  di  virtù  ;  ma  un  perfonae^io ,  per  cui  a  vifta  dell'  ingiurtizia  del 
Padre  1'  udienza  s*  intere/Ta  ,  non  dovrebbe  mai  sfogare  la  fua  p.ifsionc  con  efprefsio- 
flj  x  che  fanno  inorridire  ,  contra  l'autorità  paterna  . 
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poflìbile  sforzo  per  riformare  il  teatro  della  fua  nazione  :  effettiva, 
ineritele  fueComedie  fono  ben  condotte,  e  piene  di  buona  morale, 
11  Pubblico  le  à  inteft  con  gufto  ;  ma  non  per  quefto  à  lafciato  la 
paflìone  per  Pulcinella  ed  Arlecchino.- .  Sopra  tutto  in  punto  di  mac- 
chine e  di  Magìa  fi  veggono  fui  teatro  italiano  cofe  ,  che  attefo  il 
gufto  della  nazione  in  altre  materie ,  fanno  trafecolarc  .  Nelle  Co- 
medie  facre  fpagnuole  compariva  al  più  un  folo  Diavolo;  ma  fui 
teatro  italiano  ne  vengono  alle  volte  delle  legioni  :  non  è  gran  tem- 
po che  vidi  in  un  teatro  di  Roma  dar  principio  ad  una  Comedia  con 
un  Concilio  di  Diavoli,  i  quali  confutavano  full'ajuto  da  darfi  ad  una 
Maga.  Il  popolo  vi  corre  ancora  affollato  a  vedere  il  Convitato  di  pie- 
tra, che  è  una  Comedia  fpagnuola  piena  di  macchine  e  di  Diavoli,  la 
quale  non  fi  rapprefenta  più  ne'  teatri  della  Spagna  .  Né  bafta  la  feu- 
fa,  che  le  perfone  eulte  conofeono  le  improprietà  di  così  fatte  Co- 
medie  ,  delle  quali  non  fi  diletta,  fé  non  il  volgo  ignorante  ;  poiché 
in  punto  di  teatro  il  gufto  del  volgo  fecondato  dalle  perfone  eulte  è 
il  gufto  nazionale  .  Se  oggigiorno  compari  (Te  il  Diavolo  fui  teatro 
inglefe  o  francefe  ,  farebbe  lapidato  dal  volgo  .  Ma  o  fia  la  Come- 
dia  buona  ,  o  cattiva  ,  il  linguaggio  italiano  fempre  è  quello  :  la 
grazia  della  loquela  ,  il  fale  della  fatira  ,  e  la  viva  efprefiìone  de' 
caratteri  quafi  compenfano  qualunque  altro  difetto;  tanto  più  che 
la  rima  è  affatto  bandita  dal  teatro  comico  italiano  ;  e  vi  fi  parla  il 
linguaggio  del  popolo  ,  il  quale,  tolto  qualche  errore  gramaticale  , 
è  il  più  graziofo  e  dilettevole  ,  e  bene  fpeffo  il  più  efpreflìvo  . 

Colla  coltivazione  della  lingua  francefe  ed  italiana  l'ima  e  l'al- 
tra nazione  è  giunta  a  riprodurre  il  canto  nel  teatro  ;  ma  di  ciò  fi 
tratterà  nel  feguente  capitolo  .  Ora  bafta  riflettere  ,  che  attefe  lo 
proprietà  delle  lingue  vive ,  e  delle  rifpettive  poesìe  ,  fpiegate  nel 
capitolo  antecedente  ed  in  quefto  ,  la  nazione  italiana  deve  aver 
fatto  fingolari  progredì  nell'arte  della  Mufica  ;  la  francefe  Angolari 
sforzi,  come  in  tutte  le  altre  arti  ;  ma  con  infelice  efito.La  fpagnuo. 

la 
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la  deve  eflere  ad  utramque  parata ,  o  scarnare  ,  o  a  non  cantare;  aj 
buono,  ed  al  mal  gufto  ■  In  fomma  la  naziorie  italiana  ,  attefe  le 
proprietà  muficali  del  fuo  linguaggio,  deve  eflere  laMaeftra  diMu- 
fica  di  tutta  V  Europa  ;  e  quello  fi  vedrà  confermato  co'  fatti  nel  fe- 
guente  capitolo  , 

C    A     P.       Ili, 

Del   progreflò  della  Mufica 
fin  aJ  tempi  noftri . 


Q 


I. 

Uando  gli  Europei  cominciarono  a  far  fenfibili  alcune  fillabc  inveilt;0. 
brevi,  il  canto  Eeclefiaftico  applicò  ad   effe  le  note  tonde  ,ne  delle  no. 

te  mufici- 


confervando  per  tutte  le  altre  le  quadre  inventate  dappoiché  fin. 
cominciò  a  fcrivcre  la  Mufica  con  righe  e  con  punti .  E  quantun- 
que il  contrappunto  gotico  moltiplicale  da  una  parte  gli  oftacoli 
per  far  rinafeere  il  vero  gufto  della  Mufica  ,  dall'altra  efercitava  le 
voci  nella  inanizione  del  tempo.  Finalmente  acquiftata  la  facilità  di 
valutare  elio  colle  note  tonde  e  quadre  ,  fi  pervenne  a  dividerlo  in 
parti  fenfibilmente  dileguali  ;  al  qual  fine  s'  inventarono  le  cinque 
note  antiche ,  Mafiìma,  Lunga  ,  Breve  ,  Semibreve  ,  e  Minima  • 
Tutte  quelle  note  fi  formarono  colla  nota  quadra  ,  che  fi  chiamò 
'Breve  :  dalla  Breve  duplicata  fi  fece  la  Lunga  ,  e  per  togliere  ogni 
equivoco  le  fu  aggiunta  la  coda  :  dalla  Lunga  egualmente  dupli- 
cata ne  nacque  la  Mafiìma  :  dalla  Breve  polla  di  canto  la  Semibre- 
ve :  e  dalla  Semibreve  colla  coda  la  Minima  (  i).  Gli  Eruditi  difeor- 
dano  circa  1*  Inventore  di  quefto  fiftema  di  note  :  chi  lo  attribui- 
re 

«  mi  *   ... ....... —  —   ■ ■ — ■ ■  ii  i  i-i^..       ■         .  (    .  ji   '■■' i>  ■    '*m  i  ■  »■    "  n  ■»    

(i)  Veda/4  l'Introd,  artic.4,  num.$.  coll'efemp,  mufic.3. 
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fce  a  Guidone  Aretino-,  chi  a  Francone  di  Parigi  ,  viventi  1'  uno  e 
l'altro*  nel  fecolo  XI.  Altri  ancora  vogliono  che  ila  ftata  invenzio- 
ne di  Giovanni  Murs  nel  fecolo  XIV.  A  me  pare  più  verifimile ,  che 
le  fuddette  note  s'inventafTero  fucceffivamente  a  tenore  che  s'acqui- 
ftava  la  facilità  di  dividere  e  mifurare  il  tempo  •  Solamente  trovò 
inverifimile  P  opinione ,  che  le  attribuifce  a  Giovanni  Murs  atte- 
fochè  la  Mufica  ,  che  ci  defcrive  Giovanni  Sarisberienfe  nel  feco- 
lo XII  fuppone  qualche  varietà  di  note  (2)  .  Tutte  quefte  ,  prima 
dell'  invenzione  della  ftampa ,  furono  piene  o  nere  ,  che  è  un  indi- 
zio d'effère  flato  il  punto  la  prima  loro  origine  .  La  fìampa  ,  per 
farle  più  belle,  le  trasformò  in  bianche  :  ma  quando  nel  fecolo X Vi 
fu  arricchita  la  Mufica  colle  Semiminime  ,  Crome,  Semicrome  , 
Fufe ,  e  Semifufe  ,  fi  riprodurrò  per  quelle  le  note  nere  ,  Iafcian- 
do  bianche  Pantiche. 

Ben  fi  vede  ,  che  fé  gl'Antichi  aveflcro  valutato  il  valore  delle 
loro  cinque  note  colla  battuta  dandone  una  alla  Semibreve,  il  canto 
farebbe  flato  più  fcarfo  di  modulazione  ,  che  non  è  il  canto  de'Bar- 
bari .  Eglino  però  prendevano  per  elemento  uà  picciolo  tempo  ,  che 
era  il  valor  della  Minima;  e  da  quefto  elemento  replicato  formavafi 
il  valor  delle  altre;  altrimenti  la  distinzione  di  Tempo  ,Modo,  e 
Protezione  ,  fpiegata  nell'  Introduzione^),  farebbe  ftata  non  che 
inutile,  ma  piena  altresì  d' imbarazzo  ,  quale  fembra  a'  noftri  Mu- 
fici  affuefatti  a  mifurare  il  tempo  colla  battuta  .  11  rifpeftivo  valor 
delle  note  era  più  o  meno  veloce  fecondo  lo  fpirito  della  compofi- 
zione  ,  ed  anche  fecondo  i  fecoli  .  Giovanni  Murs  critica  la  Mufi- 
ca del  fecolo  XIV  di  troppo  lenta  ;  ciò  che  fa  fofpettare,  che  le  mo- 
dulazioni diminuite,  che  riprende  Giovanni  Sarisbcricnfe  nel  fe- 
colo XII ,  o  erano  folamente  veloci  relativamente  a  quei  tempi ,  o 
erano  per  la  maggior  parte  capricciofc  fenza  regolamento  di  tem- 
po . 

[2]  Vedali  lib.i.  cap.j.  art,», 
[5]  Artic.4.  nurn.ia. 
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pò  .  Finalmente  a  tenore  che  il  linguaggio  acquiftava  colla  cultu- 
ra de'  coftumi  più  dolcezza  e  fleflìbilità,  i  Cantori  acceleravano  d'e- 
gual  paffo  il  valor  delle  note  ;  e  per  racchiudere  le  più  rapide  in  un 
determinato  tempo  fu  rimefTo  l'ufo  della  battuta  ,  di  cui  fi  ferviva- 
no  i  Greci  per  mifurare  i  verfi  .  Allora  fu  dato  alla  Semibreve  iLva- 
lor d'una  battuta;  ed  in  confeguenza  due  alla  Breve  ;  quattro  alla 
Lunga  j  ed  otto  alla  Maffima:  e  per  rifolvere  la  battuta  furono  ri- 
prodotti i  punti  colla  coda  ,  che  tali  fono  la  Semiminima  ,  Croma, 
Semicroma  ,  Bifcroma  ,  e  Fufa  .  Certo  è  che  la  battuta  è  fiata  di  gran 
giovamento  per  regolare  il  coro  di  più  voci  ;  ma  per  altro  ella  à  re- 
cato gran  danno  alla  Mufica  ,  perciocché  gli  Efecutori  attenti  fola- 
mente  ad  accordarli  nel  battere  e  levare ,  non  fogliono  dar  alle  no- 
te intermedie  il  competente  valore  .  Per  quello  farebbe  ben  fatto  , 
che  ai  meno  gli  Scolari  s'  efercitaffero  fenza  battuta  ,  regolandoci 
dalla  prima  nota  ,  come  facevano  gli  Antichi. 

I  I. 

La  rivoluzione  d' idee  e  di  coftumi  accaduta  nell'  Europa  nel    Cultura 

1     viri    \  •  j    •  della   Mii- 

iecolo  XvJ  e  la  vera  epoca  della  rinnovazione  delle  arti  ,  ed  in  con.  fica  nel  fé. 
feguenza  della  Mufica  .  Quefta  s'era  imbaftardita  ne5  fecoli  barbari  CoI°  XVI- 
per  mancanza  d'efpreffione,  e  per  l'abufo  che  il  contrappunto  gotico 
faceva  dell'armonìauequitemporanea  :  ed  all'uno  ed  all'altro  male 
fi  cominciò  a  rimediare  nel  mentovato  fecolo  .  Per  quello  che  ri- 
guarda il  contrappunto  fi  ftabilirono  alcune  regole  per  preparare  e 
rifolvere  le  diflonanze,  trafportare  i  Soggetti  a  diverfe  corde  ,  e 
confervare  l' idea  del  Modo  ;  fi  formò  in  fomma  la  teorica  ,  che  fi 
vede  nel  Zarlino  ed  in  altri  Antichi ,  la  quale  ,  benché  fia  fcarfa 
di  veri  principj  d'armonìa  ,  nondimeno  giovò  per  ufar  delle  corde 
con  più  efattezza,  che  non  era  flato  fatto  ne'  precedenti  fecoli . 

Il  contrappunto  gotico  era  il  più  grand' oftacolo  perperfezio- 

KH  nar 
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nar  l' efpreflìone  ,  emendo  fommamente  difficile  rattemperar  di  tal 
forte  diverte  voci ,  che  modulando  diverfamente  deftino  nell'  animo 
una  femplice  e  chiara  fenfazione  .  Tuttavia  fi  cominciò  a  formar 
idea  dell3  efpreflìone  colle  proprietà  che  a  fomiglianza  de'  Modi  an- 
tichi s'attribuirono  a5  Modi  del  Canto  fermo,  i  quali  fi  fuppofero 
per  la  maggior  parte  patetici  (4)  •  Tali  proprietà ,  come  fi  dichiarò 
nel  cap.  4.  del  lib.  1,  fono  capricciofe  ,  perciocché  ogni  Modo  è  un 
fiftema  di  corde  indifferente  ,  come  gli  accenti  della  favella  ,  per 
qualfifia  efpreflìone  ;  ed  oggigiorno  fi  compone  in  D-la-fol-re ,  che 
fecondo  il  Zarlino  è  un  Modo  patetico  ,  una  linfoma  allegra  ,  un' 
Aria  agitata,  un  ballo,  e  qualsivoglia  altro  genere  di  cantilena.  Io 
credo  che  V  effere  ftata  la  maggior  parte  della  Mufica  di  quei  tem- 
pi comporta  per  V  ufo  della  Chiefa,  ed  in  confeguenza  feria  e  pate- 
tica, fia  ftata  la  cagione,  per  cui  i  Modi  del  Canto  fermo  fi  fuppo- 
fero quafi  tutti  patetici  ,  attribuendoli  alle  corde  il  carattere  proprio 
de' Soggetti.  Che  che  fia  di  ciò,  quella  falfa  idea  contribuì  non_» 
poco  al  progreflo  della  Mufica;  poiché  mettendofi  un  Componitore 
a  comporre  preoccupato  dell'  idea  che  D-la-fol-re  fia  Modo  pateti- 
co, l'immaginazione  gli  fuggerifee  cantilene  efpreflìve  in  quello 
genere  .  In  fatti  1'  efpreffione  patetica  fu  la  più  coltivata  nel  Seco- 
lo XVI  ;  i  madrigali  amorofì  di  quel  tempo  vanno  per  lo  più  a  fini- 
re in  querele  e  lamenti  fra  gl'innamorati  . 

Il  pregiudizio  per  il  contrappunto  gotica  non  era  facile  fi  de- 
poneffe  ad  un  tratto;  tuttavia  il  buon  gufto  rinafeente  di  quel  feco- 
lo  cominciò  a  far  defiderare  la  chiarezza  dell'  armonìa  ,  la  diflinta 
comprenfione  di  diverfe  modulazioni  equitemporanee  ,  1'  unione  di 
tutte  quefte  in  un  Soggetto,  in  fomma  la  femplicità  e  l'unità,  che 
fono  il  fondamento  delle  arti  di  gufto  .  Con  quefta  mira  fi  coltiva- 
rono le  imitazioni  ,  le  Fughe  ,  i  rovefej  ,  i  rivolti,  e  limili  artifiz; 

te- 

(4)  Vcdafi  il  Zarlin.  Kilt.  arra,  part.4.  cap,  1$.  e  feg. 
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tenuti  dagli  Antichi  in  grande  ftima  ;  i  quali  artifizj  coftrinfero  i 
Compofitori  a  moderare  il  contrappunto  gotico  ,  e  per  dar  luogo  di 
comparire  al  Soggetto,  2d  accordare  fpefle  volte  le  voci  col  contrap- 
punto naturale  in  Terza  ;  ed  in  quefto  genere  di  Mufìca  il  genio  più 
Angolare  di  quel  fecolo  fu  il  Paleftrina  . 

Gli  accennati  artifizj  tendono  piuttofto  a  confervare  V  identità 
del  Soggetto  ,  che  a  formare  la  femplice  unità  comporta  di  parti 
difiìmili  :  voglio  dire  ,  che  la  difficoltà  confifte  nell'  accordar  diver- 
fe  voci  con  diverfe  modulazioni  ;  tali  però  che  dall'  aggregato  di 
tutte  ne  divenga  una  femplice  efpreflione  ,  Se  1'  efprefllone  devo 
elTere  di  qualche  pafllone  umana  ,  Y  intraprefa  è  quafi  imponibile. 
Gli  finimenti  polfono  bensì  rinforzare  l'efpreflìone  d'  una  fola  vo- 
ce ;  e  due  voci  ancora  poffono  efprimcre  il  medefimo  affetto  modu- 
lando con  qualche  diverfità  ,  e  ripigliando  fpeffo  l'una  la  modula- 
zione dell'altra,  come  coftuma  farli  ne'  duetti .  Ma  trattandofi  di 
accordare  infìeme  quattro  o  più  voci  umane  con  movimenti  con- 
trarj,  e  cogli  artifizj  ed  intrecci  ufati  nella  Mufica  detta  a  cappella, 
l'efpreffione  degli  affetti  farà  fempre  deboliflìma  ,  perciocché  1J  una 
modulazione  o  confonderà  ,  o  almeno  indebolirà  la  forza  dell'  al- 
tra .  Con  quefto  genere  di  Mufica  fi  può  folamente  rapprefentare  al 
vivo  l'immagine  di  qualche  oggetto  fenfibile  compofto  di  cofe  di- 
verfe ;  come  nella  prima  Lamentazione  del  Nanini  ove  cantando 
le  quattro  voci  le  parole  :  velut  arietes  non  invenientes  pafeua  ,  rap- 
prefentano  al  vivo  una  gregge  difperfa  di  arieti,  che  faltel  landò  per 
la  campagna  vanno  cercando  il  pafcolo  .  Quelle  efpreflìoni  ,  di  cui 
è  capace  lo  Itile  a  cappella  }  colle  altre  proprietà  del  medefimo  , 
notate  nel  cap.7  del  lib.$  della  prima  Parte  ,  furono  perfettamente 
coltivate  nel  fé  colo  XVI.  Oltra  quefto  fi  compofero  molti  madri- 
gali ,  e  mottetti,  ed  alcune  cantate  teatrali ,  che  furono  come  1'  ab- 
bozzo de'  prefenti  Drammi  in  Mufica. 

K  k  k  2  III.  A 
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III. 

Frooreflo  A  ^ire  jl  vero  '  5I  progrefTo  della  Mufica  non  dipendeva  tanto 

dd!a  Mu-  da3  ProfefTori  di  efla,  quanto  da'  Poeti  :  mentre  quelli  non  riporta- 

fica     fini.  ...  v 

menata,  vano  la  Poesìa  alla  fua  prima  origine ,  che  e  efprimere  in  iftile  can- 
tabile gli  affetti  dell'  animo  ,  neppur  il  canto  poteva  colpire  nel 
fuo  primo  feopo  ,  che  è  1'  efpreffione  .  Or  nel  fecolo  XVI  il  Tallo 
compofe  il  più  bel  poema  eroico  che  fi  fia  mai  ferino  al  mondo  do- 
po 1'  Eneide  ;  ma  inetto  affatto  a  cantarli  .  Sarebbe  forfè  giunta.? 
quanto  prima  la  Poesìa  al  bramato  feopo  ,  fé  le  turbolenze  politiche 
nel  fecolo  pattato  non  avellerò  interrotta  la  coltura  de'  coftumi  e 
delle  arti  incominciata  nel  fecolo  precedente  ,  e  fatto  quali  rinafee- 
re  1'  antica  barbarie.  Sul  fine  però  di  detto  fecolo  fotto  la  protezio. 
ne  di  Luigi  il  Grande  s' iftradarono  di  bel  nuovo  le  arti;  ma  la  Poe- 
sìa lirica,  per  caufa  de*  difetti  altrove  notati  delle  lingue  vive,  par- 
ticolarmente della  francefe  ,  non  fece  il  conveniente  progrefTo  per 
iftimolare  il  genio  muficale  ad  efprimere  con  energìa  gli  affetti.  In 
tanto  però  effendofi  cominciata  a  coltivare  detta  Poesìa  in  Francia 
ed  in  Italia  per  l'ufo  de'  balli ,  e  delle  cantate  teatrali  ,  la  Mufica 
Aumentata  fece  Angolari  progredì .  Le  voci  delle  corde,  per  quello 
appunto  perchè  fono  artifìziali ,  fono  generalmente  più  fonore  che 
non  è  la  voce  umana  :  in  confeguenza  fi  può  fare  con  quelle  mi- 
glior ufo  del  contrappunto  ,  che  non  ù.  fa  ne'  componimenti  a  cap. 
fella  ,  ed  adornare  le  modulazioni  di  più  diminuzioni  e  vaghezze: 
però  la  Mufica  de' balli ,  e  delle  cantate  treatrali ,  nelle  quali  co- 
minciò a  coltivarli  1'  efpreffione  ,  era  principalmente  foftenuta  dal- 
la orcheftra . 

Ad  efempio  delle  fuddette  cantate  s'introduffe  in  Chiefa  il  co- 
fìume  (che  ancora  fi  conferva  nella  Spagna)  di  cantare  nelle  feUe 
folenni  certi  Oratori  o  componimenti  in  volgare  accompagnati  co- 

gli 
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gli  finimenti  (5).  E  febbene  la  Poesìa  di  tali  componimenti  non 
era  ancora  la  più  efpreffiva ,  V  orchcftra  fuppliva  al  difetto  dell' 
efpreffione  del  canto,  facendo  certe  definizioni  bellifllme  di  ogget- 
ti fendibili .  1  Maeftri  di  cappella  della  Spagna  coflumano  ancora  di 
pregare  i  Poeti  autori  di  tali  componimenti  d*  introdurvi  qualche 
tempefla  ,  qualche  lite  fra  gli  elementi ,  o  qualche  ballo  di  Pallori, 
per  efprimere  poi  quelle  cofe  collo  fìrepito  della  Mufìca;   ed  il  po- 
polo vi  concorre  collo  fteflb  entufiafmo  ,  con  cui  fi  concorre  in  Ita- 
lia all'  Opera  .  1  balli  unitamente  colle  fuddette  cantate  impegna- 
rono i  Sonatori  a  coltivare  la  Mufica  ilrumentata  ,  che  finalmente 
comparve  fui  principio  di  quello  fecolo  ridotta  a  perfezione  nelle 
opere  del  Corelli ,  le  quali  faranno  fempre  ilimate  per  la  varietà 
di  belli  e  ben  foflenuti  Soggetti,  per  l' efatta  offervanza  delle  rego- 
le d'armonìa,  per  la  fodezza  de' Baffi  ,  e  per  1'  attitudine  ad  efer- 
citare  la  mano  de' Sonatori .  Il  Tartini  vi  aggiunfe  più  vaghezza  e 
prontezza  nel  maneggio  dell'arco.  Ed  in  quella  Scuola  fondata  dal 
Corelli,  e  perfezionata  dal  Tartini  fi  fono  formati  il  Collanzi ,  il 
Boccherini,  il  Bottefi,  il  Pugnarli,  il  Nardi  ni ,  il  Giardini ,  il  Man- 
fredi ,  il  Lolli ,  il  Ferrari,  il  Freddi ,  e  tant'  altri  valorofi  Sonato- 
ri di  arco  ,  che  fono  a'  dì  noflri  la  delizia  dell'  Europa  , 

I     V. 

I  tentativi  fatti  dalla  barbarie  nel  pattato  fecolo  per  iignoreg- 
giare  di  nuovo  V  Europa  ,  andarono  a  voto  colla  fovrana  influenza  ^[jr". 
di  Luigi  XIV:  quello  gran  Monarca  della  Francia  ,  unendo  V  amor  fpreflloue. 
della  gloria  con  quello  del  piacere  ,  riportò  la  duplicità  lode  di  fida- 
re colle  fue  vittorie  il  fiflema  politico  dell'  Europa  ,  e  di  far  godere 
agli  uomini  le  delizie  della  focietà  ,  promuovendo  ad  un  tratto  tut- 
te 

(j)  Quelle  Cantate  di  Chiefa  fi  chiamano  in  Spagnuolo  Vìììaneicoi . 
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tutte  le  arti  e  le  fetenze  .  Allora  la  lingua,  la  poesìa,  ed  il  teatro 
fecero  in  Francia  il  progreffo  dichiarato  ne'  due  primi  capitoli  ;  e  la 
naturai  vivacità  della  nazione  la  portò  ancora  a  voler  perfezionare 
la  Mufica  fenza  1°  ajuto  degf  Italiani  ;  ma  le  differenze  circa  di 
effa  accadute  in  tempo  di  Carlo  Magno  ,  e  la  lettera  di  quello  al 
Papa  Adriano  (6)  potevano  averle  fatto  rammentare  quel  favio  av- 
vilo di  Orazio  :  Tu  nlbil  invita  dica  facicfve  Adinervd ,  e  conofee- 
re  che  il  linguaggio  francefe  è  fcarfo  delle  proprietà  muficali ,  che 
fono  la  vera  forgentc  della  Mufica .  L'  Eroe  Riformatore  della  Mu- 
fica francefe  fu  Gian  Battifta  Lulli,il  quale,  benché  nato  in  Firenze 
trafportato  però  da  ragazzo  a  Parigi  divenne  affatto  francefe  .  La 
prima  fua  abilità ,  che  lo  fece  celebre  in  Francia,  fu  quella  di  fonare 
il  violino:  egli  è  tenuto  per  il  Corelli  della  Francia}  prima  di  lui,  di- 
cono i  Francefi,  ne'  concerti  di  ftrumenti  folo  uno  di  quelli  cantava; 
gli  altri  non  facevano  fé  non  un  femplice  accompagnamento  a  quel- 
lo :  Lulli  però  mife  in  movimento  tutte  le  parti,  e  creò  il  vero  con- 
certo. Coll'abilitàdi  fonare  il  violino  s'acquiftò  egli  la  benevolenza 
di  Luigi  il  Grande,  che  lo  fece  Direttore  dell'orcheftra  della  fua  Cor- 
te ;  e  poi  divenne  ancora  Capo  e  Compofitore  dell'  Opera  francefe  , 
incominciatafi  ad  efeguire "a*  giorni  fuoi  .  Che  Lulli  fia  fiato  l'Eroe 
della  Mufica  francefe  non  fi  può  certamente  dubitare  ;  ma  che  la 
Mufica  francefe  non  abbia  colpito  nel  vero  feopo  della  Mufica  ,  è 
flato  già  baflantemente  decifo  da  tutta  l' Europa ,  e  dagli  ftelTi  Fran- 
cefi  ,  i  quali  ,  fvanito  già  l'entufiafmo  per  la  Mufica  di  Lulli,  fan- 
no particolare  Audio  della  Mufica  italiana.  E  vaglia  il  vero  il  ge- 
nio vivace  della  nazione  non  è  generalmente  atto  a  concepire  quelle 
profonde  impreiTioni,  dalle  quali  provengono  V  efprelTioni  forti  del 
parlare,  e  del  cantare;  ed  il  foverchio  guflo  della  medefima  per 
la  vari-età  e  la  vaghezza  non  può  contentarli  di  quella  fempliceUni- 

tà 

(<0  Vedali  lib.i.cap.i.  artic.3. 
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tà  di  Soggetto,  che  fa  diftiuguere  una  compofizione  italiana  traj 
mille  francefi  .  Onde  al  Lulli  polTiam  concedere  meritatamente  la 
lode  d'  aver  raffinato  e  trafportato  agli  ftrumenti  il  gufto  gotico', 
creando  un  nuovo  genere  di  Mufica  ,  che  parla  più  air  orecchio 
che  non  al  cuore  . 

La  vera  gloria  de1  Francefi  confitte  ncll'  aver  avuto  per  Mo- 
narca Luigi  il  Grande  ,  il  quale  taceva  fentir  da  per  tutto  gli  effet- 
ti della  fua  protezione  fopra  il  merito  :  un  Italiano  ,  che  ritirato 
nel  fuo  paefe  coltivava  un'  arte  ,  fi  trovava  improvvifamente  grati- 
ficato da  quel  Sovrano  Mecenate  .  Quello  ftimolo  mife  in  agitazio- 
ne il  genio  italiano  ;  il  quale  vedendo  fommamente  ftimata  dal  Mo- 
narca francefe  la  Mufica  teatrale  ,  fi  diede  a  coltivare  colla  Mufica 
la  Poesìa  atta  al  canto.  Nelle  compofizioni  del  Gafparini ,  Bottonci- 
ni, Marcello,  e  Clari  appare  già  pofto  a  chiaro  lume  il  vero  feopo 
della  Mufica  col  difficile  accordo  dell1  eipreflìone  col  contrappunto  . 
Solamente  mancarono  a  quelli  Compofitori    le  parole  del  Metafta- 
fio  ;  ma  compenfarono  quefta  mancanza  con  altre  bellezze  ,  che 
a  poco  a  poco  vengono  ora  mai  in  difufo  :  eglino  non  erano  troppo 
vaghi  di  quei  tritumi  di  note,  che  fenza  effetto  particolare  ftracca- 
no  le  braccia  de'  Sonatori  ;  ma  ogni  nota  era  una  pennellata  di  Mae- 
ftro  j  che  richiedeva  nell'  efecutore  fomma  efattezza  ,  abilità  ,  e 
buon  gufto .  Sopra  tutto  V  efpreffione  patetica  ,  che  cominciò  a  col- 
tivarfi  fin  dal  fecolo  XVI,  giunfe  al  fommo  grado  di  perfezione  nel 
Miferere  volgarizzato  del  Marcello ,  e  nello  Stabat  Mater  del  Per. 
golefi  ,  Componimenti  1'  uno  e  1'  altro  immortali ,  ne*  quali  fi  vede 
accordato  l'artifizio  colla  femplicità,  e  l'uno  e  l'altra  colla  più 
tenera  e  penetrante  efpreffione  . 


V. 

La  Mufica  fi  perfezionò  fra  i  Greci  nel  teatro  tragico,  nel  qua-  MuficA  > 

le 
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le  fi  rapprefentano  al  vivo  le  paflìoni  umane  }  che  fono  l'unica  for- 
gente  dell'efpreffione  sì  nel  parlare ,  come  nel  cantare  .  Ma  le  no- 
ftre  Tragedie  ,  per  quanto  fiano  ad  ogni  altro  riguardo  eccellenti  , 
fono  per  la  mancanza  di  ritmo  affatto  inutili  per  cantarli  ;  ed  oltrac- 
ciò per  le  noftre  idee  ,  coftumi  ,  e  linguaggi  farebbe  una  ftrava°-an- 
za  il  cantare  le  Tragedie  del  Corneille  ,  del  Racine  ,  de]  Voltaire  • 
odelMaffei.  Però  il  noftro  teatro  in  Mufica  cominciò  nel  fecolo 
XVI  con  rapprefentare  qualche  favola  muficale,  come  fu  già  quella 
di  Orfeo  polla  in  Mufica  dal  Zarlino  ,  e  rapprefentata  la  prima  voi- 
tain  Venezia  .  Siccome  i  personaggi  di  quelle  favole  erano  Deità  , 
la  fantasìa  degli  Spettatori  preoccupata  con  quella  illufione  non  tro- 
vava inverifimile  che  gli  Attori  cantafiero  ,  o  ufalfero  d'un  linguag- 
gio più  divino  del  noftro  )  maffime  appartenendoli  l'argomento  del- 
la favola  alla  ftelTa  Mufica  .  Giacomo  Peri  circa  l'anno  1600  inven- 
tò lo  Itile  de'  Recitativi ,  che  è  uno  itile  mezzo  fra  la  favella  ed  il 
canto  j  e  la  fua  Euridice  fu  quali  il  modello  delle  Opere  in  Mufica 
rapprefentare  in  apprelfo  .  Ma  le  favole  della  Mitologìa  appartenen- 
ti alla  Malica  furono  in  poco  tempo  efaufte  :  onde  per  condur  a  per- 
fezione il  teatro  in  Mufica  ,  bifognava  che  i  Poeti  fi  dattero  a  rica" 
vare  della  Storia  altri  Drammi  ,  i  di  cui  perfonaggi  potè  fiero  veri- 
fimilmente  cantare  ;  e  coltivaflero  vieppiù  Io  Itile  lirico  adattabile 
all'  inflefl'ìoni  del  canto  .  Per  mancanza  di  tali  Drammi  1'  Operai 
francefe  d«l  tempo  di  Luigi  il  Grande  era  comunemente  un  mifcu- 
glìo  di  ballo  e  di  canto  ;  ed  in  Italia  ancora  il  teatro  in  Mufica  fece 
in  tutto  il  fecolo  pa flato  pochiflìmo  progreflo  . 

Finalmente  Y  Italia  ,  che  riprodulfe  dopo  i  Greci  ed  i  Romani 
la  Mufica  fui  teatro  ,  creò  pure  il  genio  poetico  neceflario  per  per- 
fezionarla .  ApoftoloZeno  ,  in  cui  la  Poesìa  non  era  che  un  orna- 
mento della  valla  erudizione  in  altre  faenze  ,  pensò  ìaviamente  , 
che  avendo  l'azione  della  Tragedia  l'eroico  proprio  della  Favola  , 
i  perfonaggi  di  quella  potevano  ufare  dello  fteflb  linguaggio   che  i 

:  per- 
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personaggi  di  quefta  ,  purché  l'arte  preoccupale  1'  udienza  coli'  il- 
lufione ,  che  nella  Favola  nafce  dallo  fletto  argomento .  V.g.  Tra  gli 
amori  di  Apollo  con  Dafne  e  quelli  di  Didone  con  Enea  non  v'  ha 
altra  differenza  ,  fenonchè  il  fupporfi  i  primi  favolofi  ed  intervenu- 
ti tra  Deità  ;  ed  i  fecondi  fiorici ,  intervenuti  tra  perfone  mortali  ; 
ma  fé  l' illufione  toglie  alla  fantasia  l'agio  di  far  quefta  riflefììone  , 
dando  ad  Enea  ed  a  Didone  cert'aria  di  Divinità,  potranno  elfi  ufare 
dello  fletto  linguaggio  che  Apollo  e  Dafne  .  Somigliante  illufione 
deve  farli  per  1'  udito  e  per  la  vifta:  per  1'  udito  col  grande  dell'  ar- 
gomento ,  coli' eroico  de'  fentimenti ,  colla  fublimità  dello  ftile  ,  e 
fopra  tutto  con  quel  genere  di  trafporto  che  cagionalo  ftrepito  dell' 
orcheftra  .  Per  la  vifta  col  portamento  de'  perfonaggi  ,  colla   ma- 
gnificenza delle  feene,  dell'  illuminazione,  dea;li  abiti ,  e  delle  com- 
parfe  ;  di  modo  che  lo  Spettatore  per  tutto  quanto  vede   e  fente  fi 
figuri  come  trafportato  ad  un  nuovo  Mondo  ,  dove  gli  abitatori  fo- 
no tante  Deità  .  Eccovi  il  fondamento  del  teatro  in  Mufica  ,  che  a 
torto  è  flato  criticato  d' inverifimile  .  Sarebbe  certo  ne'  noftri   co- 
ftumi  inverifimile  ,  che  in  una  Comedia  un   Padre  riprendeflej 
fuo  figlio  cantando  ,  perciocché  nella  Comedia  fi  rapprefentano  i 
fatti  triviali ,  quali  tutto  dì  accadono  nelle   noftre  cafe  .  Ma  quan- 
tunque AleiTandro ,  Dario  s  Artaferfe  ,  Attilio  Regolo  ,  Catone  fi 
rapprefentino  dalla  Storia  perfonaggi  mortali ,  pure  fé  il  teatro  li 
deifica  ,  poftbno  ufar  del  linguaggio  che  non  disdice  alle  Deità  .  Il 
Poeta  è  libero  a  fupporre  o  fingere  quel  che  vuole  ,  purché  ,  come 
dice  Orazio,  (ibi  conftet ,  cioè  fia  coufeguente  nel  fingere:  onde 
fé  il  teatro  in  Mufica  mi  rapprefenta  come  divini  i  perfonaggi  ,  non 
dovrò  trovare  Arano  il  fentirli  parlar  il  divino  linguaggio  della  Mu- 
fica. Fece  ancora  Apoftolo  Zeno  nella  Tragedia  da  cantarli  un  can- 
giamento degno  di  fomma  lode.  Lo  fcioglimento  della  Tragedia  è 
flato  fempre  la  ftrage  de' federati;  ma  nel  nuovo  Dramma  italiano, 
quantunque  fia  tragico  l'intreccio,  l'efito  ,  in  quanto  lo  permette  la 

L  1  1  Sto- 
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Storia  ,  è  per  lo  più  felice ,  confiftente  nel  pentimento  de'  federati, 
e  nel  premio  della  virtù  .  Così  le  gran  paflìoni  proprie  della  Trage- 
dia non  ci  lafciano  funeftati  colla  morte  di  qualche  illuftre  perso- 
naggio ;  ma  sì  bene  pieni  di  confolazione  vedendo  i  malvaggi  pen- 
titi ,  e  premiata  la  virtù . 

Con  quefte   mire  compofe  Apoftolo  Zeno  i  fuoi  Drammi  in 
iftile  adattabile   al  canto  ,   pieni  di  bellifTime  feene ,  e  di  paflìoni 
atte  ad  impegnare  la  Mufica  ad  ogni  forte  d'  efpreflìone  -  Ma  né  i 
caratteri  ,  né  il  linguaggio  ,  né  i  fentimenti  fono  ancora  baftevoli    a 
trafportare  V  animo  de'  Componitori  di  Mufica  e  .degli  Spettatori 
fuor  di  fé  fteifo  :  a  cagion  d'efempio  :  nel  Dramma  di  Q^  Fabio  e  L. 
Papirio  la  feena  ultima  del  fecondo  Atto  è  la  più  agitata,  e  la  più  iii- 
tereffante  di  tutta  1'  Opera;  ma  quando  fi  riflette  a  che  Q^  Fabio  ,  il 
quale  è  un  Eroe  Romano  ,  coufente  in  una  battezza  ,  purché  ninno 
la  veda  ,  e  che  L.  Papirio  ,  che  è  un  altro  Eroe  Romano  ,  [lo  tradi- 
fee  facendola  pubblica  ,  lo  Spettatore  ed  il  Mufico  fi  raìFredano  ,  ed 
in  vece  di  compiangere  Q.  Fabio,  vorrebbero  adirarfi  contro  al  Poe- 
ta .  La  Mufica  è  afiblutamente  debitrice  della  maflìma  perfezione  , 
a  cui  è  giunta  in  quello  fecolo  ,  all'  immortai  Metaftafio  .  L'  ifteflb 
Apoftolo  Zeno,  che  adornava  il  fuo  gran  fapere  con  Angolare  mo- 
deftia  ,  trovandoli  in  Vienna  da  Poeta  Cefareo  ,  quando  giunfe  là  il 
Metaftafio ,  proteftò  avanti  le  Maeftà  Cefaree  ,  che  il  Giovane  Ro- 
mano era  l'unico  Genio  per  la  poesìa  lirico-drammatica  ,  e  gli  ce- 
dette volontariamente  il  pofto  ,  pregandolo  di  mandargli  a  Venezia 
i  fuoi  Drammi  per  prenderli  la  briga  di  pubblicarli  .  11  Metaftafio  à 
pofto  i  Compofitori  di  Mufica  in  quello  ftato  ,  che  richiede  Orazio 
nel  Poeta  per  comporre  di  gufto  :  il  Poeta,  dice  Orazio  ,  deve  fentir 
in  fé  lleflb  gli  affetti  che  vuol  comunione  {?)  ;  e  V  iftefib  deve  dirli 
del  Compofitorc  di  Mufica  ;  ma  quefto ,  fé  è  dotato  di  genio  ,  met- 
tendo 

" 

r-\  sì  visto:  Aere  ,  dolejidumeft 

PrimumipfitiM.  Art.   poet. 
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tendo  in  Mulìcai  Drammi  del  Metaftafio,  bifogna  che  co'  perfonag- 
gi  avvampi ,  impallidita  ,  pianga;  s'adiri;  ed  agitato  il  genio  di  così 
portenti  ftimoli  trova  facilmente  le  più  efprelfive  modulazioni  per 
isfbgarfl  .  In  fatti  co'  Drammi  del  Metaftafio  il  Vinci ,  il  Pergolefi  , 
il  Leo  ,  il  Perez  >  il  Sartòne  ,  il  Buranelli,  il  Jommelli ,  il  Piccini , 
il  Sacchini ,  1'  Anfoffì  ed  altri  hanno  portata  la  Mufica  in  quello  fé. 
colo  al  fuo  fcopo  ;  che  è  l'efpreffione  de'  più  teneri  affetti ,   e  delle 
più  violenti  paflioni  del  cuore  umano  .  La  dolcezza  dell'  efpreffioni 
del  Metaiìafio  è  fiata  ancora  cagione  di  formarli  quella  divina  fcuo. 
la  di  Cantanti  ,  che  comincia  ora  mai  a  mancare  ,  fecondo  il  guflo 
della  quale  hanno  cantato  il  RafF,  il  Farinelli  ,  il  Cafarello  ,  il  Giz- 
ziello  ,  il  Guarducci ,  il  Mazzanti ,  ed  il  Guadagni  .  Ma  né  le  com- 
pofizioni  di  quelli  ,  né  il  canto  di  quelli  avrebbero  forprefa  1'  Euro- 
pa, fenza  le  perfezioni  aggiunte  alla  Mufica  ftrumentata  dal  Corel" 
li  e  dal  Tartini .  Ora  figuriamoci  uno  fpettacolo  ,  quale  fi   farebbe 
potuto rapprefentare  in  quello  fecolo  ,  cioè  l'Olimpiade   del  Meta- 
ftafio  polla  in  Mufica  dal  Pergolefi,  cantata  da  Farinelli ,  Raff ,  Ca. 
farello  ,  Gizziello,  Guarducci ,  e  Guadagni  ,  fupponendo  in  quelli  , 
oltre  all'  abilità  di  cantare  ,  il  più  eccellente  portamento    di  Comi- 
ca ,  con  una  orcheflra  comporta  de'  più  fcelti  Sonatori ,  e  colla  ma- 
gnificenza  di  fcene  ,  abiti  ,  illuminazioni  ,  balli  ,  e  comparfe,  che 
fece    godere  agli   Spagnuoli    Ferdinando   VI    di   gloriofa   memo» 
ria  nel  teatro  della  fua  Corte  :   a  me  pare  ,  che  un  sì  fatto  fpetta- 
colo ci  farebbe  veder  verificata  la  favola  di  Amfione,  che  colla  Mu- 
fica commuoveva  i  farti . 

V     1. 

L' infrabile  condizione  dell'  uomo  non  porta  giammai  le  cofe I^e"d.e"2/il 

1  c  della  Muli" 

alla  foni  mira  della  perfezione ,  fé  non  per  mandarle  più  precipi-  ca 
tofamente  in  rovina  .  Il  teatro  in  Mufica  è  uno  fpettacolo  da  darli 

L  1  1  2  fo- 
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Solamente  da  un  Principe  amante  della  Mufica ,  e  della  magnifken. 
za  >  ma  1'  avidità  del  Popolo  italiano  per  godere  di  sì  fatti  fpetta- 
coli  fece  aprire  i  teatri  da  guadagno  ,  ne5  quali   manca  Tempre  da 
qualche  parte  il  fondamento  del  teatro  in  Mufica  ,  che  è  1*  Muflo- 
ne. Vi  fi  veggono  alle  volte  fcene  per  la  maggior  parte  vecchie  , 
mal  decorate  ,  di  niuna  novità  ,  e  di  peffima  architettura  ;  abiti 
mefchini ,  comparfe  ridicole  ,  illuminazioni  fcarfe,  e  balli  nojofi: 
così  rimane  la  Mufica  sfornita  della  forprefa  neceifaria  per  far  negli 
Spettatori  il  conveniente  effetto  .  Ma  vi  rimaneife  almeno  la  Mufi- 
ca: la  moltitudine  de'  teatri  ,  i  prezzi  flrabochevoli  de1  Mufici  abi- 
li,  e  1J  intereife  degf  lmprefarj  hanno  fatto  nafcere  un  vero  con- 
tagio di  Maeftri ,  di  Mufici  ,  e  di  Sonatori .  Si  accingono  tutto  dì 
a  mettere  in  Mufica  i  Drammi  certi  Compofitori  fatti  alla  foggia  di 
quegli  Architetti,  che  con  quatro  o  fei  difegni  comprati  fabbrica- 
no tutte  le  cafe ,  o  di  quei  Segretar; ,  che  riducono  di  grado  o  di 
forza  ad  una  di  quattro  o  fei  formole  1'  argomento  d'  ogni  lettera  . 
Ond'è  che  fi  fentono  fpeflo  i  fentimenti  del  Dramma  facrifìcati , 
Motivi  fuor  di  propofiro  ,  ed  Arie  ancora  fenza  Motivo  alcuno  ;  ta. 
gliate  però  alla  mifura  di  certi  Cantori ,  i  quali  fenza  fcuola  ,  fen- 
za gufto ,  e  fenza  comica  gorgheggiano  fino  a  sfiatare  lenza  mai  ar. 
ticolare  una  parola  .  Quella  perverfa  razza  di  Cantanti  ,  che  fanno 
pompa  d'  imitar  colla  gorgia  i  lavori  de'  baffi  rilievi  gotici  ,  han- 
no fatto  provar  al  Metaftafio  la  pena  di  vedere  a'  fuoi  giorni  rovi- 
nato il  teatro  ,  che  co' fuoi  Drammi  era  flato  portato  alla  maggior 
perfezione  .  Ecco  in  qual  modo  egli  fi  lamenta  in  una  lettera  al 
Mattei  :  ,,   qualunque  fia  cotefto  mio  povero  Dramma  ,  non  crefce- 
„  rà  certamente  di  merito  fra  le  mani  de'  prefenti  Cantori  ,  ridot- 
,,  ti  per  colpa  loro  a  fervi r  d'intermezzi  a'  ballerini  ,  che  avendo 
„  ufurpata  l'arte  di  rapprefentare  gli  affetti  e  le  azioni  umane,  me. 
„  ritatamente  hanno  acquiflata  1'  attenzione  del  popolo,  che  hanno 
,,  gli  altri  meritatamente  perduta  ;  perchè  contenti  dJ  aver  grattato 

1- 
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',,  le  orecchie  con  una  fonatina  di  gola  nelle  loro  arie  ,  il  piò  delle 
„  volte  nojofe,  kfeiano  il  pefo  a  chi  balla  d'impegnar  la  mente  , 
,,  ed  il  cuore  degli  Spettatori  j  ed  han  ridotto  il  noftro  teatro  dram- 
it  matico  ad  un  vergognofo  ed  intollerabile  mifcuglio  d'  inverifì- 
„  mili.  „  Ma  che  giovarebbe  la  più  eccellente  Mufica  co*  più  va- 
lorofl  Cantori ,  qualor  dovettero  quefti  accordarfi  con  una  orche- 
ftra  compofta  alle  volte  di  Maeftri  e  di  Scolari ,  di  ragazzi  e  di  vec- 
chi ,  l'unofordo,  l'altro  cieco,  quello  ardente  ,  quello  flemma- 
tico ,  ognun  de'  quali  vuol  regolare  il  tutto  a  modo  fuo  ?  Che  gode 
dunque  il  popolo  in  sì  fatti  fpettacolì  ?  A  me  pare  ,  che  il  continuo 
cicalare  è  un  indizio  infallibile  della  noja.  Pure  in  arrivando  alta 
cadenza  dell'  Aria  fi  mettono  tutti  in  un  profondo  filenzio  ;  e  dopo 
d3  aver  il  Mufico  girato  e  rigirato  fuor  di  propofito  per  tutti  i  Toni , 
fi  prorompe  in  uno  ftrepitofo  sbattimento  di  mani  .  Oh  !  con  quan- 
ta ragione  potrebbero  i  Mufici  addurre  per  ifeufa  de'  lor  difetti 
quei  verfi  di  Lope  della  Vega  : 

E  poiché  paga  il  volgo  feiocco,  è  gìufto 
Scioccamente  cantar  per  dargli  gufto  . 

C    A    P.        IV. 

Del  gufto  popolare  per  la  Mufica 
delle  nazioni  Europee. 


R 


i. 

i 

Efta  finalmente  dimoftrato  ,  che  la  Mufica  procede  immedia.  putto  dei- 

,,,,..  «'■•«.•->  fa  nazione 

tamente  dall  iftinto  di  parlare  j  che  le  fue  corde  confiftono«'wli»na 


ne' fette  toni  di  voce  divifi  dalla  Natura  fra  gli  uomini  ;  che  tutte 
le  regole  d' armonìa  fi  deducono  dall'  iftinto  d*  accordarfi  gli  uo- 

L  1  1  3  mini  , 
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mini ,  quando  cantano  infiemc  ,  in  Terza  ,  Quinta  ,  ed  Ottava  : 
che  la  Mufica  fu  fommamente  perfezionata  da'  Greci  di  coftumi 
molli  ,  ed  affuefatti  ad  un  parlar  il  più  foave  ed  arraoniofo  che  fi 
Sa  mai  ufato  al  mondo  ;  eh'  ella  fu  rovinata  da*  Barbari  di  coftumi 
e  di  linguaggi  rozzi  ;  e  rinnovata  finalmente  in  Italia  ,  dove  fio- 
rifeono  coftumi  foaviflìmi  ,  col  linguaggio  più  armoniofo  dell*  Eu- 
ropa .  Ma  fìccome  di  quefti  progredì  fìa  debitrice  la  Mufica  alle  fati- 
che de' fuoi  Profeffori,  converrà  brevemente  fpecificare  ciò  che  fa- 
cilmente fi  rileva  dal  fin  qui  ragionato  ,  voglio  dire  ,  qual  fia  la  na- 
tiva difpofìzione  ed  il  gufto  per  la  Mufica  di  ciafeuna  naziono 
europea  . 

La  nativa  difpofìzione  per  la  Mufica  della  nazione  italiana  è 
palefe  a  tutto  il  mondo  :  1*  Europa  fi  ferve  per  queft'  arte  degl*  Ita- 
liani, come  i  Romani  fi  fervivano  de*  Greci  j  e  non  vi  è  aragol© 
dell'  Europa  così  rimoto,  ove  non  fi  trovi  qualche  Mufico  o  Sona- 
tore italiano  :  Edi  fono  arrivati  a"  tempi  noftri  trafficando  colla  Mu- 
fica fino  all'  India  orientale,  e  piaceffe  a  Dio  ,  che  full'efcmpio  di 
Cadmo  fé  n*  andaifero  alcune  Colonie  di  Profeffori  a  coltivare  la_> 
Tartarìa  .  In  Italia  ,  particolarmente  in  Roma  ove  fi  ufa  la  favella 
più  muficale  di  tutta  V  Italia  f  tutti  fanno  cantare  :  le  femine  folle- 
vano  le  fatiche  domeniche  colle  più  belle  Arie  del  teatro:  il  popolo 
fi  crede  giufto  giudice  delle  fatiche  d'un  ProfefTore  di  Mufica  ;  ed  il 
più  bel  divertimento  del  Carnovale  di  Roma  fi  è  fentire  infìno  alle 
femine  far  la  critica  dell'  Opera.  Ma  quando  mai  il  popolo  è  flato 
favio  ne'  fuoi  giudizj  £  11  genio  univerfale  della  nazione  fa  sì,  che 
il  popolo  fenta  il  gufto  d' una  Mufica  ben  fatta ,  e  ben  efeguita  ;  ma 
poi  grintervien  I"  ifteffo  che  nella  Comedia  ;  egli  fente  il  gufto  d* 
una  buona  Comedia  ;  ma  poi  applaude  le  furberìe  del  Diavolo ,  e 
le  feiocchezze  di  Palei  nella . 


II.  La 
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I    1. 

La  nazione  fpagnuola  tanto  dal  carattere,  quanto  dalla  linguaGufto delia 
à  dopo  l' italiana  le  difpofizioni  più  vantaggiofe  per  la  Mufica  j  ma  r1  a*lenV 
quelle  difpofizioni  reftano  quali  Iterili ,  maffime  nelle  Provincie  fet- 
tentrionali ,  per  mancanza  d>efercizio,  e  per  non  eflerfi  fatto  co» 
mune  il  teatro  in  Mufìca  •  11  contegno  delle  donne  impedifce  altresì 
quelle  liete  adunanze,  che  infenfibilmente  preparano  l'animo  a  can- 
tar con  efpremone.  Tuttavia  alcune  Dame  provinciali  full'  efempi© 
di  Cornelia  figlia  di  Scipione  pagano  il  Maeltro  per  imparar  a  can- 
tare fenza  imparare  la  Mufica,  ed  in  qualche  convenzione  folennc 
cantano  qualche  Arietta  di  vigliancico  (1) .  Generalmente  la  Mufì- 
ca ftà  nella  Spagna  confinata  nelle  Chiefe  ,  i  di  cui  Maeflri  di  cap- 
pella fono  ecclefiaftici ,  e  fono  una  vera  appendice  de*  Contrappun- 
tifti  del  feicento  .  Nella  Corte  ,  e  nelle  provincie  meridionali  vi  è 
più  palfione  e  più  fenfo  per  la  Mufica  :  1'  Opera  italiana  è  molto  ben 
intefa  in  Cadice  ed  in  Barcelona  ;  ma  fé  fi  faceuTe  in.  Bifca g.lia  ,  fa- 
rebbero i  Mufici  lapidati . 

III. 

La  nazione  francefe  è  1*  unica  che  abbia  avuto  il  coraggio  dÌGua0 dei!* 
voler  foverchiarc  1*  italiana  in  punto  di  Mufica.  Né  quello  pregiudi-  }"^^* 
zìo  è  d'oggigiorno;  è  fiato  già  detto  altrove  ,  come  a*  tempi  di 
Carlo  Magno  i  Francefi  fi  piccarono ,  perchè  quel  Monarca  ricer- 
cò dal  Papa  per  le  Chiefe  di  Francia  Cantori  italiani  (2)  .  Non  fi 
può  però  negare  a*  Francefi  la  naturai  inclinazione  a  cantare;  egli- 
no 

(0  Vedafi  cap.  antec.  artìc.j.  r.ot.J. 
(*)  Vedafi  tib.t,  cap.s.  artic.j. 
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no  cantano  in  Chiefa  ,  nel  teatro  ,  per  iftrada  ,  in  cafa  ,  a  tavola  , 
ed  al  letto,  fempre  in  fomma  cantano  ,  e  di  rado  intonano.  Fin 
da'  tempi  di  Luigi  IV  fi  mife  fui  teatro  1'  Opera  francefe  ,  Isu 
di  cui  Mufiea    ,  prefcindendo  dalle  parole  ,   non  è  affatto  catti- 
va; ma  il  linguaggio  francefe  modulato  colle  note  muficali  ,  e  gli 
atteggiamenti   degli  Attori  la  rendono   pe'  Foraftieri  quafi  ridicola  : 
e  tra  gli  Attori  deve  annoverarli  il  Maefl.ro  di  cappella  compofito- 
re  dell'  Opera  ,  il  quale  fi  prefenta  nel  teatro  a  far  la  battuta  con  un 
battone  >  e  con  un  impeto   incredibile  ;  ma  il    teatro  francefe ,  è 
r  unico  dove  fi  fa  la  battuta  ,  e  1'  unico  dove  non   fi  oflerva  .  E  va- 
glia il  vero  ,  per  quanto  il  Maeftro  fi  sforzi  a  regolare  il  canto  de- 
gli Attori  ,  egli  è  imponibile  ,  che  il  Mufico  fi  accordi  coli*  or- 
cheftra ,  mentrechè  canta  con  quello  tutta   la  Platea  .  Vi  è  anco» 
ra  un*  altra  ragione  ,  per  cui  fono  coftretti  i  Maeftri  francefi  a  re- 
golare la  Mufica  con  una  battuta  fmaniofa  ,  ed  è  la  naturai  viva- 
cità de*  nazionali ,  i  quali  fpefiìflìmo  e  fuor  di  tempo  fi  mettono 
a  trillare  colla  tefta  ,  e  colla  voce  .  Ma  potevano  i  Maeftri  la- 
feiar  andar  in  mal'  ora  tutta  la  Mufica  francefe  ,    anziché  dar  alla 
Francia  il  più  tragico  efempio  della  furia  della  loro  battuta  :  face- 
vaia  una  volta  il  celebre  Lulli  colla  canna  d'  India   che  teneva  in 
mano  ,  e  inavvedutamente  fi  battè  il  piede  :  la  ferita  fu  tale  ,  e 
s'incrudelì  a  tal  fegno  ,  che  alla  fine  1'  Eroe  della  Mufica  francefe 
morì  di  quel  fatale  colpo  di  battuta  ( 5) • 

I     V. 

„    ,  ,  La  Nobiltà  inelefe  allevata  in  mezzo  d'  un  popolo,  che  non  à 

]a  nazione  bifogno  di  foffrirla ,  è  coftretta  per  farfi  rifpettare  ad  effere  favia  e 
Ji)S-e  e*     generofa .  Se  un  Milord  inglefe  foffe  ignorante  ,  vano,  vile  ,  e  for- 

dido 

[3]  Così  ce  lo  racconta  il  Sig.  Lacouube  nel  Dizionario  delle  belle  Arti . 
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rìido  ,  farebbe  la  favola  del  fuo  popolo  .  Oltracciò  confiflendo  Ia_> 
coflituzione  politica  dell'  Inghilterra  in  ricavare  i  proprj  vantaggi 
da'  difavvantaggi  delle  altre  nazioni ,  il  ceto  nobile  ed  il  civile  fono 
coftretti  a  coltivare  le  arti  e  le  fcienze  :  e  tra  i  loro  gran  penfìeri  , 
che  mettono  fpelfo  in  cofternazione  tutta  l'Europa,  fi  rifvegliano 
le  fenfazioni  di  gufto  ,  anche  circa  le  arti  di  puro  piacere  .  Londra 
è  per  ciò  divenuta  1'  India  de'  Profeifori  di  Mufìca  :  quando  uno 
di  quelli  arriva  a  contentare  gì'  Inglefi  ,  comincia  allora  a  fìimare 
fé  ftelTo  ,  ed  a  conofcere  di  quanta  ìicompenfa  fia  degna  la  temerità 
d'  aver  affidata  la  propria  fufiìfìenza  ad  un  Arte,  la  di  cui  forte  di- 
pende puramente  dal  capriccio  .  La  fcarfa  modulazione  della  lingua 
colla  poca  inclinazione  a  parlare  rende  naturalmente  gì'  Inglefi  più 
amanti  della  Mufica  ftrumentata  ,  che  della  vocale  .  Tuttavia  non 
elìendo  la  pronunzia  degl'  Inglefi  affatto  dura,  e  portandoli  fpelfo 
il  buon  gufto  a  foggiornar  in  Italia,  fi  piegano  facilmente  alla  prò. 
nunzia  italiana  ,  e  fi  rendono  capaci  di  cantare  con  perfezione  . 
Non  è  gran  tempo  che  è  partito  da  Roma  il  Sig.  Guiglielmo  Par- 
fons  Profeifore  inglefe  di  Mufica  ,  il  quale  ,  eifendo  flato  fotto  la 
Scuola  d'  uno  de' più  favj  Maeflri  di  canto  che  abbia  l' Italia  (4)  , 
è  giunto  a  cantare  con  tutta  1'  efpreffione  e  grazia  italiana  .  E  Ma- 
dama Godard  pure  inglefe  fi  può  mettere  nei!'  abilità  di  cantare  al 
pari  delle  più  celebri  Cantatrici  italiane  . 

V. 
La  nazione  tedefca  e  per  la  compleffione  ,  e  per  la  lingu;ijG^oc,'Clia 

r-  nazione  te- 

dovrebbe  edere  la  più  inetta  ad  efercitare  la  Mufica  \  ma  avendola. 
prefo  il  Governo  le  più  favie  mifure  per  far  i  nazionali  umani  e  ci- 
vili j  n'èriufcito  felicemente.  I  Tedefchi  fono  generalmente  di 
buon  fenfo  ,  amanti  delle  arti  e  delle  fcienze ,  vaghi  de'  diverti- 
menti onefti ,  ed  in  confeguenza  della  Mufica .  E  ficcome  la  nazio- 
ne 

(4}  Il  Sig.Fr.  Giufeppe  Santarelli  della  Cappella  Pontificia  . 
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ne  è  naturalmente  foda  e  modefta  ,  cede  fenza  rammarico  agi*  Ita- 
.  liani  il  vanto  del  genio  muficale .  L'  Opera  italiana  è  nella  Germa- 
nia quali  più  comune  che  in  Italia .  La  Nobiltà  fi  diletta  affai  di  Mu- 
gica: ed  i  Profeflori  tedefchi  fanno  fopra  di  effa  più  ftudio  che 
gì'  Italiani .  I  loro  componimenti  fono  certo  di  buon  gufto  -?  febbe- 
ne  vi  manca  la  foavità  dello  ftile  italiano  .  Nella  Mufica  allegra 
ftrumentata  compongono  con  efito  più  felice  che  nella  vocale  ;  par. 
ticolarmente  non  han  potuto  ancora  addolcire  baftantemente  il  ge- 
nio per  comporre  perfettamente  nello  ftile  che  gl'Italiani  chiama- 
no cantabile  .  Ma  da  quefla  resola  bifogna  eccettuare  il  Saflbne  ,  il 
Bach  ,  ed  altri  Tedefchi  ,  che  foggiornando  lungamente  in  Italia 
hanno  felicemente  unito  il  genio  italiano  coll'applicazione  tedefca. 

V     I. 

popolai"  Servano  finalmente  le  canzoni  popolari  a  confermare  ciò  che  è 

fiato  ragionato  nel  prefente  capitolo  ,  ed  in  tutta  queft'  Opera  circa 
la  connetfìone  della  lingua  di  ciafcuna  nazione  col  gufto  della  Mu- 
fica .  In  Italia  fono  poco  comuni  le  canzoni  popolari ,  perciocché 
la  maggior  parte  del  popolo  è  d'  orecchio  così  delicato,  che  li  bafta 
fentir  le  Arie  del  teatro  per  ibllazzarfi  poi  cantandole  per  iftrada , 
ed  è  un  piacere  fentire  per  le  ftrade  di  Roma  le  donnicciuole  e  gli 
Artifti  più  inculti  replicare  con  affai  buona-grazia  i  più  be'  pezzi  di 
Mufica  del  teatro  .  Si  diletta  ancora  il  popolo  di  Roma  di  formare 
per  le  contrade  concerti  a  quattro  e  più  voci  ;  ed  è  cofa  che  recaj 
maraviglia  il  fentire  ,  come  fenza  ftudio  né  pratica  di  Mufica  vi  fi 
oflervano  puntualmente  le  regole  d' armonìa  .  I  Contadini  ed  i  Bor. 
ghigiani,  che  non  hanno  tanta  delicatezza  d'  orecchio  ,  hanno  le 
loro  canzoni  ed  Arie  di  ftile  femplice  ,  ma  di  buon  gufto  .  La  Rc- 
manella  che  cantano  col  colaicione  è  piena  di  buona  grazia  ;  e  più 
ancora  la  fonatina  del  Tamburro  delle  Trafteverine ,  che  è  quella 
dell'  efemp.  9  della  feconda  Parte  .  11  gufto  delle  canzoni  regna 

prin- 
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principalmente  in  Venezia  ;  e  febbene  fogliono  quelle  comporli  da 
qualche  Maeflro  di  Mufica  ,  il  popolo  le  apprende  facilmente  .  Ve- 
dafene  una  affai  graziofa  nell'  efemp.  io;  le  Arie  di  teatro  non  han- 
no una  modulazione  così  vaga  . 

In  Spagna  fi  diletta  il  popolo  di  cantare  colla  chitarra  i  Ro- 
manzi,  che  fono  iftoriette  in  verfo  di  qualche  innamorato,  odi 
qualche  celebre  Aflàffino  .  La  cantilena  di  quelli  romanzi  è  aliai 
unitona  e  nojofa  ;  ed  è  a  mia  parere  un  refiduo  del  canto  degli  A- 
fricani ,  o  un  antico  germoglio  del  Canto  fermo  .  Nelle  Provincie 
meridionali  oltre  a  quelli  romanzi  fi  cantano  altre  Ariette  di  buon 
gufto  5  particolarmente  la  dulzaina  di  Valenza,  che  è  uno  linimento 
acuto  di  fiato,  atto  ad  ifpirare  una  fenfazione  incredibile  d'allegrez- 
za ,  mette  in  moto  la  gorgia  de'  naturali  per  modulare  con  vi- 
vezza e  con  grazia  .  Vedali  ne  11' efemp.  11  una  fona  ti  na  di  detto 
finimento  ,  al  fuono  della  quale  ò  veduto  più  volte  ballare  le  Con- 
tadine di  quel  deliziofo  agro  ne'  loro  pubblici  feflini  foliti  a  farà  in 
mezzo  della  piazza  con  tutte  le  cirimonie  de' feflini  nobili  (5).  Ma 
le  canzoni  popolari  della  Spagna  di  più  buon  gufto  fono  le  Seguidi. 
glie  ,  delle  quali  ve  n'è  una  varietà  infinita  :  Vedafene  una  nell'  e- 
femp.  12  :  e  non  lafci  di  notarli  l'enfafi  ,  con  cui  fi  fpiega  il  vero  e 
lincerò  amore  fpagnuolo  :fe  il  mare  ,  dice  ,  fjjjè  inchiojlro  5  ed  il 
cielo  carta  ,  non  bajlarebbe  a  dirti,  quanto  ti  amo 

L' inclinazione  della  nazione  francefe  a  cantare  la  rende  la 

nazione  dell'  Europa  più  ricca  di  canzoni  ;  le  quali  febbene  fono 

fra  di  loro  diverfe  ,  non  è  facile  diflinguere  l'una  dall'altra  ,  perchè 

tutte  fono  d'egual  buon  guflo  ,   e  V  efpreflìone  di  tutte  dipende  più 

dal  moto  della  tefta ,  che  dalla  modulazione  della  voce  .  Mi  toccò 

una  volta  effere  per  alcuni  giorni  alloggiato  accanto  della  camera 

d'un  Uffizi  ale  francefe;  la  mattina  quando  mi  fvegliava  ,  lo  fentiva 

già 


($)  Mi  lòvviene  che  unMaeitro  di  cappella  intromife  quella  fonata  della  dul- 
zaina in  una  Cantata  della  notte  di  Natale  figurando  un  ballo  di  Pallori  avanti  al 
^ambino  . 
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già  cantare  ',  ma  gli  era  molto  obbligato  ,  perchè  mi  conciliava  di 
bel  nuovo  il  Conno  .  Per  non  appigliarmi  alle  canzoni  troppo  tri- 
viali ,  ò  fcelta  quella  dell'efemp.i  g  ,  che  è  la  centellina  d'una  rac. 
colta  ,  che  porta  il  titolo  :  chanfom  choijìes  de  Thibault  Comte  di 
Champagne  ;  fé  la  cantilena  di  quefta  canzone  fi  paragona  con  quel- 
la dell'Aria  cinefe  dell'efemp.  4  ,  vi  fi  noterà  facilmente  una  gran 
fomiglianza  . 

L'efemp.  14  è  una  canzone  inglefe  ;  ed  il  ij  l'Aria  d'  una  can- 
zone tedefca  ,  che  quattro  anni  fono  cantava  per  le  ftrade  di  Roma 
una  mendicante  di  quella  nazione  .  La  prima  non  à  quella  vaghez- 
za delle  canzoni  italiane  e  fpagnuole  ;  anzi  à  un  non  fo  che  di  ferio 
e  patetico  .  Per  cantare  la  feconda  bifogna  fpezzare  il  fiato  con  ba- 
stante forza  ;  e  1'  andamento  di  tutta  l'Aria  s'  aflomiglia  affai  al 
trotto  d'un  cavallo  .  Finalmente  chiunque  fi  prenda  il  gufto  di  far 
cantare  fuccefilv  amente  una  canzone  ad  un  Contadino  di  ciafeuna 
Nazione  europea  ,  fi  avvedrà  che  il  Tedefco  urla  ,  l' Inglefe  fifehia, 
il  Francefe  piange  ,  lo  Spagnuolo  intona  ,  e  V  Italiano  canta  . 

V  I  I. 

Concludo-         Non  è  però  la  Mufica  il  vanto  ,  di  cui  deve  andar  gloriofa  una 
nc'  nazione  .  La  fincerità  de'  coftumi ,  l' oneftà  de'  Cittadini ,  la  libertà 

dell'animo,  la  giuftizia,  la  fede  ,  la  pace  ,  in  fomma  1'  accordo 
del  gufto  greco  colla  virtù  romana  è  1'  unico  capace  di  rendere  una 
nazione  gloriofa  e  felice  j  ed  entrando  in  tale  accordo  la  Mufica  , 
ella  farà  il  contravveleno  dell'  ozio  de'  Nobili ,  farà  il  comun  follie- 
vo  d'  altre  più  penofe  fatiche  ,  e  preferverà  il  popolo  dalla  rufti- 
chezza  nemica  delle  delizie  della  focietà  .  Ma  qualor  la  Mufica  fi 
coltivi  per  pura  paflìone  del  popolo,  ella  renderà  i  Cittadini  molli , 
effeminati  ,  nemici  della  fatica  ,  amanti  folamente  del  piacere  , 
vani,  feoftumati  ,  e  capaci  di  negare  a'proprj  figlj  il  neceflario  fo- 
itentamento  per  alimentar  le  Sirene  divoratrici  del  Pubblico. 

F     I     9\£      E    . 
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TAnto  è  ;  il  voftro  profpetto  della  nuova  Teoria  fulla  Mufica, 
per  l'appunto  come  vi  fìete  imaginato ,   appena  qui  giunto  ha 
pofto  in  ifcompiglio  tutta  la  Città  .  In  quanto  a  me  ,  fìccome  mi  di- 
verto con  quella  Mufica  che  mi  viene  dall'  iftinto  fomminiftrata  ; 
e  conofco  chi  affai  deliramente  fuona  il  gravicembolo  fenza  avere 
avuto  alcun  altro  maeftro  fé  non  la  propria  offervazione ,  e  il  pro- 
prio ftudio;  e  conofco  altresì  chi  compone  niente  meno  de' rino- 
mati profeffori  guidato  folo  dal  buon  gufto,  e  fenza  aver  mai  per- 
duto  il  fuo  tempo  nello  fpineto  de'  Contrappuntifti  ,  non  dubito 
punto  ,  che  non  abbiate  a  riufcire  nella  voftra  intraprefa .  Sono  però 
dall'  altra  parte  convinto ,  che  non  piacerete  al  maggior  numero 
de'  Compofitori  di  Mufica,  fra  i  quali  pochiflìmi  vi  fono  ,  i  quali 
non  tnifurino  la  loro  imaginazione  coi  numeri ,  o  colle  fefte  .  Nel- 
la fteffa  maniera  veggiamo  noi ,  che  un  infinito  numero  fra  le  in- 
numerabili fchiere  de'  poeti  compongono  inceffantemente  a  fangue 
freddo  ,  contenti  di  aver  pefcato  una  virgola  ,  o  un  dittongo  de'  cin.- 
quecentifli ,  e  fcrupoiofitììmi  feguaci  d'  ogni  lor  frafe  ,  parola  ,  e 
rima  ,  incaricandole  per  lo  più  fuori  di  propolito  ,  e  timorofi  d' in- 
correre l' ira  di  Apollo  fé  tentano  inoltrare  un  paffo  più  in  là  de' 
loro  efemplari .  Ma  non  s'  avveggono  i  miferelli ,  che  molto  più 
incorrono  il  fuo  fdegno  prefumendo  metter  piede  contro  fu  a  voglia 
ne'  regni  di  Parnaffo ,  e  fenza  avere  il  petto  dal  fuo  bel  foco  ribal- 
dato. Quindi  avviene  che  i  loro  componimenti  fono  limili  affatto 
a  quelle  ifole  di  ghiaccio  natanti  fotto  la  regione  del  polo,  fra  il 
candore  e  la  levigatezza  delie  quali  altro  fegno  di  vita,  e  di  ani- 
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mato  non  fi  rirroya  che  un  glalcrl^or/b;  Bianco  digiuno  e  tremante 
dal  freddo .  Ma  quella  è  difgrazia  comune  a  tutte  le  arti  le  quali  di. 
pendono  più  dal  genio,  e  dal  fuoco  della  imaginazione,  che  dalle 
regole  .  Piacciono  a  tutti  gli  effetti  della  loro  felice  efecuzione  ,  e 
ciafcuno  penfa  con  un  certo  meccanifmo  potere  agevolmente  giun- 
gere ad  eiferne  il  fortunato  efecutore ,  fenza  mifurare  i  proprj  ta- 
lenti, e  fenza  efaminare  quali  peli  fìano  adattati  alle  loro  fpalle  , 
e  quali  ricufino  foftenere  :  la  qual  cofa  fi  fcorge,  non  che  nella_> 
poefia  nella  pittura  ancora  giornalmente  accadere  .  Qual  maravi- 
glia dunque  fé  la  Mufica  ancora  foffre  una  fimile  difgrazia  ?  Inutile 
farebbe  fé  annoverare  vi  voleffi  tutti  i  diverfì  fentimenti  ,  e  P  infi- 
nito numero  dì  fpropofiti  proferiti  all'  occafione  del  vollro  prbfpet- 
to  .  Qui  tutti  ftudiano  là  Mufica,  pochiffimi  la  intendono  ,  ciafcu- 
no però  ne  vuol  parlare  o  bene  o  male  .  Mi  riftringerò  folo  a  darvi 
contezza  di  un  prematuro  giudizio  ,  che  mi  avvenne  fentire  fulla 
voflra  opera  flandomi  un  giorno  a  fare  fecondo  il  mio  folito  lo  Spet- 
tatore in  un  angolo  di  un  Caffè  .  Dopo  una  flrepitofa  batterìa  di 
Diapefon  ,  Diatefferon  ,  Tetracordi  ,  terze,  quinte  ,  ottave  ed  aL 
tri  termini  di  Mufica  ,  che  fentivo  provenire  da  un  crocchio  di  mu- 
ficanti  del  folito  calibro,  fu  fatto  all' improvvifo  filenzio  impofto 
loro  da  un  profelTore  di  Mufica  univerfalmente  tenuto  per  eccellen. 
te  teorico  ,  il  quale  così  p'refe  a  ragionare  .  ,,  Quelli  Oltramonta. 
,,  ni    fi  fono  pur  eglino  impazziti  !  mirate  ove  giunge  la  loro  ?fre- 
3>  nefia  ,  a  voler  dar  regole  di  Mufica  agi'  Italiani .  Sento  che  1'  au- 
„  tore  di  quello  profpetto  fia  un  valente  Matematico  ;  ma  che  per* 
„  ciò  ?  potrà  ben  egli  infognarci  a  rifolvere  un  problema  in  geo- 
„  metria  ;  ma  ciò  non  balla  per  difeorrere  fulla  Mufica .   Vi  vuol 
„  altro:  per  elfere  prbfeflore  fa  duopo  per  lunghi  anni  peftare 
„  il  cembalo  ,  ed  io  lo  fo  per  efperienza  .  Vedete  voi  altri  quello 
„  profpetto?  mifembra  tutto  una  belliffima  cicalata.  Che  importa 
„  fapere  fé  la  Mufica  proceda  dai  numeri  ,  o  dall'  iftinto  2  o  fé  le 

,,  nazio- 
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„  nazioni  cantino  bene ,  o  male  ?  Con  quelle  cognizioni  non  s' im- 
„  para  già  né  a  cantare  né  a  comporre  „  Vedo  ciò  non  ottante  eh* 
„  egli  vuole  intrometterfi  nella  pratica  colla  bella  invenzione  de* 
,,  Francefi  del  Baffo  fondamentale.  Mi  fanno  pur  venire  la  voglia 
,,  di  ridere  cotefti  Oltramontani,  i  quali  non  potendo  garreggiare 
„  nella  Mufica  fé  non  fé  cogli  Affricani ,  vengono  a  fpacciare  fra 
,,  di  noi  quelle  galantarie  di  nuova  invenzione  ,  le  quali  nulla  fer- 
„  vono  per  la  prattica  .  Ora  che  la  mufica  va  in  decadenza  falta 
j,  fuori  quefto  Baffo  fondamentale  feonofeiuto  agli  antichi ,  eppure 
„  quelli  fenza  tal  Baffo  componevano  divinamente .  Ma  fi  può  egli 
3,  dare  follia  maggiore  di  quefta?  ilimare  Baffo  una  corda  la  quale 
„  fé  fi  mette  nel  grave  fraftorna  tutta  V  armonia ,  come  più  volre 
„  ho  provato  colle  compofizioni  de'  Francefi,  che  portano  notato 
,,  il  Baffo  fondamentale.  Ma  l'ora  mi  fi  fa  tarda  ed  io  non  voglio 
,,  iflarpiù  a  perder  Tempo  con  quelle  frenefie  degli  Oltramontani  ; 
,,  fé  la  divertano  pure  co1  loro  rivolti  imagi narj ,  e  co'  loro  Balli , 
„  e  buon  prò  lor  faccia}  In  quanto  a  noi  Italiani  col  Zarlino  alla 
jj  mano  daremo  fempre  la  legge  fulla  Mufica  ,,  Così  detto  partì 
egli  e  la  fiia  brigata,  la  quale  non  ceffava  di  applaudirlo  ,  e  di  ac- 
confentire  a  tutto  ciò  che  detto  avea  .  A  dirvi  il  vero  benché  io  non 
fia  totalmente  convinto  dalle  fue  parole  ,  pure  fono  in  qualche  dub- 
biezza ch'egli  poffa  avere  ragione  .  Voi  folo  mi  potete  illuminare 
fu  quello  ;  onde  vi  prego  farlo  quanto  prima  ,  acciò  ancora  io  poffa 
all'  occafione  difendervi  quando  di  nuovo  fenta  che  vi  vogliano  in- 
giuftamente  attaccare  .  Confervatevi  ed  amatemi .  Addio  . 

Di  Armoniopoli  12.  Settembre  1772. 

Vofito  Affmo  oAmm 
Eleuterio  Filalete  . 
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e  udissimo      Umico. 

Giacché  voi  conofcctc  così  a  fondo  il  ceto  de'  voftri  Poeti ,  non 
vi  deve  far  maraviglia  1*  inconcludente  critica  ,  che  fentifk 
fare  del  Profpetto  della  mia  Opera  fulla  Mufìca  in  un  congrego  di 
Mufici  radunati  nell'  angolo  d' uri  Caffé.  Ma  fìccome  tra  il  volgo 
de'  Poeti  alzano  come  Principi  del  Parnaffo  coronata  la  fronte  di 
lauro  un  Metaftafìo,  un  Golt ,  un  Mattei,  ed  alcuni  altri,  che  voi 
meglio  di  me  conofeete,  così  ancora  fanno  onore  alla  prò  fé  filone 
di  Mufìca  alcuni  ProfefTori  di   tefta  quadra  ,  i  quali  adornano  il  ge- 
nio coli*  erudizione  ,  e  fi  lamentano  forte  di  vedere  la  loro  arte  di- 
sonorata prefìo  gli  uomini  di  fenno  per  la  mancanza  di  cognizioni 
nel  maggior  numero  di  quelli  che  la  profetano.  Eccovi  quanto  di. 
verfamente  parla  del  mio  Profpetto  uno  di  quei  ProfefTori ,  avanti 
al  quale  tutto  quello  sfacciendato  congreiTo  rimarrebbe   ammutoli- 
to ,  cioè  il  Sig.  Niccolò  Jommelli   ,  il  quale  mi  dice  così  in  una 
lettera  :  ,,  Ho   gran  premura  di   manifestargli  cogli  effetti  tutto 
,.  1'  elogio,  e  tutta  la  giuftizia,  che  merita  il  fuo  bellifiìmoe  van- 
,,  tasgiofiffimo  Profpetto  .  Viva  Lei  ficuro  per  tanto  che  farà  mia 
f,  ben  afiidua  cura  di  fpronare  ogni  buon  Profeifore,  ed  ogni  vero 
,,  amatore  di  Mufìca  a  fervorofamente  intereffarfi  per  maggior- 
„  mente  incoraggire  un  uomo  del  fuo  gran  merito  ,  da  cui  polii am 
,,  tirare  quei  lumi  ,  che  afTolutamente  ci  abbifognano ,  per  vedere 
,,  nella  fua  più  convenevole  chiarezza ,  e  nel  più  vero  buon  cam- 
,,  mino  quella  divina  noftr'  arte  tanto  infelicemente  traviata,  e 
,,  proftituita.  ,,  E  benché  quello  grand1  uomo  non  iftimaffe  il  mio 
Profpetto  degno  della  lode,  con  cui  la  fua  gentilezza  1'  onora,  non 
gli  era  però  d'  uopo ,  per  ufar  con  me  di  cortefia,  chiamare  V  arte 
della  Mufìca,  infelicemente  traviata  e  proftituita  .  Senza  ufeiro 
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dalle  mura  di  Roma  potrei  mentovarvi  più  d'un  ProfenTore  di  Mu- 
fica  erudito ,   favio  ,  e  dotato  di   quel  contegno,  che  è  il  carat- 
tere delle  perfone  di  fenno  ,  per  non  difprezzare  alla  cieca  e  tumul- 
tuariamente le  ricerche  ,  che  è  capace  di  fare  un  Filofofo  in  qua- 
lunque materia,  che  intraprenda  ad  efaminare  . -Ogni  profeffionc 
in  fomma  fi  compone,  come  la  Repubblica  ,  di  ceto  nobile  ,  civi- 
le, e  plebeo  .  Quello  però  che  i  Profe  fiori  di  Mufica  del  ceto  nobi- 
le ,  ed  anche  del  civile  confettano ,  fi  è  ,  che  il  volgo  della  lor  prò- 
fefiione  è  aliai  più  vafto  ed  ignorante,  che  non  fia  il  volgo  d'  ogni 
altra  arte  di  genio.  Un  Poeta  ,  per  quanto  fia  mefehino,  è  coftret- 
to  a  maneggiar  qualche  libro,  e  far  ufo  della  facoltà  di  penfare  ; 
ma  la  maggior  parte  de' ProfeiTori  di  Mufica  fi  formano  col  puro 
meccanico  efercizio  della  gola  ,  o  delle  mani  ,  fenz'  arricchire  la 
mente  delle  cognizioni  necefTarie  per  creare  una  Mufica  adattata  a 
ciafehedun  Soggetto,  e  tenendo  in  ozio  perpetuo,  e  quali   arrugiru- 
ta  la  facoltà  di  penfare .  Or  qual  giudizio  fi  può  afpettare  fopra  un 
libro  di  Mufica  da  sì  fatti  ProfeiTori  ?  Quello  per  appunto  ,  che  voi 
fentifte  nel  Caffè  ,  voglio  dire  un  mifcuglio  di  verità  ,  e  di  fpropo- 
fiti ,  imparati  quefti  e  quelle,  come  s1  impara  la  Mufica  ,  cioè  per 
T  orecchio  ,  poiché  fé  entrate  nello  ftudio  di  coftoro  ,  non  vi  trove- 
rete altro  libro  ,  fé  non  che  il  diario  delle  fefte  .   Nella  fletta  criti- 
ca ,  che  mi  riferite,  fifeorge  palpabilmente  la  loro  ignoranza  :  o 
coftoro  pretendono  che  l'arte  della  Mufica  fi  fonda  in  qualcho 
teorica,  o  nò  :  fé  vogliono  che  la  Mufica  abbia  lefue  regole  di  teo- 
rica ,  a  che  propofito  ,  trattandoli  di  quefta ,  faltano  colla  volga- 
rifllma  mafTima  :  bìfogna  pejlare  il  cembalo  .  Nefiun  uomo  di  fen- 
no à  mai  negato,  che  per  ben  efercitare  un'  arte ,  oltre  alla  teori- 
ca, vi  voglia  la  pratica.  La  teorica  forma  1*  uomo  favio  ,  la  prati- 
ca lo  rende  efecutorej  e  colla  pratica  fenza   la  teorica  non  fi  può 
divenire  fé  non  che  efecutore  ignorante  .  Se  vogliono  che  la  Mufi- 
ca fia  un'arte  fenza  teorica  ,  o  di  puro  capriccio,  perchè  ci  metto- 
no 
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no  avanti  gli  Autori  del  cinquecento  ?  E  perchè  ne  fanno  un  mifte- 
ro  delle  loro  rancide  regole  di  contrappunto  ?  Vedete  come  per 
discorrere  fulla  Mufica  ,  non  tanto  è  neceffario  peflare  il  cembalo , 
quanto  peflare  alquanto  le  regole  della  buona  logica. 

Pure  quel  ProfclTore  graduato  ,   che  mife  in  filenzio  la  brigata 
del  Caffé ,  non  è  alieno  affatto  da'  libri  ,  fi  vede  che  egli  à  letto 
qualche  cofa  ;  ma  fi  vede  ancora  ,  che  gì'  intervien  V  iileffo  ,  che  a 
ehi  comincia  tardi  a  fonare  uno  ftrumento  :  la  mente  è  come  la-» 
mano  ,  che  fé  non  fi  tiene  fin  da  ragazzo  in  efercizio  ,  diventa  pi- 
gra .  Lafcio  da  parte  il  pregiudizio  proprio  del  più  ignorante  vol- 
go, con  cui  egli  diede  principio  al  fuo  enfatico  difcorfo,  cioè  che 
gli  Oltramontani  non  pollano  dar  agi'  Italiani  regole  di  Mufica . 
Crede  forfè  cofìui  che  gli  Oltramontani  fiano  fatti  a  guifa  di  quei 
gerolifici  d'  Egitto,  che  avevano  le  gambe  d'  uomo,  e  la  tefta  di 
cane?  Voi  vedrete  nella  mia  opera,  quanto  fia  io  amante  dell?* 
Mufica  italiana  ;  ma  perchè  in  Italia  fi  coltivi  la  Mufica  più  che  in 
ogni  altra  nazione,  non  per  quello  gF  individui  delle  altre  nazioni 
fono  incapaci  di  poffederla  al  pari  de'  più  eccellenti  Profeffori  ita- 
liani ;  e  non  vs  abbifogna  far  una  lilla  di  Oltramontani ,  i  quali  fi 
fono  fatto  rifpettare  in  materia  di  Mufica  dagli  lleflì  Italiani  ,  poi- 
ché fono  abbaftanza  cogniti  a  tutta  la  Repubblica  muficale.  Ma  che 
che  fia  di  ciò ,  che  à  che  far  il  genio  degl'  Italiani  colla  prefentc 
queftione  circa  la  teorica  ?  Per  iftruirfi  in  quella  ,  non  hanno  certa- 
mente bifogno  gli  Oltramontani  di  venire  in  Italia.  Ma  eccovi  do- 
ve trionfa  il  Prefidente  del  congreffo  del  Caffè  :  quelle  teoriche  ol- 
tramontane, dice ,  fono  una  purilfima  ciarla ,    mentrechè  nulla  fer- 
vono per  comporre  .  Ma  eccovi  di  bel  nuovo  palefe  la  fua  ignoran- 
za :  fé  diceffe,  che  la  teorica  non  balla  ad  infondere  le  doti  di  natu- 
ra neceffarie  per  comporre  di  buon  gullo,  parlarebbe  da  uomo  favio; 
e  fé  diceffe  ancora,  che  la  teorica  ricavata  dalle  Matematiche,  o  da' 
libri  vecchi  di  contrappunto  giova  pochiflimo  per  comporre ,  parla- 
rebbe 
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rebbe  da  vero  ed  erudito  Maeftra  dell'  arte  fua  ;  ma  il  dire  afloluta- 
mente  ,  che  la  teorica  fondata  nella  fletta  pratica  ed  ifperienza  , 
quale  fi  propone  nel  mio  Profpetto  ,  nulla  ferve  per  comporre  ,  è 
una  fentenza  fciocca,  di  cui  coftorofi  fervono  per  non  decadere.» 
dalla  lor  riputazione  pretto  al  volgo  ignorante  .  La  teorica  ,  qualor 
Ha  ella  qual  conviene  ,  ferve  per  non  tenere  a  dietro  gii  Scolari  nel- 
lo fludia  del  contrappunto  ;  ferve  per  non  fpaventare  colle  difficoltà 
gli  uomini  di  fenno  ,  che  vogliono  intraprendere  1'  ifletto  ftudio  ; 
ferve  per  non  far  comparire  Y  arte  più  femplice  e  più  facile  del 
mondo  un  vero  laberinto  di  contraddizioni;  ferve  poi  per  comporre 
con  franchezza  ,  ed  ufare  a  propofito  di  certi  accordi  poco  triviali  \ 
ferve  per  non  farci  digerire  come  nuova  la  Mufica  fatta  e  rifatta 
mille  volte  ;  ferve  finalmente  per  nonifereditare  V  innocente  arte 
della  Mufica  ,  dicendo  fopra  di  ella  tali  feiocchezze,  quali  non  fi 
fentono  dagli  Artifti  meccanici  fopra  i  loro  rifpettivi  meftieri ..  Poi- 
ché qual  giudizio  della  Profeflione  di  Mufica  formerà  un  Oltra- 
montano, vedendo  applaudire  ad  un  Maeftro  di  quella,  il  quale  s'in. 
vette  dell*  aria  magiftrale ,  archeggia  le  ciglia ,  e  fi  gratta  la  barba 
per  dire ,  fenza  nulla  determinare ,,  che  tutto  il  mio  Profpetto  è  una 
bellifllma  ciarla  ?  Egli  ftima  degna  di  tal  cenfura  quella  parte  del 
Profpetto  ,  che  promette  dimoftrare  da*  coflumi  e  linguaggi  delle 
nazioni  le  caufe  del  progreffb,  e  della  decadenza  della  Mufica  .  Ma 
eccovi  in  quefla  cenfura  il  carattere  d*  un  uomo  rozzo  e  volgare  , 
che  fi  mette  da  fé  fletto  in  ridicolo ,  volendo  far  ridicola  ogni  forte 
d*  erudizione  .  Quefla  non  ferve  certamente  per  rifolvere  bene  una 
diflbnanza  ;  ferve  però  per  formare  la  mente  quadra,  per  compor- 
re da  uomo  favio  in  ogni  materia,  e  per  diftinguerfi  dagli  artifti 
meccanici ,  che  non  fanno  fopra  la  loro  arte  fé  non  quello ,  che  vi» 
dero  da  ragazzi  fare  al  Maeftro  della  bottega  .  Egli  ftima  ancora 
cicalata  la  parte  del  Profpetto ,  che  promette  trattare  delle  regole 
dl  armonìa  .  Or  di  che  vorrà  queflo  Profeftòre  ,  che  tratti  un  libro 

dì 


46o 

di  Mufica,  quando  ftima  cicalata  il  dar  regole  per  rendere  la  pra- 
tica del  Contrappunto  facile  e  luminofa  ?  Vorrà  forfè  che  fotto  il  ti. 
tolo  di  libro  di  Mufica  fi  contenga  il  romanzo  di  Don  Chifciotto  ? 
Ma  quefto  gufto  forfè  glie  lo  darò  io  >  che  al  fentire  le  ridicole  cri- 
tiche j  che  fono  fiate  fatte  fopra  la  mia  Opera,  prima  che  ncffuno 
la  vede(Te ,  m'  è  venuto  il  penfiero  di  fcrivere  fui  gufto  del  D.  Chi- 
fciotto la  vita  e  le  faccende  di  Maeftro  Pandolfo ,  il  quale  da  cal- 
zolaio ed  Organifta  del  fuo  paefe  divenne  poi  Maeftro  di  cappella. 
Tuttavia  fembra  che  egli  non  tanto  critica  il  mio  libro  per  trattar- 
vifi  della  pratica  del  contrappunto  ,  quanto  perchè  voglia  trattare 
di  effa  un  Matematico  .  Coftui  crede  che  i  Matematici  fi  formano  , 
come  egli  s'è  formato  Pro  fé  flore  di  Mufica  ,  cioè  fenza  efèrcizio 
della  logica  naturale  per  riflettere  fopra  qualunque  materia .  E  que. 
fta  critica  cafca  più  fuor  di  propofito  fopra  di  me  ,  che  mi  dichiaro 
contra  la  comun  opinione  ,  che  fuppone  la  Mufica  parte  della  Ma- 
tematica ,  dallo  che  ogni  prudente  Lettore  fofpettarebbe,  effermi  io 
internato  in  quella  più  che  non  hanno  fatto  i  Matematici, che  hanno 
ferino  fopra  la  medefima ,  e  prima  di  difpre zzare  la  mia  propofizio- 
ne  ,  afpettarebbe  vedere  come  la  difìmpegno  . 

Vedo  però  che  al  voftro  Pro  fé  (Tore  dà  gran  faftidio  il  Baffo 
fondamentale  :  quefte  galanterìe  ,  dice  ,  di  nuova  invenzione  , 
quando  la  Mufica  va  in  decadenza  ,  fono  frenesie  de*  Francefi  .  Ma 
in  qual  parte  del  Mondo  va  la  Mufica  in  decadenza  ?  Se  gli  Oltra- 
montani ,  come  egli  dice  ,  non  poffono  garreggiare  in  quella  fc  non 
fé  cogli  Affricani ,  faranno  fenza  dubbio  gì5  Italiani  quelli  che 
mandano  in  rovina  la  Mufica  j  e  baila  dar  una  occhiata  alle  carte 
di  Mufica  del  Marcello  ,  del  Ciad  ,  del  Vinci  ,  del  Pergole!!  per 
vedere  ,  che  la  decadenza  della  Mufica  procede  dallo  ftudiarfi  al 
preferite  in  Italia  meno  teorica  ,  che  non  fi  facea  nel  principio  del 
fecolo  .  Or  vedete  quanto  ftorditamente  parla  il  voftro  Maeftro 
Pandolfo  :  i  Francefi  non  conofeono  alno  Bailo  fondamentale  fé 
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non  quello  che  à  ^abilito  il  Signor  Rameau  ;  ed  egli  fuppone  ,  che 
io  metta  quel  Baffo  per  fondamento  della  mia  teorica  ,  mentre  nel 
Profpetto  prometto  di  rifiutare  la  teorica  del  Signor  Rameau  .  Egli 
dovrebbe  afpettare  a  vedere  qual  è  il  Baffo  fondamentale  ,  che  io 
ftabilifco  ,  ed  allora  vedrebbe  ,  che  io  non  ò  prefo  da'  Francefi  fc 
non  che  il  nome  di  Baffo  fondamentale  per  ifchiarire  e  ridurre  a_> 
regole  le  confufifiìme  idee  ,  che  ci  danno  fopra  il  Baffo  gli  Autori 
italiani ,  che  il  voftro  Pandolfo  non  à  letto  ,   o  gli  à  Ietto  così  ftor- 
ditamente  come  parla  .  Ecco  come  ne  difeorre  il  Zarlino  nel  cs5>. 
della  terza  Parte  delle  Iftituzioni  armoniche.  ,,  E  ficcome  la  Terra 
,,  è  pofta  per  il  fondamento  degli  altri  elementi,  così  il  Baffo  à  tal 
,,  proprietà  ,  che  foftiene  ,  ftabilifce  ,  fortifica  ,  e  dà  accrefeimen- 
3,  to  alle  altre  parti  :  conciofiachè  è  pofto  per  bafa  o  fondamento 
,,  dell'armonìa  .  Onde  è  detto  Baffo  quali  bafa  e  foftenimento  dell' 
„  altre  parti .  Ma  ficcome  averrebbe  ,  quando   Y  elemento   della 
„  Terra  mancaffe  (  fé  ciò  foffe  pofllbile  )  che  tanto  bello  ordine  di 
„  cofe  ruinarebbe  ,  e  fi  guattirebbe  la  mondana  ,  e  l'umana  armo- 
5>  nìa  ,  così  quando  il  Baffo  mancaffe  ,  tutta  la  cantilena   fi  empi- 
,,  rebbe  di  confufione ,  e  di  diffonanza  ,  ed  ogni  cofa  andarebbe  in 
,,  ruina  .  ,,  Quafi  tutto  il  capitolo  impiega  il  Zarlino  in  elegantif- 
fime  allegorìe,  applicando  alle  quattro  voci  d'  un  concerto  le  pro- 
prietà de'  quattro  elementi,  le  quali  allegorìe  poffono  piuttofto  fer- 
vire  per  comporre  un  Sonetto  ,  che  per  illuminare  uno  Scolare .  Io 
non  pretendo  far  torto  al  merito  degli  Antichi  ;  ma  l'addurre  fuor 
di  propofito  la  loro  autorità,  e  volere  che  con  mettere  avanti  il  no- 
me del  Zarlino ,  o  del  Paleftrina  fia  decifa  ogni  queftione ,  è  un  vo- 
lere ,  che  intervenga  a  quefti  valent'uomini  1'  ifteffo  che  ad  Ari  ito- 
tele ,  il  quale  ,  tuttoché  fu  il  Filofofo  di  più  vafto  ingegno  ,  che 
produffe  la  Grecia  ,  pure  per  l'abufo  fattoli  della  fua  autorità  ne'fe- 
coli  barbari  ,  è  poi  divenuto  il  più  ridicolo  de'  Filofofi  .  I  valent* 
uomini  del  fecolo  XVI  fono  in  ogni  materia  degniflìmi  della  noftra 
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venerazione  ,  perciocché  dopo  tanti  fecoli  di  barbarie  intraprefero 
di  ridurre  a  miglior  forma  le  arti  e  le  feienze  .  Ma   per  quello  ap- 
punto perchè  furono  i  primi  a  istradarci  nel  fentiero  della  verità  e 
del  gufto  ,  le  loro  feoperte    furono  imperfettiffime  .  In  materia-- 
di  Mufica  l'elpreffione  de'  loro  componimenti  è  affai  debole  ;  e  la 
teorica  piena  di  regole  vaghe  e  fallaci .  Il  Zarlino  conofeeva  be- 
niffimo  ,  che  il  Bailo  è  il  regolatore  dell'armonìa  ,  e  quello  fi  vuol 
lignificare  col  nome  di  'Baffo  fondamentale  ,  che  fa  tanto  fpavento 
al  voltro  Pandolfo  ;  ma  il  Zarlino  non  giunfe  a  conofeere  ,   quali 
erano  le  corde  caratteriltiche  di  detto  Baffo   .  Ecco  la  regola  più 
preciia,  che  egli  dà  nel  citato  luogo  fopra  la  modulazione  del  Baffo. 
„  Quando  adunque  il  Componitore  componerà  il  Baffo  della  fua 
,,  compoliziorie  ,  procederà  per  movimenti  alquanto  tardi  ,  e  fc- 
„  parati  alquanto  ,  over  lontani  più  di  quelli  che  fi  pongono  nelle 
j,  altre  parti }  acciochè  le  parti  mezzane  poffino  procedere  con  mo- 
„  vimenti  eleganti  e  congiunti ,  e  mallìmamente  il  Soprano  ,  per- 
„  ciocché  quello  è  il  fuo  proprio  .  Debbe  adunque   e  fiere    il  Baffo 
„  non  molto  diminuito  ;  ma  debbe  procedere  per  la  maggior  parte 
„  con  figure  di  alquanto  valore  di  quelle  ,  che  fi  pongono  nello 
,,  altre  parti  ,  e  debbe  efiere  ordinato  di  maniera  che  faccia  buoni 
„  effetti  .  „  Ognuno  vede  ,  che  M  dire  che  il  Baffo  debbe  procede- 
re con  movimenti  feparati  ,  di  maniera  che  faccia  buoni  effetti  , 
lenza  determinare,  quali  fono  i  detti  movimenti ,  è  una  regola  va. 
ga  ,  qual  farebbe  in  materia  di  Architettura  il  dire ,  che  i  fonda- 
menti lìano  tali ,  che  poffano  foltenere  la  fabbrica  ,  fenza  però  de- 
terminare la  loro  proporzione  con  effa  .  Ma  fé  con  tali  regole  ,  re- 
plica il  voltro  Pandolfo  ,  gli  Antichi  componevano  divinamente, 
perchè  imbarazzar  gli  Scolari  con  altre  di  nuova  invenzione  ?  Ma 
biiognarebbe  ch'egli  prova/Te  che  nelle  arti  di  genio  la  buona  prati- 
ca fupponc  una  buona  teorica  :  fé  la  buona  pratica  foffe  fempre  con- 
feguenza  d'una  buona  teorica,  converrebbe  dire  ,  averfaputoil 
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Zabaglia  più  algebra  e  geometrìa  che  il  Neuton  ;  e  fé  per  comporre 
colla  perfezione  degli  Antichi  giova  più  il  fapere  che  il  Baffo  è  fec- 
co  e  frigido  come  la  Terra  ,  che  non  indagare  ,  per  quali  cordej 
deve  egli  modulare  per  fervir  di  fondamento  all'  armonia  ,  egual- 
mente per  divenire  bravo  Macchinilta  ,  in  vece  di  ftudiare  l'algebra 
e  la  geometria,  converrà  metterli  a  far  da  facchino ,  e  vifitare  fpeffo 
le  bettole  ,  che  quella,  come  fanno  i  Romani,  fu  la  fcuola  del  Za- 
baglia .  Ma  parliamo  fui  ferio  :  gli  Antichi  con  cattiva  teorica  po- 
terono comporre  colla  perfezione  che  fi  fuppone  ,  anzi  fenza  teori- 
ca veggiam  più  d'uno  arrivar  a  comporre  con  perfezione  ;  quello 
però  è  privilegio  delle  arti  di  genio,  per  le  quali  à  l'uomo  dentro 
di  fc  le  difpofizioni  naturali  (ufficienti  per  arrivar  ad  efercitarle  fen- 
za l'altrui  direzione  .  Ma  non  per  quello  deve  difprezzarli  la  teori- 
ca ,  colla  quale  anche  i  Genj  prefcelti  dalla  Natura  fi  fviluppano 
più  facilmente  ,  ed  i  talenti  mediocri-^anno  il  progreffo  ,  che  fenza 
di  quella  far  non  potrebbero.  Nel  fecolo  XVI,  nel  quale  fi  davano 
folamente  alla  Mufica  i  genj  fatti  apporta  per  elfa  ,  la  buona  teori- 
ca non  era  tanto  neceffaria ,  come  è  al  preferite  ,  che  la  Mufica  è  di- 
venuta feccaggine,  e  vi  s' applicano  talenti  d'ogni  forte:  moltiffi- 
me  perfone  ,  che  fuonano,  o  cantano  per  puro  diletto  ,  V  avrebbe- 
ro grandiflìmo  di  fapere  i  fondamenti  dell'  arte  ,  che  efercitano  ; 
ma  folo  al  fentir  il  nome  di  contrappunto  fi  fpaventano  ,  quali  che 
quello  fia  un  milleto,  nel  quale  bifogna  iniziarli ,  come  una  volta 
ne' miflerj  Eleufini . 

Fattamente  fuppone  ancora  il  voflro  Pandolfo  aver  gli  Antichi 
coltivata  la  Mufica  fenza  il  Baffo  fondamentale:  altro  è  che  gli  An- 
tichi non  aveffero  di  elfo  un*  idea  chiara  e  feientifica  ;  altro  cho 
non  1'  ufaffero  ne8 loro  componimenti:  i  barcaiuoli  tutto  di  adopra- 
no  le  regole  di  nautica ,  che  non  conofeono .  Anzi  nelle  compofi- 
zioni  degli  Antichi  è  più  palefe  il  Baffo  fondamentale ,  che  non  è  in 
quelle  de'  Moderni,  e  per  dimoflrare  quello  ,  non  orlante  che  nel 
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Profpetto  prometto  dì  verificare  il  Baffo  fondamentale  e  tutta  la  mia 
teorica  con  tre  compofizioni  moderne  ,  ò  mutato  poi  pernierò,  tra- 
cciandone due,  ed  adducendo  in  vece  loro  altre  degli  Antichi  , 
nelle  quali  il  Baffo  ,  che  fi  canta,  è  quafi  fempre  fondamentale  .  lo 
convengo  col  voftro  Pandolfo ,  che  non  fi  trova  nelle  compofizioni 
degli  Antichi,  come  neppure  in  quelle  de' Moderni ,  il  Baffo  fon- 
damentale regolato  colla  legge  della  generazione  de'  fuoni  flabilita 
dal  Sig.  Rameau  ,  ma  fé  il  mio  Profpetto  promette  di  rifiutare  det- 
ta legge,  non  è  un  parlare  da  matto  ,  opporre  contro  al  Profpetto 
ciò  che  il  Profpetto  promette  di  rifiutare?  Convengo  ancora  con 
cffo  lui,  che  nel  guito  d"  oggigiorno,  effendo  il  Baffo  quafi  fempre 
cantabile  ,  il  fondamentale  fopraggiunto  ad  una  conpofizione  potrà 
giullare  qualche  eleganza  confidente   nella  foppreffione  di  detto 
Baffo  ,  o  nella  fua  trafportazione  all'acuto;  così  il  primo  Adagio 
della  Sonata  prima  dell'Opera  quinta  del  Corelli  comincia  con  un 
cambiamento  di  parti  ;  Y  acuta  fa  il  falto  di  Quinta  proprio  del  Baf- 
fo ;  ed  il  Baffo  la  modulazione  di  grado  propria  della  parte  acuta  . 
Qiieflo  cambiamento  di  parti  è  una  eleganza ,  che  fi  guaftarebbo 
riportando  al  grave  la  modulazione  propria  del  Baffo  .  Ma  1'  ele- 
ganze e  gli  artifizj  non  fi  devono  confondere  colla  foiìanza  dell' 
armonìa .  Quante  bellezze  non  à  un  difcorfo  elegante  confittemi  pre- 
cifamente  nella  foppreffione  di  qualche  parola,  o  nella  fua  collo- 
cazione in  un  determinato  luogo  ?  Il  verbo  è  la  parte  più  efenziale 
d'  ogni  propofizione  ;  eppure  quanto  non  è  elegante  quella  propofi- 
zione  di  Virgilio  fenza  verbo  :  Quos  ego  :  colla  quale  Eolo  minac- 
cia i  venti  ?  aggiungendo  ad  una  tal  propofizione  un  verbo  di  mi- 
naccia ,  tutta  la  fua  eleganza  fvanifce  .  In  foni  ma  il  Baffo  fonda- 
mentale è  come  il  difegno  della  compofizione  ,  il  quale  dimoftra  la 
naturai  pofizione  dell'  armonìa  ,  la  primaria  rifoluzione  delle  diffo- 
nanze  ,  la  maniera  come  fi  foftiene  un  Modo  ,  o  fi  muta  .  E  fé  il 
non  apparire  quefto  Baffo  in  ogni  battuta  della  compofizione  baftaffe 
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per  chiamarlo  inutile  ed  immaginario,  dovrebbe  pure  chiamare 
inutile  ed  immaginario  il  difegno  che  regola  la  mano  del  Pit- 
tore per  dipingere  un  quadro  .  Ma  che  giova  perdere  il  tempo  e 
la  carta  in  rifpondere  ad  obiezzioni  vaghe  quali  potrebbero  farli 
"da  un  puro  Cantore ,  o  Sonatore  ignorante  affatto  de'  primi  prin- 
cip;  dell'  armonìa  ?  Quando  fìa  pubblicata  1'  Opera  ,  vedremo  , 
qual  punto  vien  determinatamente  impugnato  ,  e  con  quali  ragioni 
da  quelli  Cabbalifti  della  Mufica  ,  che  parlano  Tempre  in  gergo  dell' 
arte  fondata  in  principj  i  più  femplici ,  ed  i  più  facili  da  compren- 
derli .  Non  crediate  però  che  io  mi  lufinghi  di  produrre  un'  Opera 
efente  da  difetti  ;  il  figurarli  ciò  farebbe  in  qualunque  Autore  uni_j 
vana  fciocchezza  ,  e  molto  più  in  me  ,  che  ferivo  in  una  lingua  , 
e  intorno  una  materia  1'  una  e  l'altra  fin  ora  a  me  quali  feonofeiute. 
lo  avrei  certamente  bifogno  di  confultare  i  miei  penfieri  muficali 
con  perfone  affai  bene  intelligenti  dell'  arte  ;  ma  voi  fapete  benifil- 
mo  ,  quanto  fia  diffìcile  trovare  la  feienza  ,  e  la  fìncerità  neceffarie 
per  fervir  di  configliere  ad  un  Autore  ;  ognuno  ftima  più  fare  una 
critica  avanti  alle  perfone  ,  che  lo  afcoltino  come  Oracolo  ,  che 
non  avanti  ad  altre ,  che  poffano  dalla  fteffa  critica  feorgere  il  fon- 
do della  fua  ignoranza;  ed  io  non  vi  polfo  raccontare  le  cofe  acca- 
dutemi in  quello  punto  fenza  dar  principio  al  romanzo  di  Maeftro 
Pandolfo  .  Ho  ancora  un  altro  motivo  di  temere  ,  che  la  mia  Ope- 
ra riefea  più  piena  di  difetti  di  quello  che  comporta  la  debolezza 
della  mente  umana  ;  ed  è  lo  fcrivere  fenza  tenere  alla  mano  i  libri 
neceffar)  ;  voi  fapete  quanto  fia  facile  comparire  erudito  facendo 
parlare  i  morti  ;  mentre  fitraferive  una  lunga  autorità  ,  la  mente 
dello  Scrittore  ftà  in  perfetto  ripofo.  Vero  è  che  giammai  fono  fla- 
to io  portato  a  far  quell'ufo  pedantefeo  de'  libri  :  ma  avrei  al  meno 
piacere  di  poter  facilmente  confrontare  le  mie  rifleffìoni  con  quelli  ; 
ed  accertarmi  de' punti  fiorici  che  accenno  .  Nelle  cofe  foflanziali 
procuro  di  fuperare  la  pigrizia  innata  alla  mia  nazione  j  ricorrendo 
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a  qualche  biblioteca  pubblica  .  Nelle  cofe  però  di  poco  momento  o 
accenno  i  fatti  come  gli  tengo  nella  memoria ,  o  gli  tralafcio  affat- 
to. Per  quelle  ed  altre  difficoltà  dubito  che  la  mia  Opera  pofTaj 
ufcire  alla  luce  così  prefto  come  voi  defìderate  :  tanto  più  che  i  fuoi 
difetti  fcemeranno  fcnza  dubbio  quanto  più  fi  trattenga  la  fua  (lam- 
pa :  già  mi  fono  accorto  ,  che  il  metodo  ,  o  la  ferie  de'  Libri  pro- 
porta  nel  Profpetto  potrebbe  migliorarli,  e  però  la  ho  mutata  .  Ma 
voi  non  avete  bifogno  della  mia  Opera  per  confervarvi  in  falute,  ed 
amarmi,  Addio. 

Roma  7.  Ottobre  1772, 


Vojlro  Affettiamo  Amico 
Antonio  Eximeno  . 


Errori 

Correzioni 

ag.    27.     lin. 

18. 

fottile  una 

fottile  è  una 

5i- 

18. 

armonica 

enarmonica 

6?. 

6. 

dell' 

dall» 

66. 

$• 

dell' 

dall' 

74. 

19- 

ftefli 

ftefi 

95. 

15- 

bifongna 

bifogna 

ics. 

i> 

prefifTano 

prefiggano 

ivi . 

24. 

giovenetto 

giovanetto 

120. 

6- 

della 

dalla 

i42. 

3°- 

framezchiati 

framcfchiati 

187. 

2. 

violentamente 

violentemente 

205. 

11. 

In  Terza 

Terza 

231.  n.s- 

1.  5. 

tre 

tra 

268. 

18. 

fi  fi  Ita  una 

fi  fitta  in  una 

308. 

2. 

Gnida 

Guida 

314. 

i4' 

par 

per 

34>. 

21. 

rifultato 

rifultano 

3J7- 

13. 

dcri  tanti  varono 

derivarono  tanti 

370. 

*3- 

Pirro 

Ambafciadore  di  Pirro 

373- 

3. 

della 

dalla 

3  76- 

1. 

contavano 

cantavano 

38S. 

a4. 

giocolano 

grò  (lòia  no 

4j7. 

«4- 

duplicità 

duplicata 

cS^j)ta  alla  pag.  442. 

Il  Dramma  di  Q.  Fabio  >  che  s'attribuifee  airApoftolo  Zeno  ,  è 
fiato  qualche  volta  ftampato  fotto  il  nome  d'  altro  Autore  .  Sia  ,  o 
non  fia  l'ApoftoIo  Zeno  il  vero  Autore  di  detto  Dramma  ,  fole  il 
Metaftafio  à  colpito  nello  ftile  lirico-drammatico  ,  che  è  fiata  la 
principal  cagione  della  rinnovazione  della  Mufica  . 
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